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 مقدمو  

 اديب آھي. ھن جا موضوع سماج ۽ جليل سنڌي ادب ۾ گھڻو لکندڙ  امر

آھن. ھو پنھنجي انوکي لکڻيءَ  ي عڪاسيءَ تي آڌاريلن جسماجي ناانصافي

جليل جي افسانوي  امر“وسيلي اُن جي اُپٽار ڪري ٿو. منھنجو تحقيقي موضوع 

 آھي. ” ادب جي اسلوب جو تحقيقي اڀياس

تحقيق جو ميدان تمام گھڻو وسيع آھي. سچ ته اھو ڏسڻ ۾ جيترو آسان 

کان  اچڻميدان ۾  يتحقيق .آھي. حقيقت ۾ تمام گھڻي جدوجھد ڪرڻي پوي ٿي

گھرائيءَ جي خبر پوي ٿي. تحقيقي مرحلي ۾ ڪيترين ئي جي پوءِ تحقيقي ڪم 

 مشڪلاتن کي منھن ڏيڻو پيو.  

جاري  ي سلسلواي کان اڳتي تعليم.ادب جي دنيا ۾ پير پائڻ کان پوءِ ايم

 ئي و مطالعوجرکڻ جو شوق دل ۾ پيدا ٿيو. ان شوق ۾ لائبريرين ۾ ڪتابن 

سنڌي ادب ۾ اسلوب جي حوالي سان  ،و رھيو. ادب جو مطالعو ڪنديمشغل

جليل جيئن ته اسلوب جي  افسانوي ادب ۾ امرڪم جي کوٽ محسوس ٿي. 

ان  تحقيق ڪري  جليل جي اسلوب تي ڪري ئي ٻين ليکڪن کان منفرد آھي. امر

تنھن ڪري سنڌي ادب ۾ اسلوب جي کوٽ کي پورو ڪرڻ جي خواھش پيدا ٿي. 

جليل جھڙي يگاني ليکڪ جي اسلوب تي قلم  حوالي سان امر موضوع جي

کڻندي. تحقيقي ميدان ۾ پير پاتو. سنڌي ادب ۾ اسلوب تي ڪو جامع ڪم نظر 

ڪتابن تان به جي نه آيو. تنھنڪري اسلوب جي وصف کي سمجھڻ لاءِ اردو ادب 

استفادو حاصل ڪيو ويو. مون کي خوشي آھي ته مون ھڪ اھڙي موضوع تي 

ڪو جامع ڪم ٿيل نه ھيو. سنڌي ادب ۾ آھي. جنھن تي ھن کان اڳ ڪم ڪيو 
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جليل جھڙي يگاني ليکڪ جي اسلوب تي ڪم ڪرڻ  ان کان وڌيڪ خوشي امر

جي آھي. منھنجو ڪم ادب ۾ ڪيترو فائديمند ٿيندو اھو ادب جا پڙھندڙ ئي 

 ٻڌائي سگھندا. 

ٽر پروفيسر ڊاڪمان شڪر گذار آھيان. سڀ کان پھرين پنھنجي نگران 

وک وک تي  ،جي، جنھن تحقيقي ڪم دوران رھنمائي ڪنديتھمينه مفتي 

حوصلو ڏنو. سچ ته ميڊم جي دڙڪن ۾ به ماءُ واري محبت ھئي. جنھن ۽ ھمت 

جي جنھن وڏي ڀاءُ ڊاڪٽر حفيظ قريشي  ،سان حوصلو مليو. آئون ٿورائتي آھيان

شعبي  سنڌيآئون ٿورائتي آھيان، رھنمائي ڪئي. ھن تحقيقي ڪم ۾ جيان 

ھن تحقيقي ڪم  جي جن وقت به وقتڊاڪٽر اسحاق سميجو  چيئرمينجي 

پنھنجي گھر جي ڀاتين جي، جن جي  ،دوران رھنمائي ڪئي. آئون ٿورائتي آھيان

وڏي ڀيڻ عابدا آئون ٿورائتي آھيان ساٿ سان ھن ڪم کي پورو ڪري سگھيس. 

اولاد جي جنھن ماءُ، پيءُ جي ڪڏھن ڪمي محسوس نه ٿيڻ ڏني، پنھنجي 

۽ سندس گھر واري، ادا غلام مصطفيٰ ڏاھري جا وانگر  شفقت جو ھٿ رکيو، 

 ٿورا مڃيان ٿي. 

جي عملي جي، جن جي سھڪار ۽  ڪر گذار آھيان. انھن لائبريرينمان ش

 سندن سھڻي رويي جي ڪري تحقيقي ڪم کي مڪمل ڪرڻ ۾ آساني ٿي.

 

 ڏاهريزڪيه 

 
 باب پهريون

 دائره ڪارتحقيقي موضوع جو طريقيڪار ۽ 

 موضوع جو تعارف

” جليل جي افسانوي ادب جي اسلوب جو تحقيقي اڀياس امر“ھي مقالو 

ھڪ تمام وسيع موضوع آھي. ان ڪري جو ليکڪ گھڻو لکندڙ آھي، ۽ ھن جو 

ڇپيل ادب تمام گھڻو آھي. ھن جي افسانوي ادب ۾ سنڌ جون ورھاڱي کان پوءِ 

 ون جھلڪا ڏين ۽ ليئا پائين.واريون سماجي ۽ سياسي حالتون جتان ڪٿان پي

ھر ھڪ ليکڪ ادبي فن جي ڏکين ۽ اڙانگين واٽن جي پنڌ واري تجربن 

مان ڦٽي ۽ اُسري ٿو. تنھنڪري اسلوب مان ئي ليکڪ جي شخصيت جو اندازو 

لڳائي سگھجي ٿو. ھر ليکڪ جو انفرادي ۽ شخصي مشاھدو ئي سندس اسلوب 

ڪري ھر دور جي ھر ھڪ کي ھمعصرن کان جدا ڪري بيھاريندو آھي. تنھن

ليکڪ جو اسلوب پنھنجي ئي سيھوڳي ۽ ٻئي دور جي ليکڪ کان جدا ھوندو 

آھي. ادب جي وسيع ميدان ۾ تحقيق لاءِ ڪيترائي موضوع آھن. ڪيترائي 
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اسڪالر انھن موضوعن تي ڪم ڪري چڪا آھن. گھڻا پنھنجي تحقيقي ڪم ۾ 

 ھميت رھي آھي.اڃا رڌل آھن. سائنس يا آرٽس ۾ تحقيقي ڪم جي گھڻي ا

 اسلوب

جليل جي افسانوي ادب ۽  اسلوب جي وصف کي نظر ۾ رکندي امر

جليل جي افسانوي  سندس ھمعصرن جي اسلوب جو اڀياس ڪيو ويو آھي. امر

ادب تي ڪيل تنقيد کي نظر ۾ رکندي، ھڪ معياري اسلوب لاءِ ٻولي ۽ ان جي 

وڌيڪ  بيان تي عبور ھئڻ ضروي آھي. ادبي اسلوب ۾ خارجي مڪالما

دلچسپيءَ جو سبب بنجن ٿا. سندس اسلوب جي نون موڙن تي روشني وڌي 

ويئي آھي. ھن تحقيق جي ذريعي تاريخي واقعن جي ڄاڻ ملي آھي. ھن 

ئي يجليل جي اسلوب جي مختلف پاسن تي روشني وڌي و  تحقيق ذريعي امر

جليل جون ڪھاڻيون تاريخ جو ھڪ باب آھن. انھن جو تعلق ماضيءَ  آھي. امر

سان آھي. ويجھي ماضيءَ ۾ سنڌي سماج، سياست، سنڌ ۽ سنڌين سان ٿيندڙ 

 ظلم جي عڪاسي ڪن ٿيون.

 جو ٻين ليکڪن کان منفرد آھي.هجليل وٽ ٻوليءَ جو ل امر .1

 الڳ آھي.  جليل جي شخصيت ۽ گفتگوءَ جو انداز امر .2

، استعاري ۽ علامتن جو استعمال ههجليل وٽ مجاز، استعارو، تشبي امر .3

 ملي ٿو.  اشاحبي ت

 امر جليل جي ڪھاڻين ۾ طنز، مزاح جام ملي ٿو. .4

 عنوان جي اھميت ۽ افاديت

جليل جي افسانوي ادب  امر“جليل جي افسانوي ادب تي ھيءَ تحقيق  امر

آخري نه ھوندي. تنھن ڪري ايندڙ وقت ۾ محقق ” جي اسلوب جو تحقيق اڀياس

جليل جي  ران موضوع جي رھجي ويل وڌيڪ رخن کي اڳتي وڌائيندا. ام

افسانوي ادب جي مختلف رخن تي وڌيڪ تحقيقي مقالا لکيا ويندا. سندس 

 افسانوي ادب ۾ اسلوب ئي کيس ٻين ليکڪن کان جدا ڪري بيھاري ٿو. جيئن امر

۽ استعاري وارو پھلو، سندس  هجليل جي ڪھاڻين ۾ طنز مزاح وارو پھلو، تشبيھ

ھنجو مٽ پاڻ آھي. سنڌي ادب ضمير متڪلم وارو انداز ۽ علامتي انداز ۾ ھو پن

۾ اسلوب تي ڪم تمام گھٽ بلڪ نه ٿيو آھي. تنھنڪري منھنجو ھي مقالو 

منفرد ۽ نھايت اھميت واري ليکي سگھجي ٿو، ۽ سنڌي ادب جا شاگرد توڙي 

 اسڪالر ان مان سٺو لاڀ پرائيندا.

ان ريت سنڌ جي ويھين ۽ ايڪويھينءَ صديءَ جي ھن ساھتي سرجڻھار 

ڪم وسيع ٿيندو. ھن تحقيق جي ذريعي ماضيءَ ۾ ٿيل واقعن ۽  تي تحقيق جو
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انھن جي اثرن کان آگاھي ملندي آھي. ان دور جي سماجي قدرن سان واقفيت 

ٿيندي آھي. ان تحقيق جي ذريعي ئي موجوده دور ۽ تاريخ جي فرق کي واضح 

 ڪري سگھبو آھي.

 اڳ ٿيل تحقيق

ن اڳ ۾ سندس ڪھاڻين جليل جون ڪھاڻيون گھڻ رخيون آھن. ھن کا امر

ايم اي دوران  جي عنوان تي” جليل جي ڪھاڻين جو فن امر“تي اميرخاتون شيخ، 

جديد افسانه نگاريءَ ۾ امر جليل جو “ اشرف النساءَ چاڳاڻي  .مونوگراف لکيو آھي

 امر“بشير احمد نوناري،  ان کانپوءِ  جي عنوان سان مونوگراف لکيو آھي.” ڪردار

جي عنوان تي ايم فل جي ٿيسز لکي آھي. ” تحقيقي جائزوجليل جي ڪھاڻين جو 

جليل جي افسانوي ادب  مختلف ليکڪن ڪافي تعداد ۾ مضمون لکيا آھن. امر

 جي اسلوب تي ڪو به جامع ڪم نه ٿيو آھي. 

 تحقيق جي کوٽ

جليل جھڙي گھڻو لکندڙ ۽ خاص طرح سان افسانوي ادب تي ڪم  امر

 ري ۽ ماڳھين گھٽ آھي. ان ڪري تمام ٿو ڪندڙ ليکڪ تي ھيل تائين ٿيل تحقيق

اھڙي ليکڪ تي ھي مقالو لکڻ جي رٿابندي ڪري، ان ڪم کي مڪمل ڪيو 

جي  ”جليل جي افسانوي ادب جي اسلوب جو تحقيقي اڀياس امر“آھي، ۽ 

موضوع تي تحقيق ڪئي آھي. ڇو ته ليکڪ جو اسلوب ئي کيس ٻين 

 ھمعصرن کان ڌار ڪري بيھاري ٿو.

 ڇا آھي تحقيق

تحقيق جو مطلب ڳولا ڪرڻ آھي. ڪنھن به موضوع کي کولي بيان 

ڪرڻ، عنوان جي لڪل پاسن جي ڇنڊ ڇاڻ ڪري ڪنھن نتيجي تي پھچڻ تحقيق 

آھي. اڳ موجود ڪنھن به تحرير جي نون رخن کي پيش ڪرڻ جو نالو تحقيق 

آھي. موضوع جي لڪل پھلوئن ۽ مختلف پاسن کي ڪنھن ھڪ موضوع 

کي واضح  ڪري نتيجا حاصل ڪرڻ کي تحقيق چئبو نظرئي ۽ منظم طريقي 

 آھي. 

کي مختلف موضوع ۽ مختلف پھلوئن جي لحاظ کان پرکڻ  هڪنھن ڳالھ

جو نالو تحقيق آھي. تحقيق جي ذريعي تحرير جي فني طريقن کي پرکيو ويندو 

تائين پھچڻ ۽ ان کي سمجھڻ تحقيق نه آھي.  ههجي ت هآھي. فقط  ڪنھن ڳالھ

تعلق اھڙي ڄاڻ جيڪا فني طريقي سان حاصل ڪئي ڪنھن به مسئلي م

وڃي. حاصل ڪيل نتيجا سچائيءَ ۽ ايمانداريءَ سان پيش ڪيا وڃن. تحقيق جي 

ذريعي محقق موجوده حقيقتن ۽ سچاين جي لڪل رخن کي فني طريقي سان 
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جليل تي ڪيل ھي تحقيق بنيادي طرح سان تاريخ ۽ ادب  بيان ڪري ٿو. امر

 ي.واري تحقيق ۾ شامل آھ

 تاريخي ۽ ادبي تحقيق

جيئن ته ھي سموري تحقيق تاريخي ۽ ادبي تحقيق آھي، ۽ ھڪ تاريخي 

جليل پنھنجي منفرد  دور کي واضح ڪري ان دور جي سماجي حالتن کي امر

جليل جي منفرد اسلوب ۽  اسلوب جي ذريعي پيش ڪيو آھي. ان سان گڏ امر

سان ھڪ دور جي ئي آھي. تاريخي تحقيق يان جي جزن تي روشني وڌي و 

حقيقت اسان جي سامھون آئي آھي. اسلوب کي واضح ڪرڻ لاءِ انگريزن جي 

دور کان وٺي ورھاڱي کان اڳ ۽ پوءِ وارن اديبن جي افسانوي ادب جو جائزو 

پيش ڪيو ويو آھي. سموري مواد کي ڇنڊي ڇاڻي ترتيب ڏنو ويو آھي. عنوان 

نوان کي پنھنجي دائري جي لحاظ کان اھم ڳالھين تي بحث ڪيو ويو آھي. ع

( Objectiveجي اندر تحقيق ڪري نتيجا حاصل ڪرڻا آھن. مقرر ڪيل مقصدن )

. ھن تحقيق ۾ تاريخي تحقيق وارو طريقو يو ويو آھيکي نتيجن ۾ پيش ڪ

ڪيو اختيار ڪيو ويو آھي. عنوان کي خاص ترتيب ڏيئي تحقيقي ڪم جو آغاز 

 و آھي. وي

 تاريخي تحقيق

(  جي وصف ڊاڪٽر غلام حسين Historical Researchتاريخي تحقيق )

 پٺاڻ ھن طرح ڏني آھي.

ه ڇا تاريخي تحقيق ۾ خاص طور ھميشه اھو ٻڌايو ويندو آھي ت“

جو تجزيو ڪيو ويندو آھي. اھڙي  ههٿيو ھو، ۽ انھيءَ ۾ اھم ڳال

کي ظاھر ڪري محفوظ ڪيو وڃي ٿو.  هطرح ھر صحيح ڳالھ

ويندي آھي، ته ماضيءَ جي  تاريخي تحقيق انھيءَ لاءِ به ڪئي

ڳالھين کي مقصد جي لحاظ کان ترتيبوار رکيو وڃي ته جيئن 

ماضي حال کي سمجھڻ ۾ مددگار ٿئي. تاريخي تحقيق ۾ نشانيون، 

تبديليون، واڌارا، شخصي ترقي، حالتون تحريڪون، جماعتون، 

حقيقتون وغيره تحقيق جو مواد ھونديون آھن، جن جي تجزئي 

 (24: 2007)پٺاڻ، ” ڍيو ويندو آھي.ڪرڻ سان نتيجو ڪ

 ادبي تحقيق

اھڙي تحقيق آھي، جيڪا ادبي شھپارن جي خوبين ۽ خامين  ادبي تحقيق

جي ڇنڊ ڇاڻ سان گڏ مڃيل ادبي نظرين ۽ لاڙن تي آڌاريل ھوندي آھي. ڊاڪٽر 

 :عبدالستار دلوي اھڙي تحقيق بابت لکي ٿو ته
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و ۽ ڪنھن شيءِ جي ان ۾ حالتن جو سلسلي وار جائزو ورتو وڃي ٿ“

وڪاس )ترقي( جي ھر ممڪن صورت وسيلي مڪمل عڪس 

 (32: 2006)دلوي،  ”پيش ڪرڻ جي ڪوشش ڪئي وڃي ٿي.

تاريخي تحقيق جي اھميت گھڻي آھي. ھن تحقيق جي ذريعي پڙھندڙ 

کي سموري تاريخ جا سمورا واقعا ھڪ ھنڌ ميسر ٿيندا آھن. تاريخي ۽ ادبي 

 :ريشي لکي ٿو تهلاءِ ڊاڪٽر حفيظ قتحقيق جي 

ھن قسم جي تحقيق ۾ تاريخ ۽ ادب جي لاڳاپي ۽ تعلق کي ظاھر “

ڪيو ويندو آھي. اھڙي تحقيق دنيا ۾ ويدن ۽ يوناني ادب جي 

شھپارن اليئڊ ۽ اوڊيسي تي اڳي ئي ڪيل آھي. ان کان علاوه 

جو قديم آثارن ۽ ٻولين تي ڪيل تحقيق تي ” ڪولن رينفرو“ 

( رشيد ملڪ، جو Archeology and Languageآڌاريل ڪتاب )

سنڌي ادب “۽ ڊاڪٽر غفور ميمڻ، جو ڪتاب ” يانڊالاج“ڪتاب 

)قريشي، ” به ان قسم جي تحقيق جا مثال آھن.” جو فڪري پسنظر

2019 :38   )  

جيئن ته سڄي سماجي سرشتي ۾ ريتن رسمن، رھڻي ڪرڻي ۽ قدرن جو  

ريقي ۾ تاريخ جو ھڪ بنياد ماضيءَ ۾ ھوندو آھي. تنھنڪري تحقيق جي ھن ط

جليل جي افسانوي ادب جي ذريعي  باب پاڻمرادو سامھون اچي وڃي ٿو. امر

ن جي سامھون اچي ٿو. تنھنڪري ھيءَ تحقيقي گھڻي اتاريخ جو ھڪ دور اس

 اھميت واري ٿيندي.

 موضوع ۽ بابن جي ورڇ

” جليل جي افسانوي ادب جي اسلوب جو تحقيقي اڀياس امر“ھن مقالي 

ر بابن ۾ ورھاست ڪري لکيو ويو آھي. بابن جي فھرست کي کي ترتيبوا

 تحقيقي طريقي سان رکيو ويو آھي. 

 ين ۾ تحقيق جو طريقو ۽ دائرو بيان ڪيو ويو آھي.ئباب پھر 

وصف ۽ اھميت کي سمجھڻ لاءِ اردو ادب  اسلوب جو تعارف، باب ٻئي ۾

نڌي ۽ جي ڪتابن تان مدد وٺندي اسلوب جي وصف کي واضح ڪيو ويو آھي. س

اردو ادب جي تاريخي ڪتابن جي مدد سان انگريزن جي دور ۾ اسلوب جي 

شروعاتي شڪل ۽ ليکڪن جي ڪھاڻين ۾ اسلوب جو جائزو ورتو ويو آھي. اسلوب 

لوب جون به وصفون جي مختلف جزن کي واضح ڪرڻ لاءِ بياني ۽ علامتي اس

 گڏوگڏ  . اسلوب جي دورن جي حوالي سان اوسر ۽ وقت سانڏنيون ويون آھن

 تبديليءَ کي واضح ڪيو ويو آھي.
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جو اثر ۽ ڪھاڻين کي  ليکڪنجليل جي شخصيت تي ٻين  باب ٽئين ۾ امر

جليل جي  دورن ۾ ورھائي سندس اسلوب کي واضح ڪيو ويو آھي. ان ۾ امر

 ٻولي ۽ موضوع کي دورن جي حوالي سان تبديليءَ کي واضح ڪيو ويو آھي. 

، هھيوچ ۽ پڄاڻي، تشب ،ن جي شروعاتجليل جي ڪھاڻي ۾ امر چوٿينباب 

۽ ، طنز، مزاح استعاري، علامتي انداز، بياني انداز، ضمير متڪلم وارو انداز 

 مڪالمن جي اسلوب کي واضح ڪيو ويو آھي.

 جليل جو شخصي اسلوب واضح ڪيو ويو آھي. امر ۾ امر پنجينباب 

عباسي، نسيم جليل جي ھمعصرن جمال ابڙو، غلام رباني آگرو، علي بابا، نجم 

 کرل، اياز قادري، سراج الحق ميمڻ جي ڪھاڻين جو تقابلي جائزو ورتو ويو آھي. 

جو فن، سنڌي ناول  ” نيٺ گونگي ڳالھايو “جليل جي ناول  باب ڇھين ۾ امر

جي شروعات، ورھاڱي کان پوءِ سنڌي ناول، ورھاڱي کان اڳ ۽ پوءِ جي چند ناول 

يو آھي. ناول جي پلاٽ، ڪردار، نگارن جي اسلوب جو جائزو پيش ڪيو و 

 منظرنگاري، مڪالما، انداز بيان يا اسلوب جو جائزو ورتو ويو آھي. 

باب ستين ۾ سموري ٿيسز جا تحقيقي نتيجا ڏنا ويا آھن. ببليوگرافي به 

 ئي آھي. يڏني و 

 ڪاريتحقيق جو مڪمل طريق

” جليل جي افسانوي ادب جي اسلوب جو تحقيق اڀياس امر“ھن موضوع 

اريخ جي روشنيءَ ۾( جوکي طريقيڪار تاريخي ۽ ادبي تحقيق تي آڌاريل )ت

آھي، پر ان جو بنيادي لاڳاپو رکندڙ شين ۾ ڪتاب ۽ انھيءَ سان گڏ محقق، عالم 

۽ اديب ئي آھن. ھن تحقيق ۾ تاريخي ۽ ادبي، وضاحتي ۽ تجزياتي ۽ تصوراتي، 

سمورا طريقا اختيار مشاھداتي، مقداري، معياري ۽ عملي ۽ بنيادي تحقيق وارا 

ڪيا ويا آھن، ۽ تنقيد جي مڃيل طريقن ۽ رجحانن: تاريخي، منصفاڻي، سائنسي، 

جمالياتي، سماجي ۽ ما بعدالطبعياتي، نفسياتي، روشن دماغي ۽ ترغيبي کي 

 Americanڪتب آندو آھي. ان کان علاوه مقالي جي حتمي تياري لاءِ 

Psychological Association APA  ڏيڻ وارو طريقو اختيار ڪري جي حوالي

 نتيجا حاصل ڪرڻ جي ڪوشش ڪئي ويئي آھي.

 تحقيقي وسيلا

  ،ھن تحقيقي وسيلي جا ماخذ تاريخي ڪتاب، اصل تحريرون، اخبارون

رسالا، مضمون مقالا سماج ۽ اصل تحريرون آھن. سنڌي ادب جي تحقيق 

کي جي لاءِ ماخذن کان علاوه لائبريريون اھم وسيلو آھن. تحقيقي ڪم 

مڪمل ڪرڻ لاءِ مختلف لائبريرين ۾ مددي مواد جي ذريعي تحقيق 

 :ئييڪم کي پڄاڻيءَ تائين پھچايو ويو. ھيٺين لائبريرين مان مدد ورتي و 
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  ِآءِ قاضي مرڪزي لائبريري، سنڌ يونيورسٽي ڄام شورو..علامه آء 

 .انسٽيٽيوٽ آف سنڌالاجي ۾ قائم ريسرچ لائبريري 

 نار لائبريري، سنڌي شعبو، سنڌ پروفيسر محرم علي خان سيمي

 يونيورسٽي ڄام شورو.

  ،سنڌ يونيورسٽي ڄام اُردو شعبي جي سيمينار لائبريري، اُردو شعبو

 شورو.

 .سنڌي ادبي بورڊ ۾ قائم محمد ابراھيم جويو لائبريري ڄام شورو 

 حيدرآباد.نٽ، يعلامه دائود پوٽه لائبريري، سنڌ گورنم 

 علامه غلام مصطفيٰ قاسمي ريفرنس لئنگويج اٿارٽيءَ ۾ قائم  يسنڌ

 لائبريري.

ان پڻ موضوع بابت مواد حاصل ڪرڻ ۾ ممٿي پيش ڪيل لائبريرين 

 تمام گھڻي مدد ملي. جنھن ڪري تحقيقي ڪم کي مڪمل ڪرڻ ۾ آساني ٿي.

عنوان تي تحقيق ڪرڻ لاءِ اڳواٽ مددي ڪتابن جي فھرست تيار ڪئي 

جليل   ذريعي پورو ڪيو وڃي. امرويئي ھئي. جيئن مقالي کي ان ببليوگرافيءَ 

جي سمورن ڪتابن کي پڙھي بابن جي رٿا قائم ڪئي ويئي. تحقيق دوران 

ڪيترن ئي ڪتابن جو اضافو ٿيو. تنھن ڪري آخري باب ۾ سمورن ڪتابن جي 

دن مطابق عببليوگرافي پيش ڪئي ويئي آھي. سمورن تحقيقي اصولن جي قا

ي آھي. تحقيقي ڪم کي ھن تحقيق کي مڪمل ڪرڻ جي ڪوشش ڪئي ويئ

 مڪمل ڪري نتيجا حاصل ڪيا ويا آھن. 

 

 حوالا

 سنڌ. ،، سنڌي ساھت گھر، حيدرآباد”تحقيق جو فن“ع، 2007پٺاڻ، غلام حسين، ڊاڪٽر  .1

 حيدرآباد. ،تحقيق جو فن ۽ ان جا  اصولع، 2007، ڊاڪٽر ،دلوي، عبدالستار .2

، ”طريقا ۽ تنقيد جا رجحان سنڌي ادب ۾ تحقيق جا“، ع2019ڊاڪٽر،  ،عبدالحفيظ ،قريشي .3

، حقيقي جرنل( )جلد پنجون( سنڌي شعبو، سنڌيونيورسٽيت”  )قليچ“ايڊيٽر: ڪاڪا، نواب 

 ڄام شورو،.

 ،، سنڌي لئنگويج اٿارٽي”تحقيق جو فن ۽ ان جا اصول“ع، 2006مٽلاڻي، ڊاڪٽر، ٻلديو،  .4

 حيدرآباد.
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 يوٻباب 

 سنڌي ادب ۾ اسلوب

  اسلوب جو تعارف 

ن ۾ هي. جنهادب ۾ ڪيترن ئي اديبن انيڪ صنفن تي قلم کنيو آ سنڌي

ڪ اديب يا شاعر جي هر هي. هوندو آهر اديب جو انداز بيان يا اسلوب مختلف ه

ن، ته سندس انداز بيان سهڻو هباري ۾ ادبي حلقن پاران مختلف رايا پڻ جڙندا آ

اسلوب ي. ه۽ وڻندڙ آ وڻو، يا سندس انداز بيان سادهي، سندس اسلوب سهآ

 ندو. هي، ۽ ڪندو ر هڪيو آ هڻو سفر طئهتمام گ

ي ته اسلوب ڇا کي ٿو چئجي؟ هيو آهلندو ر هميشه هي بحث هادب ۾ 

ي، هتي اسلوب ڇا آهي. هو بحث آهڪ ڳوڙ هي بحث تخليقي فن پارن وانگر ه

ن موضوع تي بحث ڪري ڪي نتيجا هه کي هکي نظر ۾ رکي ان ڳال ههواري ڳال

دور ۽ هي. سنڌي ادب ۾ اسلوب ئي آيو حاصل ڪرڻ جي ڪوشش ڪئي 

ن جي هي جنهو اسلوب ئي آهڇو ته ا آھي. ويهتبديل ٿيندو ر  ماحول مطابق

ن ادب جي هنجي تحرير کي خوبصورت بنائي ٿو. جيڪڏهذريعي ئي ليکڪ پن

ندي ها دلچسپي نه ر هٽايو ويندو ته ادب ۾ اهن صنف مان اسلوب کي هڪن

جي لاءِ ڊاڪٽر ميمڻ عبدالمجيد سنڌي  جيڪا اسلوب جي ڪري پيدا ٿئي ٿي. ان

 :۾ لکي ٿو ته ’سنڌي ادب جو تنقيدي اڀياس‘نجي ڪتاب هپن

يءَ هي. ادب اسان انهادب ۾ انداز بيان جي ڪافي قدر و قيمت آ“

جي. هين جو خيال ڪيل هي ڳالهن ۾ ٻنهشيءِ کي چئون ٿا، جن

جي؛ ۽ هيعني ان جي مواد ۾ عام انسان جي دلچسپيءَ جو سامان 

لوءَ هجي. ان ٻئي پهمواد جو انداز بيان ذاتي، داخلي ۽ دلڪش  ان

جڻ هين جي هن ٻن ڳالهي. انهبه چيو ويندو آ” اسلوب بيان“کي 

 (19 :2006 :ميمڻ) ”ڪري ادب ۾ تاثر ٿئي ٿو.

لوئن جي ترجماني ناول، ڊرامي، هادب زندگيءَ جي مختلف رُخن ۽ پ

بي، هماجي، سياسي، مذ۽ ٻين صنفن ذريعي ڪري ٿو. جن ۾ اسان س هاڻيڪ

نجا موضوع سماج هون ٿا. ليکڪ پنهاخلاقي قدرن جو بخوبي اندازو لڳائي سگ

ون هرائي سماج جي سامهڻن لفظن جو ويس پهمان حاصل ڪري ٿو. ان کي س

نجي ارد گرد ٿيندڙ واقعن کي ايترو دلچسپيءَ هون پنهپيش ڪري ٿو. عام ماڻ

اڻي، ناول يا ڊرامي جي هڪ و واقعوهن اهسان ڏسي يا محسوس نٿو ڪري جڏ

ي ٿو. ميمڻ هون اچي ٿو ته کيس دلچسپيءَ سان پڙ هصورت ۾ سندس سام

ا تحرير سندس دلچسپيءَ جو سامان بنجيو هعبدالمجيد جي چوڻ مطابق ته ا
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جو  ليکڪهو انداز بيان ن نموني پيش ڪري ٿو. اهپوي. ڇو ته ان واقعي کي جن

وسيلي ان موضوع کي خاص ” ياناسلوب ب“نجي منفرد هي. پنهوندو آهذاتي 

 بنايو ڇڏي.

ته  ،يهن ڪا راءِ ڏيڻي پوندي آهن به تخليق جي باري ۾ نقاد کي جڏهڪن

هي. ا راءِ قائم ڪندو آهو اسلوب ۽ سندس ٻين اصولن جي مدد سان اُ ه

، مڪالما، ڪردار وغيره جن ۾ لفظ، خيال، ترتيب، منظرنامو، پلاٽ، واقعا

کيو ر پن جي بنياد تي تحرير کي هوڃن ٿا. ان پيشڪش، خوبصورتي ۽ ٻولي اچي

ن اصولن جي بنياد تي اسلوب کي چڱيءَ هنجي خيال موجب انهي. منهويندو آ

ادبي تنقيد اور ‘نجي ڪتاب هچند نارنگ پن جي ٿو. ڊاڪٽر گوپيهريت پرکي سگ

 ۾ لکي ٿو ته: ’تاسلوبيا

اسلوب ڪو نئون لفظ نه آهي. مغربي تنقيد ۾ هي لفظ صدين “

ان جي ۾ اسلوب جو تصور نسبتا نئون آهي.  اردوء  ائج آهي. کان ر 

باوجود زبان و بيان، اندازِ بيان، طرزِ تحرير، لهجو، رنگِ سخن، وغيره 

اصطلاح اسلوب يا ان سان ملندڙ جلندڙ معني ۾ استعمال ٿيندا رهيا 

جي اندازِ بيان خاصيتون ڪهڙيون  ليکڪن به شاعر يا آهن. ڪنه

استعمال ٿئي  ٻوليا هيئت ۾ ڪهڙي طرح آهن. يا ڪنهن صنف ي

ڪيئن هئي، ۽ هن جو خاصيتون ڪهڙيون  ٻوليٿي. يا ڪنهن دور ۾ 

 (14 :1989 گ:)نارن” .هيون_ اهي سڀ اسلوب جا بحث آهن

ن اديب يا شاعر جي هڪن ،ر ٿئي ٿو تههظاصاف مان  يءَ مختصر اُپٽارهان

وقت جي ٻين  جي تحرير ان ليکڪهن. خاص طرز تحرير کي اسلوب چوندا آ

اندازو اسلوب جي ذريعي بخوبي  ي. ان جوهي قدر مختلف آيتر کان ڪ ليکڪن

اسلوب ئي سندس تحرير کي سڃاڻپ جو ذريعي  هبلڪجي ٿو. هلڳائي سگ

ن هيا ڪن ٻوليمروج  ھن صنف لاءِ دور ۾ ادب جي ڪن هنڪنبنجي ٿو. 

و ن به دور جه۽ طرزِ تحرير اسلوب جي زمري ۾ اچي ٿو. ڪن لھجيمخصوص 

ان دور ۾  جو انداز بيان، انداز تحرير ان دور جو اجتماعي اسلوب چورائي ٿو.هل

ي. اسلوب کي واضح ڪرڻ جي لاءِ هوندو آهر فرد جو اسلوب جدا هندڙ هر 

ن خاص انداز کي يا ليکڪ جي هڪنجي ن ۾ ڪيترائي سوال اڀرن ٿا. زبان هذ

ن هجي ڪن ن خاص انداز يا ليکڪهڪ خوبيءَ کي يا ان دور جي ڪنهن هڪن

استعمال ، اصطلاح يا ليکڪ جيڪي لفظ، جملاخاص تحرير کي اسلوب چئجي 

اسلوب ۾ مٿي ذڪر ڪيل سمورا جزا گڏجي  ان کي اسلوب چئجي؟ ،ڪري ٿو

ڪ مخصوص هن ڪري سندس تحرير ۾ هليکڪ جي اسلوب کي جوڙين ٿا. جن

ڪٽر ڊاجو ئي سندس اسلوب چورائي ٿو. ان جي  لاءِ هو لهجو اچي وڃي ٿو. اهل

لکي ٿو  ۾ ’سنڌي ادب جي ارتقائي تاريخ‘نجي ڪتاب هعرساڻي پنشمس الدين 

 ته: 



14 

 

ي، جو لکندڙ جي تخليق ۾ ترتيب هآ” ارهشخصي اظ“ڪ هاسلوب “

ان جي تشڪيل زبان جي مخصوص استعمال جي  .وٺي ٿو

و هطريقي مان ٿئي ٿي! اسلوب نه نقش ونگار کي چئجي ٿو، نه ا

ارو هو ڪو مسئلو يا مونجهئي ا ي، ۽ نه ئي مشق؛ نههقواعد آ

 ههو ڪجهي. هم ۽ شعور آهنجو فهو فقط اديب جو پنهي. اهآ

ري ٿو. هائي موزون لفظن ۾ چوڻ گهانت وهري ٿو، پر اهٻڌائڻ گ

ي جو اسلوب ۾ ڪاميابي حاصل ڪرڻ مشڪل هوئي سبب آها

 ي. اسلوب، تحرير جي ان خاصيت کي چئجي ٿو،هٿي پوندي آ

ي. فقط ڪن حقيقتن جي پيش هآ انس ارهواسطو اظ جو نهجن

ار جي هچئجي ٿو. مگر اظ Communication اءُ هسج ڪرڻ کي

ن ۾ حقيقت جي شخصي يا هي، جنهڻي وسعت آهدامن ۾ گ

نجي خيالن، لطيف هي. سو پنهانفرادي تاثر کي نه پيش ڪبو آ

جذبن ۽ نازڪ احساسن کي لفظن ۽ زبان ۾ قيد ڪرڻ جي طريقي 

 (350: 2009ڻي، )عرسا ”کي اسلوب چئجي ٿو.

 .يهنجو آهر ٻوليء  کي پنه ا ادائيگيءَ جي طرز، ڍنگ،اسلوب اسٽائل ي

نجو هر ٻوليء  وٽ پنهن ئيا ،يهنجو لکڻ جو اسلوب آهر اديب وٽ پنهجيئن 

 وندو.هجو به ان جي موافق هوندي، ان جي طرز ۽ له ڙي ٻوليهي. جهاسلوب آ

 وي نٿهمڙ  جوها لي ڪ ٻوليء  جي مٿان ٻي ٻوليء  جي طرزهن به هڪڏ

ن ڪري ان جي پيش ڪرڻ جو هر علائقي جي ٻولي جدا ٿئي ٿي. تنه جي.هسگ

ائجندڙ ٻوليءَ جا مختلف هن جاگرافي علائقي ۾ ڳالهانداز به جدا ٿئي ٿو. ڪن

ڻ ڪرت هڪ وسيع ۽ گهندڙ هن جاگرافيائي حدن ۾ ر هن ٿا. ڪنهجائي ٿي سگهل

دا جدا زميني ڀاڱن ۽ علائقن ۾ واري سماج ۾ اُن جي مکيه ٻوليءَ جا اُن جي ج

وندا هجا اڳ علائقي جي خاص سڃاڻپ هي جدا جدا لهن. اهايا ويندا آهجا ڳالهل

ن. جيئن هنروار نظر ايندا آ ههي گڻ بنهيل ادب ۾ اپجن ۾ لکيل ۽ ڇهن لهن. انهآ

ئي  ههسجي ههجي جو اثر ڪجهلطيف جي ڪلام تي لاڙ جي ٻوليءَ ۽ ل ههشا

ن مان هي. انهجن جو اثر چٽو آهلام ۾ سري واري لي، ۽ سچل سرمست جي ڪهآ

جي، پر هي نٿو سگهجي کي ٻئي مٿان مڙ هن خاص لهي ۽ ڪنهجو فطري آهر له

 ي.هڪ ٻئي کان اڻ لکي  متاثر ٿيڻ به فطري عمل آهن جو هان

ويهين صديء  ۾ اسلوب معنوي لحاظ کان پنهنجي هڪ ڌار ساڃاڻپ 

۾ ان جي  ۽ ادب سنڌي ٻوليء   هبلڪ ڪو نئون لفظ نه آهي،” اسلوب“ڌاري، لفظ 

استعمال مختلف  هن جو ويو آهي. جاءِ تي هميشه ٻين لفظن کي استعمال ڪيو

طريقو، ڍنگ، طريقو، وغيره جهڙا لفظ استعمال ٿيندا  اصطلاحن يا انداز، طور

 رهيا آهن.

خاصيت کي چيو  خوبي ۽ انجي جي تخليقي عمل  ليکڪهن اسلوب ڪن

اسلوب مان مراد جي. هن ليکڪن کان ڌار ڪندي ن کي ٻيهجيڪا  وڃي ٿو.
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 کان ليکڪنهو ٻين ن جي ڪري هي. جنها انفرادي طرز تحرير آهجي ا ليکڪ

ن. مثال: هوندا آهڻا عنصر شامل هن انفراديت ۾ گهٿئي ٿو.  اعلي  ۽  منفرد

 شاعر . بلڪل ائينمصور جيئن تصوير ۾ رنگ ڀري ان کي خوبصورت بنائي ٿو

نجي شاعريءَ ۾ روح هڻن لفظن ذريعي پنهن ۽ سهشبيخوبصورت استعارن، ت

۾ لفظن ۽ اصطلاحن جو رنگ ڀري ان کي  نجي تحريرهڦوڪي ٿو. اديب پن

نظر جي  ئههن نقطنجي مطالعي جو آغاز هخوبصورت بنائي ٿو. اسلوب پن

تي  ٻوليءَ ن جي تصورات جو اثر هانسان جي باطن ۽  ،ته بنياد تي ڪري ٿو

ن بياني، هڪڏ ن رواني،هن علامتي، ڪڏهڪڏ ٻولي ي ٿو. جيئن ته ادب جيهر 

ن حوالن واري ٿئي ٿي. اسلوب ان علامتن ۽ اشارن کي به هڪڏ ن خطابي،هڪڏ

جو نتيجو ٿين ٿا.  قدرن ذيبي پسمنظر، اخلاقي، معاشرتيهت يڏسي ٿو. جيڪ

ي. جو آوازن، لفظن ۽ هآ ڪاريقيو عمل يا طر ڙهڪ اهتخليق جو اسلوب وٽ 

نجي هبناوٽ پن يئن ٻوليءَ جيٿو. ج ئييسڃاڻپ ڏ  ۽يٰ ساخت کي نئين معن

 ر ۽ لڪل شڪلين وارو بحثهظانجي هم ڪرڻ لاءِ پنهڙائي جو نقشو فراهڪجه

ا ليکڪ جي اسلوب جي ذريعي لساني فرق هي. اهي آندهر ي ون آڻيندهسام

ي. ان جي هي، ته ليکڪ جيڪو تحرير ڪيو آهکي سڃاڻڻ ۾ مدد ڪندي آ

  ي. هڻي تخليق بنائي پيش ڪيو آهسڙي همضمون جي موضوع کي ڪ

رين اسان اسلوب جي معنيٰ مختلف لغتن جي حساب هتي سڀ کان په

 ن جي معني  هي. جنهلفظ اسلوب عربي ٻوليء  جو آسان جاچي ڏسنداسين. 

سنڌي لغت ۾ اسلوب ڪ جلدي ه ي.هنجي حساب سان ڏني آهمختلف لغتن پن

 ي.هدرج ڪئي آن طرح هجي معني  بابت ڊاڪٽر نبي بخش خان بلوچ 

 (29: 2006، )بلوچ” طريقو. . ڍنگ – نمونو ذ  )ع( :بُ سلوُ اُ “

 :غات ۾ اسلوب جي معني  لزالوفير 

” اسلوب )اس_لوب( )ع، ا، ند( طريقو، طرز، روش، جمع : اساليب“

 (97 :2005، فيروزالدين)

 يء  معني ملي ٿي: هغات ۾ اسلوب جي لاعجازال

)تابش، ” .ز، انداز، روشاسلوب )اس_لوب( )ع، مذ( طريقو، طر “

1982 :70) 

 :يء  ملي ٿيه۾ اسلوب جي معني  تلغالنورا

اسلوب )ع_ بالضم( مذڪر، راه، صورت، طور، طرز، روش، “

 ”.ئڻ، راه نڪرڻ، )شوق(هصورت پيدا ، لازم، طريقو، اسلوب ٻڌجڻ 

 ( 335 :1957، نورالحسن)

 ,style;n( شعر قلم پينسل 1“)
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 ن ڪم جو ڪرڻ هقرير يا ڪن( طرز، اسلوب )تحرير، ت2)

پرداز جو(؛ طرز )مصور يا  وب بيان: طرز ادا )شاعر يا انشاء( اسل3)

 (1251 ؟: )عبدالحق،” .ن اورضاع جو(هڪن

نمونو )ت(  Style (n))الف( اسلوب )ب( عبارت،  -2انداز، ڍنگُ،  -1“

وڪو، ه)الف( فيشن )ب( ڏيکدار، ٺا -3ارت، هار ۾ مهفني اظ

 )متعدي(

 ڏيڻ، نالو وٺي سڏ ڪرڻخطاب . 2

 (900 :2003)سنڌيڪا، ” .ڻ، انداز، وضع ڪرڻهنمونو ٺا. 3

طور ؛ ٿي تها نڪري هسڀني لغتن کي نظر ۾ رکندي اسلوب جي معنيٰ اِ 

جيڪا تحرير لکي  ليکڪهوڪي عبارت، مطلب ته طريقو، نمونو، ڍنگ، ڏيکاءُ ٺا

ارت تحرير ا عبهڻي نموني سان اهس ،هجيٿو. ان جي فن کان بخوبي واقف 

ذريعي بيمثال  جي فن پنھنجي تحرير کي جي. ليکڪهارت هڪري وٽس فني م

 کي لکڻ جو ڍنگ ۽ لکڻ جي طريقي يت جي وصفن کن لغهانبنائي ڇڏي. 

لکڻ وڃي ٿو، پر اسلوب جو استعمال صرف  ڳنڍيوسان  شخصيتجي  ليکڪ

                ي ٻين ضابطن ۾ ٿئي ٿو.ج خوبصورت فنبلڪ  نه۾  يٰ معن جي ڍنگ

 اسلوب جي وصف

ن مان هو عام معنيٰ ٿو رکي هاِ  .يهلفظ اسلوب جي خاص معنيٰ نه آ

پو هوا جو تُزن، استعارن، محاورن هتشبيي، ته لفظن، اصطلاحن، همراد آ

ڙي هن کي ڪيئن ۽ ڪهار جي لاءِ استعمال ڪجن ٿا. ليکڪ هنجي اظهجيڪي پن

ه اسلوب جي ذريعي ٻوليء  ت ،ون ٿاهائين به چئي سگ مقصد لاءِ ڪتب آڻي ٿو.

ن به تحرير ۾ ٻوليء  جا نج لفظ هجي ٿو. ڪنهاستعمال ڪري سگ درستجو 

ان دور ۾ جيڪا ٻولي عوام ۾  ڻي ٿي پوندي.هوندا ته تحرير سهڪتب آندل 

اجايو  جي.هي ويندي هائي ۽ سمجهجي، يا جيڪا عوام ۾ ڳاله ل، رائجمقبو

 ي. هآ نديهوڃائي وي نهنجي سونهڌاريان لفظ  ٽنبڻ سان تحرير پن

جي مترادف جي طور تي  style۾ لفظ اسلوب انگريزي زبان جي  ء  سنڌي

” شيلي“ندي ۾ ه۽ ” سبڪ“فارسي ۾ ” اسلوب“استعمال ٿئي ٿو. ان لاءِ عربي ۾ 

ن لفظ جو رشتو لاطيني جي هاستعمال ٿئي ٿو. انسائيڪلوپيڊيا آف برٽينيڪا ۾ 

sylus ن لفظ جو هي ته هڪرڻ مشڪل آي ثابت هپر  ي.هسان ڳنڍيو ويو آ

 .يه۾ آ styleجي، جيڪو هو ئي مطلب ورتو ويندو هميشه اه

ن کي اسان روزمره جي استعمال ۾ هي. جنهو انداز آهاسلوب زبان جو ا

ر آفيس هائڻ جو طريقو، انداز ٻاهو ڳالها .هايون ٿار ۾ ڳالهآڻيون ٿا. جيئن اسان گ

ن هي. جنهار جو ذريعو آهجي اظ وندو. ٻولي اسانهائڻ کان مختلف هواري ڳال

نجي ارد گرد ڏسون هار جيڪو اسان پنهاظ نجي خيالن جوهجي وسيلي اسان پن
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ر هي واپري ٿو. ان کي هٿا، محسوس ڪيون ٿا، ۽ جيڪو اسان سان زندگيءَ ۾ و

 ي، ته شاعر، نثرهنجي سوچ مطابق پيش ڪري ٿو، فرق صرف ايترو آهو پنهماڻ

نجي لم بند ڪن ٿا، ۽ عام ماڻهو وري ان کي پنهيس ان کي پنهجي تحرير ۾ قنو 

. هر شاعر، اديب وٽ پنهنجي ڳالهه کي پيش ڪرڻ اٿ نطريقي سان پيش ڪ

جو انداز جدا جدا هوندو آهي. ڪنهن به اديب جي تحرير ٻي اديب جي تحرير 

ن ليکڪ قلم هن به ساڳئي واقعي تي جڏهسان نه ملندي، سماج ۾ ٿيندڙ ڪن

نجي حساب سان پيش ڪري ٿو. ڇو ته هواقعي کي پن ر ليکڪ انهکڻن ٿا ته 

جي تحرير  ليکڪ ي.هوندي آهاوي حڻي قدر ليکڪ جي شخصيت هتحرير تي گ

 ره اقبالهطابو. هن حد تائين سندس شخصيت جو اندازو لڳائي سگهمان ڪن

 :هييئن ڏني آه نجي ڪتاب منٽو ڪا اسلوب ۾هاسلوب جي وصف پن

ي. معاشرتي، ه نه آاسلوب ڪا غير متحرڪ يا ڄميل شيءِ “

ذيبي، قدرن، روين، اصولن، قاعدن همعاشي، سياسي، اخلاقي، ت

۽ ان جي تبديلي ان تي  ،ر دور جو اندازِ تحرير جڙيل ٿئي ٿوهسان 

ن خيال، تصور هنجي ڪنهپن ليکڪهن ڪو جڏ .اثر انداز ٿئي ٿي

نجي مخصوص طرزِ تحرير ۾ بيان همضمون يا موضوع کي پن

ره، ه)طا” طرزِ تحرير ان جو اسلوب چورائي ٿو.ا ئي هڪري ٿو، ته ا

2012: 14) 

 .و طريقو اختيار ڪري ٿوهنجي موضوع کي پيش ڪرڻ لاءِ اهپن ليکڪ

جيڪو سندس تحريرجي لاءِ کيس مناسب لڳي ٿو. سندس تحرير ۾ لفظن، 

هلندڙ دور ۾ جيڪا ان جي هنجي نج ٻوليء  جو هجملن ۽ محاورن جو استعمال پن

ڙي تحرير ڪري، جيڪا سماج ۾ آسانيءَ هته ليکڪ، ٻولي اجي. مطلب ه رائج

نجي موضوع پيش ڪرڻ جي آزادي هکي پن ليکڪادب ۾  ۾ اچي. ههسان سمج

نجي تحرير کي هنجي دور جي اسلوب جو خيال رکندي پنهپن  ليکڪي. هوندي آه

نمايان نظر ايندو  لوهپجو انفرادي  رن ڪري تحريهي. جنهڪاغذي رنگ ڏيندو آ

عام موضوع کي به ليکڪ اسلوب جي ذريعي ئي خوبصورت  ههبني. هآ

 چند نارنگ لکي ٿو ته: اڪٽر گوپيي. ان جي لاءِ ڊهبنائيندو آ

ار جي هن سان ادبي اظهار جو جنهي، ادبي اظهاسلوب زيور آ“

 (14: 1989)نارنگ،  ”جاذبيت، ڪشش ۽ تاثير ۾ اضافو ٿئي ٿو.

وزون ۽ مناسب سانچو ار ۽ بيان جو مهان مان واضح ٿيو ته اسلوب اظ

کي خوبصورت انداز ۾ مضمون جي فصاحت و بلاغت به ن هڪن وجيڪ .يهآ

و سرمايو ها ن.هن جو سرمايو لفظ ۽ زبان جا مختلف طريقا آهجنبيان ڪري ٿو. 

اسلوب جو نقش شاعريء  ۾ اسلوب جي ذريعي ليکڪ استعمال ۾ آڻي ٿو. 

عارو، علامت، ۽ ٻيا نقش ، استههڇو ته شاعري ۾ تشبي ،جي ٿوهنمايان ڏسي سگ

روزمره جي زبان جي انداز ۾ پيش ڪيا وڃن ٿا. ان لاءِ شاعري ۾ اسلوب کي 
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پلاٽ، واقعا، مڪالما،  گاري،. افساني يا ناول ۾ وري منظرنيهڳولڻ آسان آ

وندا هليل هڦ طريقاي ه۽  ،هيوندو آهدليلن تي مشتمل  ۽ ڪردار، نقطه نظر

ڊاڪٽر مشڪل ٿيو پوي.  پرک ڪرڻ صحيح نموني ين، ان ڪري اسلوب جهآ

 ي؛هيئن ڏني آه۾، اسلوب جي وصف  ”طيف نثر“هنجي ڪتاب پنسيد  عبدالله

ي تمام هي، ۽ اه۾ پيش ڪرڻ آ انداز ترينهو بهاسلوب مان مراد ا“

ثر ؤي، جن مان ڪا ادبي تحرير مهمراد آمان وسيلا استعمال ڪرڻ 

 (30: 1965، سيد)”. يهثابت ٿي سگ

ڪ هن به هکي ڪنصوص معنيٰ نٿو رکي اسلوب ڪا مخلفظ اسلوب 

نجي حساب سان همعنيٰ ۾ استعمال نٿو ڪيو وڃي. ادب ۾ ان جو استعمال پن

ائڻ جو هن جي ڳالهن جي باري ۾ چئون ٿا ته همثال: اسان ڪن .ڪيو وڃي ٿو

ن تحرير جي هن شاعر يا ليکڪ جي ڪنهي. يا وري ڪنهانداز ڪيترو ته سٺو آ

يون. ان راءِ ۾ به سڌي يا اڻ سڌي طرح سندس اسلوب هآباري ۾ ڪا راءِ ڏيندا 

يون ته لفظ هريان ذڪر ڪري آيا آهي. جيئن اسان پهوندو آهجو ئي ذڪر 

ن هن. انهي. جيڪي مثال ڏنا آهجي مترادف آ styleاسلوب انگريزي جي لفظ 

ن اسان وضاحت ڪنداسين ته اسلوب جي ذريعي ئي اسان اديب جي هجي جڏ

جي تجربن مان جنم هڙو به هون ٿا. فن ڪهازو لڳائي سگشخصيت جو پختو اند

 :جي استعمال لاءِ لکي ٿو ته وباسل  ڊاڪٽر عبدالله سيد،هي. وٺندو آ

ن. تنقيدي هجي لکڻ جي انداز کي اسلوب چوندا آ ليکڪهن ڪن“

 ي. هادب ۾ اسلوب  جو استعمال ٽن طرحن سان ڏٺو ويو آ

 ن.هوندا آن شخص جي عام طرز تحرير کي اسلوب چهڪن. 1

ن اديب يا انشاپرداز جو هاسلوب عام طرز تحرير نه بلڪ ڪن. 2

ي، جيڪا ان کي ان جي زماني کان ٻين اديبن همنفرد طرز و تحرير آ

 يا انشاپردازن سان ممتاز يا منفرد ڪري ٿو.

ون هنجي زماني کان مٿانهنجي ملڪ ۽ پنهڙو اسلوب جيڪو پنها. 3

ڙو اسلوب زماني ۽ ها ليهٿي دنيا جي تمام اسلوبن جي ڀرج

جي صف  لوبنون ٿي پوري دنيا جي اسهماحول جي قيد کان مٿان

 (73 :1965، سيد)” ۾ انشاپرداز کي وٺي وڃي ٿو.

ايت سليس، صحيح ۽ هي زبان کي نهکي جيتري قدر ٿي سگ ليکڪ

 ههن لفظ يا ڳالهبامحاورا استعمال ڪري ڏکين لفظن کان پاسو ڪري ڪن

ي، هيو آهاڻي يا ڪو مضمون لکي ر هن ڪهجيڪڏ، محاوري جو ورجاءُ نه ڪري

ڪرڻ  ههته ليکڪ کي ان مطابق ٻوليءَ جو استعمال ڪرڻو پوندو اجايو ڊيگ

ن پيدا هلندڙ وقت موافق تحرير ۾ سونهسان سندس تحرير بدمزه ٿي ويندي. 

لکي ٿو  عليڪري. سيد عابد  هنجي طرف متوجهکي پن پڙھندڙنها ڪري جو ا

 :ته
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ڍنگ جي و انفرادي هن لکڻ واري جو اهڪناسلوب مان مراد “

ٿي وڃي  کان جداو ٻين لکڻ وارن ها تين جي آڌار هي، جنهآ تحرير

 (41 :1996، سيد) ”.ٿو

نجي دور هن پنهجڏ ليکڪهنجي نظر ۾ مٿي ڏنل وصف جي روشني ۽ من

ن. هوندا آهڙا گڻ هي ٿو ته ضرور سندس تحرير ۾ چند اهنجي جاءِ ٺاه۾ پن

 بيهي ادن ڪري اهن. تنهاريندا آهڪن کان جدا ڪري بين کي ٻين ليکهجيڪي 

سياسي، سماجي حالتون ليکڪ جي تخليقي، شعوري ۽ تصوراتي ۽ اسلوب کي 

ي. جيڪو سماج هوندو آهڪ فرد هين ٿيون. اديب به ان ئي سماج جو همنفرد ٺا

 ون آڻي ٿو. اديب، شاعر سماج جاهي واپري ان کي عوام جي سامه۾ ڇا پيو و

ن جو اسلوب هر ڪنهندي نت نوان موضوع اختيار ڪن ٿا. پوءِ به ثر قبول ڪا

 جدا ٿئي ٿو. 

 

 ميتهجي ا اسلوب

جو  جي سماجي قدرن دورليکڪ جي ن به هاسلوب جي ذريعي ئي ڪن

ان دور جي ثقافت، . ئيهڙي هان دور ۾ ٻولي ڪ ،جي ٿو تههاندازو لڳائي سگ

جو بي ماحول ه، سياسي، سماجي، اخلاقي، مذڻي ڪرڻيهريتون رسمون، ر 

جي تحرير مان اسلوب جي ذريعي بخوبي لڳائي  ليکڪن به هاندازو ڪن

اڻيءَ ۾ هي. ڪهڪ ليکڪ جي شخصيت جو ٻيو نالو اسلوب آه جي ٿو.هسگ

فرضي واقعن کي  هنن. انهوندا آه۽ فرضي  يجيئن ته ڪردار ۽ واقعا حقيق

و هن ن نظر ساهار جنهنجي شخصي اظهڻن لفظن، محاورن، اصطلاحن ۽ پنهس

اسلوب “نجي ڪتاب هپن عطش درانيسماج کي ڏسي ٿو قلمبند ڪري ٿو. 

 :  يهيئن ڏني آهنجي راءِ ه۾ اسلوب جي باري ۾ پن ”دفتري زبان

ي. مضمون هن انداز يا اسلوب ۾ دلڪشي تي زور ڏنو ويندو آه“

ي. خاصيت ۾ همختلف طريقن سان وڌايو ويندو آ کي نهجي سون

۽ مختلف صنعتن کي استعمال  اضافي جي لاءِ لفظ، ترڪيبون

  ۾ون، استعارا، ۽ لفظن جي فرضي معني  هڪيو وڃي ٿو. تشبي

لفظن جو استعمال عام ٿئي ٿو، ۽  م معني  هاستعمال ٿين ٿيون، ۽ 

ي. هون آندو ويندو آهوم مختلف طريقن سان سامهڪ ئي مفه

ائڻ ۽ عام زبان کان مختلف ٿئي ٿي. روزمره جي هادبي زبان عام ڳال

ن ۾ ضرور ٿئي ٿو. ادبي تحرير ۾ هاڪن جو استعمال ه۽ پ محاورن

ي. شعر ادب هوندو آهلکڻ واري جو انفرادي اسلوب به شامل 

تي  نهو واقعلکيو وڃي ا ههي، ته جيڪو ڪجهپاري ۾ ضروري نه آ

جو بيان اڪثر ڪيو  نخيالي يا فرضي واقع جيئن ته جي،ه مشتمل
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اد تاثر ادب جو بنيخيال، جذبو، احساس ۽  ن ڪريهجن ي.هويندو آ

 (12: 1987)دراني، ”. ٿين ٿا

احساس ۽ واقعن  جيڪو ليکڪ جي خيال، جذبي، .هيو معيار آهاسلوب ا

هن مان اسان ي. جنهوڏو حصو آ مان جنم وٺي ٿو. ليکڪ جي شخصيت جو ان ۾

و ها ون ٿا. ليکڪ جيڪو سوچي ٿوهشخصيت جو اندازو لڳائي سگ ليکڪ جي

وءَ جي هر ماڻهڙي نٿي ٿئي. جيئن هڪ جهي سوچ ن جهلکي ٿو. ڪن به ٻن ماڻ

سوچڻ جو انداز مختلف ٿئي ٿو. بلڪل ائين سندس تحرير به مختلف ٿئي ٿي. 

نجي شعور جي هر ليکڪ پنه ن.هڙو نٿا لکي سگهڪجه ليکڪي به ٻه ڪ

ن به اديب جي هنجي شخصيت ۾ جذب ڪري ٿو. ڪنهوسيلي اسلوب کي پن

س معاشرتي توڙي جيستائين سند ندي،هسگ ٿي اسلوب جي ڄاڻ تيسين نه

۽ سندس ارد گرد ماحول جي پسمنظر جو جائزو نه ٿو  سندس ذاتي زندگي

 ون اچي ٿو.هڃاڻ بنجي سامهر ليکڪ جو اسلوب سندس اهوٺجي. ان ڪري 

 هي.اسلوب کان سواءِ تخليقي طاقت جي ويچارو اديب يا شاعر اڌورو آ

رير ۾ اسلوب ايترو سندس تح ،وندي تههن وٽس تخليقي طاقت نه هجيڪڏ

 حفيظ صديقي لکي ٿو ته:ان جي لاءِ  وندو.هپڪو پختو نه 

ي، ه۽ طرز آ و طريقوهن اديب يا شاعر جو اهاسلوب مان مراد ڪن“

ڪري  ارهاظ وج نجذب ن ۽مطلب يا خيال نجوهو پنهن وسيلي هجن

نجي انفرادي هجي ادبي روايت ۾ پن ليکڪهن خاص ڪن ٿو. جيڪو

جي انفراديت  ليکڪ۽ جيئن ته ۾ اچي ٿو، خاصيتن جي ڪري وجود 

زندگيءَ ، بنيادي مزاجدو، هتجربو، مشا ار، جوڙجڪ، ڪردارهو اظج

ن. ان لاءِ هحصو وٺندا آ عملڙا هاحساس ج۽  ڳڻتي۽ طرز  جو فلسفو

 ڇاپ۽ ان جي ذاتي  عڪساسلوب کي مصنف جي شخصيت جو 

  (13: 1985)صديقي،  ”ي.هيو ويندو آهسمج

 ن خاصيتنڻ لاءِ ڪجه دازکي انشاپر  ليکڪن به هي ڪنادب ۾ عام طور ت

نجي زماني جي اديبن ۽ انشاپردازن کان هپنليکڪ هي. وندو آهئڻ لازمي هجو 

جي. سندس تحرير ۾ ان زماني جي پڪي ادبي روايتن هين ۾ منفرد هڻين ڳالهگ

 ڪجههن کان هڻ جي قوت حاصل ڪرڻ جي باوجود انهجي پرورش ۽ وڌڻ ويج

جي. سندس تحرير ۾ سندس مڪمل ه جدتان ۾ تازگي نواڻ ۽ جي. هون همٿان

ن شخص جي ڪا خاص سڃاڻپ يا ڪو تڪيه ڪلام هيعني ڪن .جيهار هاظ

ڙي ها ،جيهر هجي ۽ سندس تحرير ۾ ظاهجيڪو شخصيت سان وابسته  ،جيه

 موڳو“جليل جي تحريرن ۾  جيئن امري. هوندي آهتحرير ۾ نواڻ، جدت، ۽ تازگي 

 ڙن ڪيترن ئي لفظ جو استعمالهج” ڙ، ڏاندهنو، گدڙ، بگمٽر، ڀوڪ، چرٻٽ، چي

ن ۾ هنداسين ته اسان جي ذهي لفظ پڙ هن اسان ڪٿي به هجڏ ڪيل آھي،

لفظ سندس سڃاڻپ بنجي  يهجليل جو خيال ايندو. ڇو ته ا سنئون امر سڌو

 ن.هآ اي ويعلامت بنج
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 ن به شاعر يا اديب جيهن. داخلي، خارجي ڪنهاسلوب جا ٻه وڏا عنصر آ

هن ي. ڪنهوندي آهر لڳل هني زندگيء  جي به مهتخليق تي ان جي داخلي ۽ ذ

داخلي عنصر مان مراد  جي ٿو.همان سڃاڻي سگ تحريرهنجي کي پن ليکڪبه 

اديب جيڪو سوچي ٿو. ان کي محسوس ڪري ٿو ۽ قلمبند ڪري ٿو. داخلي 

جي خار بو.هن سندس تحرير کي پڙ هبو. جڏهعنصر جو اندازو ان وقت لڳائي سگ

ڻ هجا احساس، خيال، سندس انفرادي طريقي تي نظر وج ليکڪعنصر ۾ ان 

 سان معلوم ٿيندا.

ن مان هڪو به ليکڪ ان .نهار جا موقعا لامحدود آهن به زبان ۾ اظهڪن

وندو هجو ذاتي فيصلو  ليکڪ چونڊ اهي. اهآ ونڊ طريقا ڪتب آڻيندوصرف چ

سلوب جي ن دور جي ليکڪ جي اهاسلوب جي مدد سان ئي ڪني. هآ

لي، نواڻ ۽ بتدريج ترقي ڪيئن ڪئي. ان وقت رائج اسلوب جو يسلسليوار، تبد

نجي خيال کي هپن ليکڪهار جي ذريعي ئي تخليقي اظجي ٿو. هاندازو لڳائي سگ

نجي خيال جي تصور هار جو ذريعو بنائي ٿو. پنهنجي اظهئي پنيمناسب ترتيب ڏ

 چند نارنگ لکي ٿو ته: وپيڊاڪٽر گ اري ٿو.هنجي ضرورت جي مطابق بيهکي پن

ي، ته خيال، تصور، جذبو، هي آهوب جو بنيادي تصور لاس“

جي. هبيان ڪري سگ يقن سانطر  ترن ئي۾ ڪي ٻوليءَ  احساس

 جو اديز جي آ گفتگو جي ڍنگوک وک تي  ليکڪشاعر يا  ۾ ٻوليءَ 

 (15: 1989)نارنگ،  ”.استعمال ڪري ٿو

ي استعمال جي آزاديءَ ۾ گفتگو، مڪالمن ج ء  گوپيچند نه صرف ٻولي

کي لکڻ جي  ليکڪ ي. مطلبهکي تسليم ڪندي ليکڪ جي مرضيءَ تي ڇڏيو آ

ار هاظ ي، ۽ڪ جو انتخاب ڪر هن همان ڪن جزنن هان .يهمڪمل آزادي حاصل آ

اسلوب رجي. جيئن ته هئڻ گهجي سمورن طريقن تي کيس عبور حاصل 

کي الڳ ڪري  ڪ دور کان ٻي دورهر هاسلوب . يهمسلسل تبديلي جو عمل آ

ذيبي، حالتون ثقافتي، هر دور جا سياسي، سماجي، تهي. ڇو ته هاريندو آهبي

ن. هوندا آهي کان جدا ئڪ ٻهبي، علمي، تعليمي، ادبي، فني سطح تي همذ

ميشه تبديل ٿيندا هي هن. اهوندا آهم عنصر هن دور جي اسلوب ۾ اهي ڪنها

  ٿئي ٿي. ا تبديلي اسلوب تي ضرور اثر انداز هن. اهندا آهر 

ادب جي ذريعي ليکڪ پنھنجي اندر جو اظھار ڪري پنھنجي شخصيت   

موجود خوبيون ڙيون ها ۾ ڪيجي اسلوب اديب کي منظر عام تي آڻي ٿو. 

 ليکڪهن. جن جي ڄاڻڻ سان ر لڪل نظر اينديون آهن. جيڪي بظاهآ نونديوه

صر مان ن. اديب جي داخلي عنهآندا ٿي واضح ان فني جز ۽ ٻي جذبا ،ا احساسج

مختلف ٿئي  جو، انداز،همزاج، ل ي ضرورت ۽ر دور جهي ٿو. هئي خارجي عنصر ٺ

 اسلوب جي ذريعي ئي ان جو درست اندازو لڳائي سگھجي ٿو. ليکڪ ٿو.

مختصر  تحرير جنهيون نه هجي، سندس تحرير ۾ غير ضروري ڳالهشيرين زبان 
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ڻي نموني هل ساستعما ن، استعارن جوهجن، تشبيه، لاصطلاحن، جي، محاورنه

 اھڙي دلچسپ انداز ۾ ھجي جو پڙھندڙ جو ڌيان تحرير تي کپي وڃي. جي.ه

ئڻ هخيال جي بلندي ۽ پختائي  وٽ ليکڪمعياري ۽ وزندار تحرير لاءِ 

ان کي  ليکڪهجي، ناول، افسانو، ڊرامو، ڙي به صنف هادب جي ڪ .رجيهگ

ي ڪري نجي الڳ اسلوب جهصحيح نڀائڻ جي ڪوشش ڪري ته جيئن ان ۾ پن

نجي هي، ته ليکڪ پنهن ائين ٿيندو آهن ڪڏهي. ڪڏهن پيدا ڪري سگهسون

چي ويندو هي، ۽ سندس قلم ڪٿان کان ڪٿي پهٽي ويندو آهموضوع کان 

جي هڙو هي. سندس اسلوب اهندي آها رواني نه ر هپوءِ سندس تحرير ۾ ا .يهآ

ون هشخصيت سامفن فڪر ۽ ڻ سان سندس نمايان هجو سندس تحرير کي پڙ 

ڪا به تحرير  لڪا ڏيندي نظر اچي.هج و عڪسج ليکڪن چي وڃي. تحرير ماا

ڪو  هوندي، خيال کيرائي هن ان ۾ خيالن جي گهن نمايان نظر ايندي جڏهتڏ

نجو جدا اسلوب هن وٽ پنهجن ليکڪهو ا. ندوهو بيان نه ڪري سگهعام ماڻبه 

ئي عام ڳالھه کي به خاص بنا هرائيڻن لفظن جو لباس پهجي خيال کي سه

 :لاءِ لکي ٿو تهجي ادب يم خليل هابراپيش ڪندو آھي. 

هڪ ي. هايو ويو آهشاخن ۾ ور  جيعام طرح ادب کي ٻن قسمن “

و هنظم. موسيقيت ۽ موزونيت جي لحاظ جي ڪري ا نثر؛ ٻيو

ي ته ادب کي چئن هيء  آهاڱو به صحيح چئبو، پر حقيقت هور 

 :هني آهي هرجي. اهائڻ گهشاخن ۾ ور 

ن ۾ مطلب ۽ معنائون ۽ بيان جو اسلوب، هر، جنتخليقي پيداوا .1

 جي.هجي، پر وزن نه هاسِتدلالي 

بيان جو اسلوب  ون، ۽ئن ۾ مطلب ۽ معناهتخليقي پيداوار، جن .2

 جي.هجي. پر وزن نه هجمالياتي 

ن ۾ مطلب ۽ معنائون ۽ بيان جو اسلوب هشعري پيداوار، جن .3

 ڙو ڊرامو.هجي، جهجي، پر وزن نه هجمالياتي 

ن ۾ مطلب ۽ معنائون ۽ بيان جو اسلوب هداوار، جنشعري پي .4

 ،شيخ) ”جي.هجي، ۽ موسيقيت ۾ موزونيت به هجمالياتي 

1949 :45) 

اسلوب تي ضرور اثر انداز ٿئي  سندس ي سچائي، مقصد ۽ عزمج ليکڪ

۽ ان  ليکڪريان ان جي هجو جائزو وٺڻ کان پ اڙيٽيهگن به تحرير ۽ هٿو. ڪن

 ي. هضروري آ به تجزيو ڪرڻ يد رجحانات جودور جي جد ڪ ۽جسماج جي جوڙ

 ههجيڪو ڪج ليکڪ ،رجي تههو ڏسڻ گهريان اسان کي اهسڀ کان پ

ي. فڪري هڙو اختيار ڪيو آهڙو اسلوب ڪهن ڪهان لاءِ  .ي ٿوهپيش ڪرڻ چا

ڻي هجائزو ثانوي حيثيت رکي ٿو. آڳاٽي زماني ۾ ادبي فن پارن ۾ اسلوب کي گ

يو ويندو هم نه سمجهيچار کي ايترو ا۽ و  لخيا فڪرئي. هميت ڏني ويندي ها
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ڇاڪاڻ ته اسلوب جي ذريعي  ي.هنه آ مندڻو صحتهگ ڪجههي نظريو ه و.ه

و ٻين ليکڪن کان هن ڪري هي. تنهئي ليکڪ فڪر ۽ خيال کي بيان ڪيو آ

ڙي طرح هيون. اهار ڪندا آهنجي خيالن جو اظهجيئن اسان پنمنفرد بنجي ٿو. 

رون ٿا. جن وٽ تجربن جو ميدان هٿيڻ گ ههان آگاک نن جي خيالهاسان ٻين ماڻ

 جي.هبيان ڪرڻ جي طرز طاقتور قصي يا خيال کي جي ۽ هوسيع 

صيت سندس اا خها. نجي دور جي نمائندگي ڪري ٿوهميشه پنهادب 

نجي دور کي هپن ،رجي تههئڻ گها صلاحيت ه۾ اجي اسلوب  ليکڪي. هروح آ

جي هعوام کي قريب  ليکڪ. ڪ نئين شڪل ڏيهاري هماضي کان جدا ڪري بي

سماج جا  .هنڙا آهسندن خواب ڪ .يهڙي آهن جي سوچ ڪهان دور ۾ ماڻ ،ته

 رجي. سماجهندڙ طبقي جي مزاج موافق ليکڪ کي لکڻ گهن. پڙ هڙا آهمسئلا ڪ

عوام  ضوعلاءِ مو تحريرهنجي پن ليکڪڇو ته  ،يهلاءِ لازمي آ ليکڪهدو جو مشا

جي سندس تحرير جو محور هڙو به هجو موضوع ڪ ليکڪ مان ئي کڻي ٿو.

ن به صنف هي. ادب سماج جي ترجماني ڪري ٿو. ليکڪ جنهوندو آهسماج ئي 

 وندي.ها ادب جي صنف ه۾ لکندو ا

ن جي مزاج جي مطابق هجليل جون تحريرون سندس دور جي ماڻ امر

ن، هيل ماڻهن. عوام سان پيش ايندڙ مسئلا، نوجوانن، ٻارن، عورتن، پڙ هآ

ر ڪردار تي قلم همولوين، ڊاڪٽرن، ڪلارڪن ۽ سماج جي وڏيرن، سياستدانن، 

و ماحول ۽ ڪردارن جي ه ،ته هيا آهي. سندس سڀ کان وڏي خوبي اهکنيو آ

ر هاڻين تي غور ڪجي ٿو ته هار ڪري ٿو. سندس ڪيمطابق اسلوب اخت

رو، ڪانسٽيٽيوشن هاروڙ جو مست، سوج“ ي. هاڻيءَ کان منفرد آهٻي ڪ هاڻيڪ

وندس، دل هن مان نه هن ڄار ۾، جڏهتي موت، سرد لاش جو سفر، جي اوينيو 

يد موٽي ايندا، هجي دنيا، اسٽار سرڪس جو جوڪر، پنجين موسم، عاشق ۽ ش

اڻيون اسلوب هڪ لاش ۽ راتين جا رولاڪ. ان کان علاوه سندس سموريون ڪه

اڻيون ان وقت جي ڪيترن ئي مسئلن هي ڪهن. سندس هترين مثال آهجو ب

لندڙ وقت جي خاص خاص موضوعن تي هجليل  ن ٿيون. امرهوجتي روشني 

 :ي. اديب جي لاءِ فاخر حسين لکي ٿو تههروشني وڌي آ

اديب جو فطري تقاضو هي آهي، ته هو مشاهدو ڪرڻ وقت اهم “

۽ اهم پهلو جو انتخاب ڪري ان جي ترجماني اهڙي  معاملي

رين ۾ ڪري جو پڙهڻ واري لاءِ قابل يقين بنجي وڃي. په سلوبا

ئه نظر سان آهي. ۽ ط۽ ان جي نق اکجو تقاضو اديب جي  معاملي

هڪ ئي مسئلي  معاملاٻئي جو ادبي تقاضن سان_ مگر اهي ٻئي 

 (20: 1988)فاخر،  ”جا ٻه رخ آهن.

 ي.هاسان جو موضوع افسانوي ادب ۾ اسلوب کي پرکڻ آ جيئن ته

ن تحريرن هانجي، هار ڪيئن ٿيل ه۾ اسلوب ذريعي، ادب ۾ اظن به تحرير هڪن

ڙي نموني ۾ ه۾ لفظن، اصطلاحن، محاورن، ٻوليءَ ۾ اسلوب جي معنيٰ کي ڪ
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ي، ته جيئن اسلوب هن جو استعمال ڪيئن ٿيل آهي، يا انهتخليق ڪيو ويو آ

ڪ هجيئن نثر جي اسلوب لاءِ  هجي.جي خوبين ۽ خاصيتن کي معلوم ڪري سگ

ي ۽ خيالي ڙي نموني ۾ صوتياتي، اصطلاحهخاص وصف مقرر ڪجي، ته ڪ

 ئي ڇڏين ٿا.اهنجي اندر ۾ سمعنصرن کي پن

 تفصيلي جوڙجڪ ۽ اُن جا جزا ياسلوب ج

جو، گفتگو سڀ هاسلوب جي تفصيلي جوڙجڪ مان مراد سندس ٻولي، ل

جن. جن ۾ ڪا بناوٽ نظر نه اچي. سندس اسلوب هلندا هڻي انداز سان هس

جي. هس چٽيل هجي جو ليکڪ جي شخصيت جو عڪس منجهڙو هتحرير ۾ ا

ه ان ۾ ليکڪ جي ٻوليءَ تيون ر ٿا ڪ ههن اسان اسلوب جي جزن جي ڳالهجڏ

سڀ اچي وڃن ٿا. جن جي  ، استعارو ۽ ٻوليههجو، محاورا، اصطلاح، تشبيهجو ل

نجي تحرير ۾ جان آڻي ٿو. انسان جيڪو سوچي ٿو. ان کي هپن ليکڪذريعي 

ين تي ڌيان هن ۾ ان کي جن خاص ڳالهتحريري روپ ڏيئي قلمبند ڪري ٿو. جن

 شمس الدين عرساڻي لکي ٿو ته:ان جي باري ۾ ڊاڪٽر  .ڏيڻو ٿو پوي

مي اشتراڪ سان هحقيقت ۾، اسلوب يا طرز کي چند جزن جي با“

 وجود ملي ٿو:

 جو،هزبان جو مخصوص مزاج يا ل .1

 انسان جي شخصي گفتگو جو انداز، .2

 شخصيت، .3

 (41 :2009، )عرساڻي ”.مجاز .4

 

 جوهل ( زبان جو مخصوص مزاج يا1)

تي  ههجو دارومدار ان ڳال تحرير معياري ۽ ڌيان ڇڪائيندڙ، جي ليکڪ

ڻي نموني بيان ڪري سندس پيشڪش جو انداز هنجي تحرير کي سهي، ته پنهآ

ڻ سان هجي جو ان تحرير کي پڙ هجو مخصوص هسندس زبان جو ل. هجيالڳ 

جن سندس هسندس خيال ڪيترا به کڻي بلند ي. هليکڪ جي سڃاڻپ ٿي سگ

جي، پر تحرير کي خوبصورت هجي، فڪر ۾ تيزي ه۾ ڪيترو به جوش  جذبن

جو ان هجيڪو لپوندو،  جو اختيار ڪرڻوهبنائڻ لاءِ کيس زبان جو مخصوص ل

ان لاءِ ا تحرير لکي پئي وڃي. هن جي لاءِ اهجي، جنهطبقي جي عوام ۾ مقبول 

شمس  جي جي لاءِ ڊاڪٽرهزبان جي ل .هيآ جي ضرورت پوندي نصيتاخڪن 

 ٿو ته: لکيدين عرساڻي ال

و هجو مخصوص ٿئي ٿو. اهن زبان جو مزاج، فطرت يا لهڪن ره“

ٻين سڀني زبانن کان ” اسلوب“ي جو سنڌي زبان جو هئي سبب آ
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ي. بلڪل ائين، جيئن انگريزي زبان جو اسلوب هحدو ۽ انوکو آيعل

ي. ساڳيء  هچيني زبان جي اسلوب کان بلڪل نئين قسم جو آ

ي، يا هنجو اسلوب آهنجو پنهي زبانن کي پنطرح، فرينچ ۽ ترڪ

فارسي زبان جو اسلوب مجموعي حيثيت سان عربي زبان جي 

ي. مطلب ته دنيا جون ڪي به ٻه زبانون هاسلوب کان علحدو آ

ڙو اسلوب ڪو نه ٿيون رکن. فارسي زبان ۾ لطافت ۽ هڪ جه

ور هي. عربي زبان وري فصاحت ۽ بلاغت کان مشهڻو آهميٺاج گ

ن زبان ۾ ڳنڀيرتا ۽ سنجيدگي لڀي ٿي. پنجابي زبان ي. جرمهآ

ندي زبان ۾ لچڪ ۽ هقدر ترنم ريز ۽ سريلي ڀانئبي.  ههڪج

ٺائي، پيار هجي ۾ وري نرمي ۽ نهي. ۽ سنڌي زبان جي لهڪشش آ

جي جو هر زبان جي مزاج ۽ لهڻو محسوس ٿئي ٿو. هگ هه۽ پاٻو

ئڻ ۾ مخصوص رنگ، تحرير ۾ به اثر ڪري ٿو، ۽ اسلوب کي بنا

 اصلوڪيي. حقيقت ۾ زبان جي هڻو حصيدار ضرور آهٿورو يا گ

 (41،42 :1967)عرساڻي، ” ي.هر آهخصوصيت ئي اصلي جو

و هي. اهوندو آهجو جيڪو قوم، علائقي ۽ ملڪن جو جدا هزبان جو ل

واسين جي هر علائقي جي ر هليکڪ جي تحرير تي به ضرور اثر انداز ٿئي ٿو. 

ڻي قدر مختلف ٿئي ٿو. انسان جيڪو هانداز کان گائڻ جو انداز ٻئي جي هڳال

جي ٿو. مثال هائي ٿو. ان مان سندس علائقي جو اندازو لڳائي سگهڳال ڪجهه

جي مان سڃاڻي هائڻ جي لهجي سندن ڳالهن کي سندن لهطور اتر ۽ لاڙ جي ماڻ

و علائقي ۽ ٻوليءَ جو اثر سندس تحريرن ۾ به بخوبي نظر اچي هيون. اهوٺندا آ

ي، ان هوندو آهن ۾ جيڪو واقعو هبه تحرير لکڻ وقت ليکڪ جي ذٿو. ڪا 

هاڻيءَ ۾ ڪ ڪهي. جيئن هنجي تحرير جو انداز بدلائيندو آهو پنهواقعي مطابق 

ڪٻئي کان مختلف هاريءَ جو به سندن انداز هي ۽ هو ڪردار به آڊاڪٽر ج

وندو. ان جي مطابق ليکڪ جو انداز بدلجي ٿو. ان جي باوجود به سندس ه

ي. ٻئي انداز ۾ ليکڪ هجو بدلبو آهصيت جي مطابق به سندن ٻوليءَ جو لشخ

 ي.هميت جو حامل آهڻي اهجي شخصيت جو اسلوب گ

 ( انسان جي شخصي گفتگو جو انداز2)

وندو هر انسان جي گفتگو جو انداز ٻي انسان جي انداز کان مختلف ه

ائي ٿو هنسان جيئن ڳالائڻ جو انداز تحرير تي اثر انداز ٿئي ٿو. ڇو ته اهي. ڳالهآ

جيڪو  ائڻ جي انداز جو اثر ضرور پوندو. انسانهسندس تحرير تي به سندس ڳال

و ئي هبه جيڪو سوچي ٿو ا ليکڪبلڪل ڪو . ائين ائي ٿوهڳال وهسوچي ٿو ا

جيڪي مختلف  ،نهون آهنجي تحرير ۾ قلم بند ڪري ٿو. سماج ۾ ڪيترا ماڻهپن

ن اسان هاسان جو واسطو پوي ٿو. جڏجن سان  .طبقن شعبن سان تعلق رکن ٿا

ڪ ه ۾هائڻ ن جي ڳالهر طبقي جي ماڻهن سان ملون ٿا ته معلوم ٿئي ٿو. هان

ر جي هڪ گه۾ فرق ٿئي ٿو.  يل جي گفتگو هيل ۽ اڻپڙ هي. پڙ هنمايان فرق آ
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 ،ونديهن جي طبعيت ۾ تيزي هائڻ جي انداز ۾ فرق ٿئي ٿو. ڪنهڀاتين جي ڳال

ستگيء  سان هايت آهوندي. ڪي وري نهٺائي هن ن جي گفتگو ۾ نوڙتهته ڪن

ڻ هي بنا سوچڻ سمجهي. اهوندي آهائيندا. ڪن جي وري طبعيت ۾ تيزي هڳال

ل هجا ،ي تههن ائين به ڏسڻ ۾ ايندو آهن. ڪڏهجي تيزيء  سان گفتگو ڪندا آ

وندو هڻو هوڌيڪ س ن جي ڀيٽ ۾هافته ماڻي ن جي گفتگو جو انداز تعليميهماڻ

ر اديب جو مزاج ۽ ه و جو انداز به اسلوب کي بنائي ٿو.ي. شخصي گفتگهآ

 ءَ ي. شخصي گفتگوهسندس گفتگو جو انداز سندس تحرير ۾ صاف نظرايندو آ

 جو انداز ئي اسلوب کي بنائڻ ۾ مدد ڪري ٿو.

 ( شخصيت3)

۾  وءَ هن ماڻهان ڪري ڪن جي شخصيت جدا ٿئي ٿي. انسانهر 

گفتگو جو انداز صاف ۽ رواني  جي ليکڪهن ڪن .هوندوبو ذخوداعتمادي جو ج

ئڻ سبب سندس خيال به هن ۾ فڪري پختگي نه هڪن، ته يهوندو آهوارو 

وندي، ۽ ان ۾ هوندو ترتيب به بگڙيل هوندا. ان تحرير ۾ اسلوب بگڙيل همنتشر 

ارو ۽ ڪارفرما بنائڻ ۾ مدد هن تحرير کي سگهندي، جيڪا ڪنها رواني نه ر ها

رن اديبن جي فن کي جاچي ڏسبو ته سندن سنڌي ادب جي نالي وا  ڪري ٿي.

لڪا ڏيندي هڪ جي شخصيت سندس اسلوب جي آئيني مان جهر هتحرير مان 

ا طبع ۽  شخصي لاڙو، اسلوب کي جوڙڻ ۾ هنظر ايندي. مطلب ته اديب جي تن

ر شخص جي هان ڪري  .يهجي شخصيت الڳ آ انسانهر ڻو ڪم ڪري ٿو. هگ

  ين جو اسلوب به منفردون جي لکڻهر ماڻهائين ئي  .يهگفتگو جو انداز الڳ آ

 :لکي ٿو تهشمس الدين عرساڻي ان جي لاءِ  ي.هوندو آه

نجي هاسلوب جي انفراديت ۽ انحصار سمورو اديب جي پن“

ي. هي. گفتگو جو دارو مدار به شخصت تي ئي آهشخصيت تي آ

جي ٿي، يا هڙي گفتگو جي توقع رکي سگهڪڙي عالم کان ڪه

ي ٿو؟ شاگرد هڙو ٿي سگهجو نوع ڪ ڻائهفاضل شخص جي ڳال

ي، ها شخصيت ئي آهن. اهڙي انداز سان گفتگو ڪندا آهڪ عموما  

ن طبقي جي گفتگو جو انداز پيدا ڪري ٿي. نه هر ڪنهجيڪا 

صرف ايترو، بلڪ ادبي ڪاوش جون سموريون منزلون ۽ مقام به 

ن. مطلب ته اديب جي شخصيت هشخصيت ۾ ئي سمايل آ

اسلوب   نڪريهاثر انداز ٿئي ٿي، جن ڻوهگڻي کان هاسلوب تي گ

۾   ڻهلوئن کي سمجهکي ڏسي، شخصيت جي مختلف ۽ متضاد پ

 (42: 1967)عرساڻي، ” ي.همدد ملندي آ

 ليکڪهڻ سان ن ليکڪ جي تحرير بنا نالي جي ڇپرائجي ته ان کي پڙ هڪن

ڇو ته شخصيت جو سڌوسنئون اثر تحرير تي پوي  ڃي،ن ۾ اچي وهجو نالو ذ

هر تحرير  ڻي اثر انداز ٿئي ٿي.هڻي کان گهب جي شخصيت تحرير تي گٿو. ادي
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هي. وندو آهنجو تڪيه ڪلام هجو پن ليکڪهر ي. هوندي آهجي ڇاپ  ليکڪتي 

خاص اصطلاح، جيڪي  يڙا ڪهي. اهان کي تحرير ۾ جاءِ لازمي ڏيندو آ ليکڪ

 کڪليهوندا جن مان اسان کي ڙا جملا ه، يا ڪي انهسندس سڃاڻپ ڪرائيندا آ

ي، هوندي آهڻي جاندار هڻي کان گها تحرير گهي. ليکڪ جي اهجي خبر پوندي آ

ر اديب جي هجي، يا سندس عڪس نظر اچي. هو خود نظر ايندو هن ۾ هجن

 ي.هوندي آهاوي حشخصيت سندس تحرير تي 

 ( مجاز4)

ڪ ه‘خان بلوچ جي لفظ مجاز کي واضح ڪرڻ لاءِ ڊاڪٽر نبي بخش    

س راءِ کي مد نظر رکندي اڳتي وڌنداسين. ڊاڪٽر ۾ سند’ لغتجلدي سنڌي 

 :هين ريت معنيٰ ڏني آه ههبلوچ ڪج

جي. حقيقت جي اُبتڙ، حقيقي هن جي اصليت نه همَجازُ؛ ذ )ع( جن“

ي، هجئن اک اصل ۾ چشم آان سواءِ استعمال ڪيل ٻي معنيٰ )ک

 (609: 2006)بلوچ،  ”پر مجازي معنيٰ نظر، دور انديشي وغيره(.

جو منفرد انداز جيڪو سندس شخصيت جي  ليکڪمان مراد مجاز لفظ 

ون آڻي. يعني هڪ روپ ڏيئي نروار ڪري سڀني جي سامهداخلي خوبين کي 

نجي فن جي ذريعي استعمال ۾ آڻي همجاز جي ذريعي ليکڪ استعاري کي پن

 :اڻي لکي ٿو تههٿو. مجاز جي لاءِ حڪيم فتح محمد سيو

۾ ڪم آڻجي، جا سندس  ڙيءَ معنيٰ هن لفظ يا جملي کي اهڪن“

يءَ لاءِ ڪو قرينو يعني خاص هجي، مگر انهلُغوي ۽ حقيقي نه 

يون هون ڊگهفلاڻي جون ٻان“جي. مثلا هوندو هتعلق موجود 

نجي حقيقي ۽ لغت واريءَ هپن” يونهون ڊگهن جملي ۾ ٻانه”_ نهآ

وڏي “معنيٰ ” يونهون ڊگهٻان“ن، بلڪ همعنيٰ ۾ ڪم آندل نه آ

 ( 149 :1973 ،اڻيه)سيو ”چ.هپ

جي روشنيءَ ۾ مجاز جي ذريعي ئي ليکڪ ٻوليءَ ۾  مٿي ڏنل راين

رائيءَ کي بيان ڪري ٿو. يعني لکيڪ هجي گ خيال نجيهوسعت پيدا ڪري، پن

ڻن لفظن جي هلو جي شڪل وٺي سهلو جيڪو پوءِ خارجي پهجو داخلي پ

هو معاشري ۾ ڏسي ٿو ون اچي ٿو. ليکڪ جي سوچ جيڪو هصورت وٺي سام

و سندس فن هرائي سماج کي واپس ڪري ٿو. اهلفظن جو ويس پ سھڻنکي ان 

نجي تحرير کي ڪامياب بنائي ٿو. هي ته ليکڪ ڪيئن پنهوندو آهتي منحصر 

 :لکي ٿو تهشمس الدين عرساڻي مجاز جي لاءِ ڊاڪٽر 

زبان ۽ لفظن جي ذريعي  .يهندو آهاسلوب سراسر مجاز مان ٺ“

ي، هو طريقو آهجاز ار ٿئي ٿو. مهڪ قطعي شڪل وٺي ظاه
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زبان جو موزون  ن ۾ اديب مضمون جي رعايت سان لفظن ۽هجن

نجي قدر ڪيفيتن، امنگن ۽ هن کي پنهي. هاستعمال ڪندو آ

ن، استعارن، ڪناين ۽ هر ڪرڻ لاءِ تشبيهتاثرات کي چٽيء  طرح ظا

مجاز جي  ڙي طرح شخصيت ۽هارو وٺڻو پوي ٿو. اهرمزن جو به س

و لفظن ۽ ه۽ ا ،جي تشڪيل ٿئي ٿيضبط مان اسلوب  و ربط

)عرساڻي، ”  ي ٿو.هڪ صورت اختيار ڪري بيهجي ويس ۾  ء  ٻولي

1967: 43) 

ان جي لاءِ به  ،نجو قلم کڻي ٿو تههن موضوع تي پنهن به ڪنهکڪ جڏيل

ن. مقرر ڪيل قائدن کي نظر ۾ رکي ليکڪ لکندو ته هڪي قائدا قانون مقرر آ

ڻو ٿيندو. بي معنيٰ ۽ غير ضروري لفظن هڻو سهسندس تحرير جو اسلوب تمام گ

زبان، گفتگوءَ جو انداز، شخصيت، مجاز ملي  رجي.هکان ليکڪ کي پاسو ڪرڻ گ

ڪري ھڪ بھترين اسلوب کي جنم ڏين ٿا. ليکڪ انھن مان ڪنھن به ھڪ کي 

نظر انداز نٿو ڪري سگھي. ڇاڪاڻ ته اھي سڀ سڌي  يا اڻ سڌي طرح تي 

 جي تي اھي ملي ڪري تحرير کي زندگي بخشين ٿا.حاوي ھوندا آھن. يا ائين چئ

چائي. ليکڪ کي هدڙن تائين پهننجي خيالن کي ايمانداريءَ سان پڙ هپنليکڪ 

ارو نه ٿئي. هندڙن کي ڪٿي به مونجهرجي جو پڙ هٻولي آسان استعمال ڪرڻ گ

 :لکي ٿو تهواڻي هغلام محمد شاان لاءِ 

۽ ڪيترو به کڻي جن هاديب جا ڪيترا به کڻي بلند ۽ اعلي خيال “

 تسندس جذبات ۾ جوش، فڪر ۽ تيزي ۽ صور يا تخيل ۾ تازگي

ن خصوصيت جي هن کي داد حاصل ڪرڻ لاءِ هجي ته به ه

ن تي هي، جنهڪ وڏي وٿ آهحسن بياني يا ادائگي . يهضرورت آ

ن خصوصيت جي هن ڪري هي. تنهرت منحصر آهاديب جي ش

 (16 :1962)شاهواڻي،  ”ي.هڻي ضرورت آهايت گهاديب کي ن

سندس لکڻ جي انداز تحرير تي  مدار جي شهرت جو دارو ليکڪ  

جي ڀيٽ ۾ الڳ هئڻ  ليکڪنٻين  اسلوب وي. سندس لکڻ جمنحصر هوندو آه

پڙهندڙ جي دل ۾ به  ،جي دل ۾ هجن ليکڪجيڪي جذبا لکڻ وقت . گهرجي

 ليکڪر ه جي دل ۾ هيو. ليکڪلکڻ وقت  يڪياحساس جاڳائي ج وساڳي واه

جي پنهجي طرز آهي. جيڪا سندس شخصيت جي سڃاڻپ بنجي کي لکڻ 

جو  .اهڙا هوندا آهن ۽ اصطلاح محاورا ،وڃي ٿي. تشبيهون، استعارا، لفظ

سندس تحرير کي نمايان ڪري بيهاريندا آهن. ڪڏهن ڪڏهن لکڻ جي انداز 

جي تحرير آهي، ڇو ته  ليکڪيء  ڦلاڻي ته ه، ڪري وڃبو آهي صحيحن ام

جو ان طرز ۾ ٻيو ، وندوٻين اديبن جي انداز کان الڳ ه سندس لکڻ جو انداز

ليکڪ ڪوشش ڪري ته سندس تحرير ۾ ورجاءُ نه  ڪوبه لکي نٿو سگهي.

اچي. باربار ساڳيا لفظ استعمال ڪرڻ سان سندس تحرير ۾ بوريت ٿي ويندي. 
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تحرير ۾ ٻوليءَ جي تازگيءَ خاطر نوان نوان لفظ، اصطلاح، استعارن، محاورن 

 ل ڪرڻ گهرجي.ماعجو است

جي بيان ڪرڻ جي طريقي کي اسلوب چوندا آهن. ان ڪرڻ ۽  هڪا ڳاله

جو پنهنجو انداز،  وءَ آسمان جي تارن وانگر بيشمار آهن. هر ماڻه اپر هي طريق

 نڳالهيون گڏيل هونديوه پنهنجو طريقو، پنهنجو اسلوب هوندو آهي. البته ڪجه

قدر مشترڪ ڪري کي ڪيتري  بيان لوبسماج اس ڪو به دور ۽آهن. مثال طور: 

ڪري سگهندا آهيون.  فرق۾  سان اسان ٻن الڳ دورن اسلوب ه، ۽ ان جي وجهوٿ

جي  اسلوب صيت جو ئي دخل نه هوندو آهي.اڇو ته شخصيت ۾ صرف خ

ڇاڪاڻ ته اسلوب جي شخصيت جو جائزو وٺڻ به ضروري آهي.  ليکڪ۾  شناخت

امي انهن صنفن جنهن ، ناول، ڊر ڪهاڻياسلوب ئي ليکڪ جي شناخت آھي. 

نگار پنهنجي اسلوب سان گڏ نثر جي مختلف ڪردارن جي مزاج ۽  حقيقت نثر

مختلف واقعن ۽ صورتحال جي مطابق نثري اسلوب به بدلجي ويندو، هتي 

ن حد ، بيان، ۽ لفظ ڪنهاالمڪاسلوب جو معيار ائين به مقرر ڪيو ويندو ته م

يا  ڪهاڻيڪارآهن. ان سان گڏ  سان مطابقت رکندا نڪردار ۽ واقع گڏيلتائين 

حصن ۾ سڌو سنئون  ڪجههجي پيشڪش جي لاءِ  ننگار ڪردارن ۽ واقع ناول

جي شخصيت  ليکڪپنهنجي شخصيت کي ظاهر ڪري سگهي ٿو. انهن حصن ۾ 

نه  ٻولي کڻي ڪهڙي به سادي هجي، پر اها خاص انداز ۾ جي ڇاپ واضح ٿيندي.

ور جي لکڻ جو انداز الڳ ٿيندو آهي. ان نه رهندو. هر د توازنلکي ويندي ته ان ۾ 

ٻولي هڪ جيئري وٿ آهي، جيڪا  .دور جي مروج انداز ۾ ئي لکڻ گهرجي

هميشه ڦرندي گهرندي رهي ٿي. اڳئين دور جي ليکڪن وانگر لکڻ جي ڪوشش 

فرق  ڪجههڪبي ته ان تحرير ۾ مزو نه رهندو. هر دور جي ٻولي جي لهجي ۾ 

يبي، ثقافتي، اخلاقي قدر، تفريحي، علمي، سياسي، سماجي، تهذهوندو آهي. 

تعليمي، ادبي هر دور ۾ تبديل ٿيندا رهن ٿا. انهن جو اثر ٻوليءَ تي نه به ٿئي ٿو. 

وقت گذرڻ سان گڏ ٻوليءَ ۾ تبديلي ايندي آهي. اها تبديلي عوام ۽ ادب تي 

بياني  ه طور تي ليکڪ جي مجموعي اسلوبضرور اثر انداز ٿيندي آهي. مکي

 آهي. ڪڏهن ڪڏهن ضمير متڪلم وارو به هوندو آهي. تمام گهٽهوندو 

تمام گھٽ ليکڪن جي علامتي اسلوب  ليکڪ ان اسلوب کي اپنائيندا آھن.

 آهي.  و خطابيجيڪو اسلوب تمام گهٽ نظر اچي ٿو اه تحريرن ۾ نظر اچي ٿو.

 خطابي اسلوب

وءَ جي عقلمندي ۽ هن به ماڻهاسلوب جي ذريعي ليکڪ ڪن خطابي

ي. خطابي اسلوب جي ڪري هريءَ کي خوبصورت بنائي پيش ڪندو آادهب

اڻيءَ جي ذريعي سماج ۾ هڪ منفرد مقام حاصل ڪري ٿي. ليکڪ ڪهتحرير 

دي جي آڌار تي ذڪر ڪندي، ڪردارن جي هٿيندڙ واقعن ۽ حالتن کي مشا

 :ته ي.  خالد محمود لکي ٿوهيار ڪندو آتائڻ وارو خطابي اسلوب اخهڳال
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ن جو ڪلام به خطابيه جي انداز ۾ پيش هبادشاي فرمان، هشا“

ادت، يا هازم، جنگ، انقلاب، موت ش يروهادري، هي. بهڪيو ويندو آ

جي ٿو. هار خطابيه ۾ آسانيءَ سان ڪري سگهٻين ڪيفيتن جو اظ

به خطابيه کي  چائڻ لاءِ هبي فرمان ۽ تبليغ پهان کان علاوه مذ

 (132 :2014)خالد،  ”ر سمجهيو ويندو آهي.ڪارگ

ليکڪ لفظن جي خزاني کي پيغام واري اسلوب ۾ ترڪيب سان پيش 

ذريعي جيڪو اسلوب  ي. ان خطابي چيو وڃي ٿو. ليکڪ خطابي جيهڪندو آ

ي. افسانوي ادب ۾ هوندو آهو رسمي، عام رواجي، سادو ه. ا اختيار ڪري ٿو

ن ۾ طنزيه، رسمي ۽ هلي ٿو. جنهسلوب پوري طرح تحرير کي کڻي اخطابي 

ار ڪرڻ جي لاءِ ريتن هجي ٿو. ٻولي ۾ اظه، فنڪارانه نمونو سادو رهفني جو

ن. جن ۾ خطابي اسلوب  هرسمن، ماحول موجب اسلوب وٽ مختلف طريقا آ

ندڙن جي وچ ۾ هي. خطابي اسلوب جي ذريعي ليکڪ ۽ پڙ هم طريقو آهڪ اه

هاڻيءَ ۾ ليکڪ خطابي ي. ڪهوندي آهنگي هم آهني هڪ خاص قسم جي ذه

ي. هاڻيءَ جي ڪردارن کي پيش ڪندو آهظ واري اسلوب ۾ ڪواع جي ذريعي 

ميت جو هافسانوي ادب جي ٻين ڪيترين ئي حصن وانگر خطابي اسلوب به ا

ٽ هاڻي يا ناول ۾ خطابي اسلوب جو انداز ليکڪ تمام گهي. ڪهحامل آ

ڙي يگاني ليکڪ وٽ اسان کي خطابي هجليل ج ن. امرهاستعمال ڪندا آ

س افسانوي ادب بياني ۽ ضمير متڪلم واري اسلوب نظر نٿو اچي. سند

 ي. هاسلوب ۾ آ

 بياني اسلوب

ڻو مقبول ه۾ بياني اسلوب گ صنفهن به اڻي يا ادب جي ڪنهناول يا ڪ

ن ۾ موضوع ۽ ان جي بياني اسلوب جو تصور تمام واضح هي. ليکڪ جي ذهآ

ن به وڏي موضوع کي مختلف لفظن ۾ بيان ڪرڻ بياني هي. ڪنهوندو آه

ي. بياني اسلوب جي ذريعي ليکڪ تفصيلي هذريعي ئي ممڪن آ اسلوب جي

ي. سندس هندو آهڪ نظر وجهواقعا شخصيتن جي نفسيات ۽ فلسفي تي 

۽ ڪردار   هي. ليکڪ افساني يا ناول ۾ موضوعوندي آهر واقعي تي هنظر 

ن هي. جيڪڏهنجي تحرير جو بياني اسلوب تبديل ڪندو آهجي حوالي سان پن

جي هڏک يا خوشي واري  ههائي ٿو ۽ سندس ڳالهدار ڳالاڻيءَ ۾ ڪر هن ڪهڪن

وندو. موضوع ۽ ڪردار جي حوالي سان هته ان جو بياني اسلوب ان مطابق 

ي. هنجو بياني اسلوب جو مواد ۽ موضوع تبديل ڪرڻو پوندو آهليکڪ کي پن

لندو اچي. هاڻين ۽ ناولن ۾ هن جو بياني اسلوب  قديم دور کان ڪهڪردار ۽ ان

ن. بياني اسلوب جي هوندا آهخاص پابندين جو شڪار  گاريا ناول نهاڻيڪار ڪ

ميت هن ۾ ٻوليءَ کي سڀ کان وڌ اهن. جنهڙي تحرير پيش ڪندا آهذريعي ا

 يو لکي ٿو ته:هداد ٻوهي. ان جي لاءِ ڊاڪٽر الهوندي آهحاصل 
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ن جي مدد سان ٻولي هي، جنهو طريقو آه( اNarrative) ”بيان“

ريون هڪري ٿي. بيان ٻوليءَ جو بنيادي ۽ پنجو سڄو ڪردار ادا هپن

ي ته ان ۾ طرز يا ها آهي، بيان جي ٻي خصوصيت اهوسيلو آ

ڪ هر ڪو بيان طرز جو هي ٿو. هادائگيءَ  جو ڪردار شامل ر 

منفرد نمونو ٿئي ٿو. البت فن ۽ ٽيڪنيڪ جي خيال کان بيان جو 

 (203،204: 2011)ٻوهيو،  ”ي.هتعلق نظم کان وڌيڪ نثر سان آ

بياني نثر ذريعي سادا لفظ استعمال ڪري ليکڪ تحرير کي خوبصورت 

نجي هي. نثر نويس پنهبنائي ٿو. ليکڪ جي شخصيت جي ڇاپ ئي اسلوب آ

ن ته اديب هي. جڏهن جي مزاج مطابق لکندو آهشخصيت ۽ ان دور جي ماڻ

ڻي نموني پيش هو سندس خيال، سوچ، کي سهجيڪو ادب تخليق ڪري ٿو. ا

ڻي هاڻيءَ ۾ بياني اسلوب گهناول کي ليکڪ بيان ڪري ٿو. ڪ اڻي ياهڪرڻ، ڪ

ڙي هڻا ليکڪ ان انداز ۾ لکن ٿا. ڪو قصو يا داستان اهي. گهقدر مقبول آ

ي. هندو آهي نه سگهڻ کان بنا ر هپڙ کي ندڙ ان هي، جو پڙ هنموني بيان ڪندو آ

ا تحريران هن تحرير مان بياني اسلوب کي ڪڍي ڇڏبو ته اهن ڪنهجيڪڏ

ي صرف هسگ ئيهاي نه ڳالهشخص وانگر ٿي ويندي جيڪو نه ٻڌي سگگونگي 

ن هان ۾ زندگي گذاري. ان بيجان جسم جيان ٿي پوندي جنهن جهڪ پتلي جيان ه

نجي هجي. بيان جي ذريعي ئي ليکڪ پنهس روح نه هجي پر منجهتي ماس ته 

تحرير کي جاندار بنائي ٿو. بيان جي ذريعي ئي اسان جي ٻولي مضبوط ٿئي 

اڻيءَ هن. امر جليل ڪهاڻيون بياني انداز ۾ لکيل آهڪ ههجليل جون ڪج . امرٿي

 :يئن ٿو چورائي ٿو تههاندرا ۾ ڪردار جي واتان 

اري سج جي سواري هن؟ ڇا سونهيا آهڪڪڙ ٻانگ ڇو ڏيئي ر “

جي  هي بيواهي ۽ پوءِ، هيو آهو اچي ر هي؟ يقينن هي آهاچي ر 

ڪ هان به ته هي جه ڏيئي جيان ٽيڪندڙ تارا موڪلائي ويندا.

ڪڙا اچن پيا ۽ ٻيا وڃن پيا. سج جا هن ۾ هي. جنهمسافر خانو آ

ڪوار هن. ڪاش! بيوس جو بخت به هيندڙ آهڙا نه موهڪرڻا ڪ

 (150: 2012، جليل) ”اري سج جيان روشن ٿئي.هسون

ڪ نئون هي هي. هاڻي ضمير متڪلم واري اسلوب ۾ آهيءَ ڪه 

ڻيءَ اڻيءَ ۾ شروع کان پڄاهن ڪهندس ي. سهجليل اختيار ڪيو آ اسلوب امر

ائي ٿو سمورو هي. ليکڪ پاڻ ڳالهضمير متڪلم وارو آ سلوبتائين ليکڪ جو ا

نجو قصو پاڻ بيان ڪري ٿو، پر وٽس ان قصي هقصو پاڻ بيان ڪري ٿو. ليکڪ پن

ن جي ڪري سندس تحرير ۾ جان هجنآھي، کي بيان لاءِ لفظن جو اڻ کٽ خزانو 

ن ليکڪ ضرورت موجب ڪتب آڻي ٿو. هڪڏ نهي لفظ ڪڏهاچي ٿي. ا

ي، هي. ليکڪ پاڻ ڪردار آهاڻيءَ ۾ ليکڪ جو اسلوب ٻين جي ڀيٽ ۾ نرالو آهڪ

ڪھاڻيءَ ۾ مڪالما ٿو.  ئيجا مڪالما به ليکڪ پاڻ ئي ڳالها۽ ٻين ڪردارن 

 مصنوعي آھن.
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ن قصو پاڻ بيان ڪري هي. جڏهن اختيار ڪندو آهڙو اسلوب ليکڪ تڏها

بياني اسلوب کي خاص مقصد، ڪارڻ ليکڪ ن. هڪندا آ دارهو ڪم ڪر نه ته ا

سوالن جي ذريعي ئي ليکڪ ڪردارن کي دعوت ڏيندو  ي.ه۽ معنيٰ ڏيندو آ

سوال پڇڻ واري انداز ۾ پيش ڪري جواب پيش ڪيو  ،ي. يا ان سوال کيهآ

اڻيءَ مان ڏنل مثال کي به سوال پڇڻ ۽ هجليل جي ڪ ي. مٿي امرهويندو آ

ن پاڻ ڪردار هانداز ۾ ليکڪ ڪڏ هي. بيانيداز ۾ پيش ڪيو آجواب ڏيڻ واري ان

ن خاص ڪردار هاڻيءَ يا ناول جي ذريعي ڪنهي، جيڪو ڪهجو رول ادا ڪندو آ

اڻي يا ناول ۾ جتي علامتي هي. ڪهيندو آهنجي مطابق پيش ڪرڻ چاهکي پن

ميت کان به انڪار نٿو هاسلوب اچن ٿا اتي بياني اسلوب جي ا اسلوب، خطابي

ٽ هگ گارنهاڻيڪارن ۽ ناول نجي. علامتي اسلوب جو سنڌي ڪهگڪري س

 ي. هلکيو آ هن انداز ۾ ٽ ليکڪن هي. تمام گهاستعمال ڪيو آ

 علامتي اسلوب

ان جي سڌريل . يهاشارن واري ٻولي آ نشان ۽ ٻوليء  جو آڳاٽو طريقو

ي. هميت آهٻوليء  ۾ وڏي ا تحريرجي  نج .نهڃاڻ آها علامت ۽ پوءِ  شڪل

ان ڪو سوليء  ۾ ان جي شروعات بي جان شين کان ٿي جن جو آوازن ٻ تحريري

ڻ سوچڻ ۽ ان جو نتيجو حاصل ڪرڻ ۾ مدد ڏين ٿا. ڃاهيو. نشان ۽ اهتعلق نه 

ي ها .اڻ سڌا لفظ استعمال ڪري ٿو ليکڪعلامت نگاري جي ذريعي ادب ۾ 

ن. علامت جي ذريعي ئي هعلامتون سندس تحرير جي جان بنجي پونديون آ

ي. علامت جي ذريعي ئي شين هچندو آهتائين پ ههيا شاعر شين جي ت ليکڪ

جي ٿو. علامت لفظن جي اندروني هر ڪري سگهجي لڪل حقيقت کي ظا

ن هتن ي.هي. ڏٺو وڃي ته علامت جو دائرو وسيع آهکي اجاگر ڪندي آ معني  

علامت جي طريقا ئي استعمال ۾ آندا وڃن ٿا.  ڪجههن جا هجي باوجود به ان

ار کي خوبصورت بڻائين ٿا. علامت نگاري هنجي اظهپن ۽ ليکڪ ي شاعرذريعي ئ

ن کان ٻولي هلندي ٿي اچي. جڏهارتقا کان وٺي  ي. ادب ۾هڪا نئين شيءِ نه آ

 بياني، جيئن مٿي هن کان وجود ۾ آئي آهان ۾ علامت نگاري به تڏ .هيي آهٺ

ر هف ظان. ان مان صاهيون، ته لفظ علامت جي ابتدائي صورت آهآيا آڪري 

. ادب ۾ ي ته ٻوليء  جي وجود ۾ اچڻ سان ئي علامت نگاري وجود ۾ آئيهآ

ڻي قدر وڌي وڃي ٿي. هميت وري اسلوب بيان سان گهعلامت نگاري جي ا

وندو ته ڄڻ ڦڪي پئي محسوس ٿيندي. هن به تحرير ۾ جي اسلوب نه هڪن

 جي دردن نهطبقي جي ماڻ ، ڏتڙيل ۽ پيڙھيلهڻو ڪري غريبسنڌي ادب ۾ گ

نجي خيالن کي علامت جي ذريعي لفظن جو ويس هي. ليکڪ پنهکي آندو ويو آ

ڻو ڪري هرائي پيش ڪري ٿو. سماج ۾ ٿيندڙ وڻندڙ ۽ اڻوڻندڙ واقعن کي به گهپ

غلام رائي ٿو، جيئن سندس تحرير مزيدار بڻجي. علامت لاءِ هعلامت جو ويس پ

 :نبي سڌايو لکي ٿو ته
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۾ لڪل خيالن ۽ تصورن جو ن هي جنهار جو اسلوب آهعلامت اظ“

ڪ مستقل ۽ هجي حيثيت  ن۽ ا ،يهوندو آهڪ نه کٽندڙ سلسلو ه

ن به مخفي خيال کي سواءِ هي. ڪنهوندي آهورتاءُ واري  آزاد

ن ڪري ادب ۾ علامت هبو. تنهي پيش ڪري ڪو نه سگکعلامت 

)سڌايو،  ”.يهڪ ٺوس حقيقت بڻجي چڪي آهجي حيثيت مڃيل ۽ 

1992 :60) 

ن جا عمل علامتن هي. ماڻهحاظ علامت جو دائرو وسيع آمقصد جي ل  

 ءَ ان تائين حقيقي رسائي .ر ٿين ٿا. جيڪو انسان سوچي ٿوهجي ذريعي ئي ظا

ن. هميشه علامتن کان ئي ڪم وٺندا آهيا شاعر  ليکڪ .نهجو ذريعو علامتون آ

 يهي. اهوندو آهن کان واقف هان . ليکڪسماج ۾ جيڪي تبديليون اچن ٿيون

نجي احساس، خيال، هتي اثر انداز ٿين ٿيون. پن ن کان وڌيڪ ليکڪهاڻعام م

کي علامتي ٻولي جو استعمال ڪرڻو پوندو  ليکڪار ڪرڻ لاءِ هسوچ جو اظ

ي ڪردار هپوءِ ا .الن جي ذريعي ڪردار تخليق ڪري ٿونجي خيهپن ليکڪي. هآ

متي ي ڪردار حقيقي نه بلڪ علاهمن ٿا، اهلن گهسوچين ٿا، کائين پين ٿا، 

ي هاُ  ،نجي تحرير ۾ جيڪي لفظن جو استعمال ڪري ٿوهليکڪ پن ن.هوندا آه

 ن. ان جي لاءِ ڊاڪٽر غلام نبي سڌايو لکي ٿو ته:هوندا آهعلامتون 

ي ۽ علامتون ٻولي جي هار آڊانساني زندگي علامتن جو ڀن“

ن شيءِ يا واقعي جي هجيڪي ڪن .نهابتدائي صورت جو نالو آ

ونديون ۽ شين هشعور تي اڪري ويون ر ٿيڻ سبب انساني هظا

دو. ونهر ڪيو هئي علامتي طور تي ظايواقعن کي ڪو نالو ڏ

ن هو. هنگلي زندگي گذارڻ جو عادي هعاتي دور جو انسان جوشر 

ر قسم جا حيوانات، نباتات، حشرات ۽ هنجي ارد گرد هکي پن

ن کان ڌار ڪو نه هو پاڻ کي پڻ انهجمادات پکڙيل نظر آيا. 

ن کيس شعور جي روشني سان آراسته ه. پر جڏوهندو هسمج

جي  ء  ڪندو زندگي همنزلون طئ نن بتدريج ترقي جوهڪيو ويو تڏ

)سڌايو،  ”يو.هر ڪندو ر هنجي فن ۽ فڪر کي ظاهر ميدان تي پنه

1992: 29،30) 

لکي ٿو.  ههوسيع ٿئي ٿي. ليکڪ جيڪي ڪج ن جي ڪري ئي ٻوليعلامت

جي. ان ۾ جيڪي ڪردار تخليق هڊرامو جي يا افسانو، ناول، يا ها شاعري ها

و هن کي هي. جنهوندو آهو سندس خيال هجن ٿا. اهي، علامتي به هڪري ٿو ا

اڪن، محاورن، هنجي خيالن کي لفظن، اصطلاحن، پهپيش ڪري ٿو. ليکڪ پن

ي علامتون ئي هاصل ۾ ا ،وٿمڪالمن جو روپ ڏيئي ڪردار جي واتان چورائي 

ن به ليکڪ جون ايتريون هانداز ۾ ڪن ن. سنڌي ادب ۾ علامتيهوندا آه

جليل وٽ علامتي ڪردار  ن. امرهجليل جون آ امر تريون هن، جياڻيون نه آهڪ

ونٽ واري دور جي عڪاسي ون ي” عظمت جو ثبوت“اڻي هن. سندس ڪهڻا آهگ
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اڻيءَ ۾ به ون هن ڪهي. هترين مثال آهعلامتي انداز جو ب ”جلا وطن“ڪري ٿي. 

ون، ڪپيل همٽيءَ جا ماڻ“هاڻي ي. سندس ڪهيونٽ جو منظر پيش ڪيل آ

صدين “هاڻي ي. ڪهڪيترين ئي علامتي شين کي گڏ کنيو آ” هن جو وارثٻان

اسٽار “ ي.هاڻي محبت تي پئسي کي ترجيح تي لکيل آهيءَ ڪه” جو سوداءُ 

ن جا هي. هاڻي آهاڻي علامتي ڪهڪ هيءَ يل جي لج امر” سرڪس جو جوڪر

ن جي لاچاريءَ جي هيل غريب ۽ بيوس ماڻجل ن ۾ امرهن. هڪردار علامتي آ

اڻي عنوان مان ئي ڏکن ۽ هيءَ ڪهجليل جي  امر” ٽين دنيا. “وعڪاسي ڪري ٿ

جليل غلام قومن جي  امر ۾ هاڻيءَ ن ڪهٿي.  ريتڪليفن جي عڪاسي ڪ

ڙي واقعي هجليل ا اڻيءَ ۾ امرهن ڪه” تاريخ جو ڪفن“ي. هعڪاسي ڪئي  آ

ن وقت اسان جي سماج ۾ ناسور هجيڪو  ،يهکي علامتي انداز ۾ پيش ڪيو آ

اڻي جنگ جي پسمنظر ۾ هيءَ ڪه” يد موٽي اينداهعاشق ۽ ش“ي. هيل آڻب

ن ۾ محرم عليءَ جو بنا سسيءَ جي لاش کي دفن هي. جنهاڻي آهعلامتي ڪ

ي. هاڻي آهبه علامتي ڪ” پنجين موسم“اڻي هجليل جي ڪ ڪيو وڃي ٿو. امر

ي، جيڪي هدارن تي طنز ڪيو آن ڪر هاڻيءَ ۾ ليکڪ سماج جي انهن ڪه

ن هي شينهن. اهڪي ويندا آهون جهوندي به ملڪي حالتن جي سامهطاقتور 

هي. جيڪا  اڻي آهبه علامتي ڪ” پکي“ن. هوندي به گدڙ واري زندگي گذاريندا آه

 کي شعور ڏيڻ جي لاءِ لکي اٿس.  قوم

ن. ان جو هاڻين ۾ ڪردار جيڪا ٻولي استعمال ڪندا آهعلامتي ڪ

هاڻيءَ ۾ ڪردار به ڻي قدر ڪهي. گهوندو آهميت جو حامل هاو هڻگاسلوب 

۽ ن جي اردگرد وارو ماحول هئي ٿو جيئن انهن کي نالو ڏليکڪ ان .علامتي ٿين ٿا

علامتن جي  ان کي ،جيڪو سوچي ٿو ليکڪ .يهوندو آهسماج به علامتي 

 ا بههائي ٿو اهٿو. اصل ۾ انسان جيڪا ٻولي ڳال ئيحقيقي روپ ڏيوسيلي 

ن ۾ هن اسان چئون ٿا ته چنڊ يا گل ته اسان جي ذهي. ڇو ته جڏهعلامتي آ

ڪ خوبصورت شيءِ جو تصور جُڙي ٿو. ائين ئي سڀني شين جا نالا هن به هڪن

 علامتن وسيلي ئي وٺون ٿا.  

ائي ٿو. ان جو هي. انسان جيڪا ٻولي ڳالهار جو ذريعو آهٻولي اظ

ٿو. انسان کي جيئن شعور آيو ڻي قدر علامتن جي ذريعي ٿئي هاستعمال گ

ار لاءِ علامت جو هي، ٻولي جي اظهائڻ شروع ڪيو ٻولي ٺاهآئي ان ڳال ههسمج

ڪ علامت ها به هن جا نالا ورتا اهاستعمال ڪيو. انسان جيڪي شيون ڏٺيون ان

ن جي هن، انهڙا آهڪجهن جن جا نالا هئي. مثال طور: دنيا ۾ ڪيترا انسان آه

ڪ جي هر هن انسانن مان هي ٿئي ٿي. ڇو ته انسڃاڻپ علامت جي ذريعي ئ

عادت، شڪل مختلف ٿئي ٿي. ائين ئي ٻوليءَ جي شروعات علامتن کان ئي ٿي 

 ي.هآ

جي ٿو ته ٻوليءَ جي شروعات علامتن هو اندازو لڳائي سگهان مان ا

ي. انسان علامتن ذريعي ئي شين کي سڃاڻڻ شروع ڪيو. هذريعي ئي ٿي آ
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نجي خيال موجب هي. منهه ٻولي علامتن جو ڀنڊار آجي ٿو تهائين به چئي سگ

ڪ گونگي شخص وانگر ٿي هن ٻوليءَ مان علامت کي ڪڍي ڇڏبو ته هجيڪڏ

ن جا نالا جيڪي اسان علامتن هپر ان ،ي ٿوهويندي. جيڪو شين کي ڏسي ته سگ

ندو. ٻوليءَ ۾ لفظن جو هائي سگهون ٿا ڪيئن سمجهجي ذريعي سمج

ن کي اسان علامت هن انهيءَ ۾ جيترا به لفظ آي. ٻولهاستعمال به علامت آ

 :غلام نبي سڌايو لکي ٿو تهون ٿا. هڪوٺي سگ

ن ذريعي هي جنهاري وسيلو آهو اظهعلامت نگاري ادب جو ا“

ڪ خاص مقصد لاءِ هدي مطابق هجي وچ ۾ معا ندڙهپڙ شاعر ۽ 

يا ويندا هار لاءِ جائز سمجهاڻ سڌا لفظ علامتي ۽ اصطلاحي اظ

  (48 :1992 ،)سڌايو” .نهآ

علامت جي  ،جيڪا ڪن ٻين شين طرف اشارو ڪري ،يها آهعلامت ا

ڙي هوندي اهڙي علامت جي حالت هي ٿي. جهتبديل ٿي سگ دائري ۾ معني  

نڪرندي. علامت جي ذريعي اسان کي شين جي وجود جي  علامت جي معني  

اري ائڻ وهاشارا ڳال .يهڃاڻن جو بنياد به اشارن تي آهڄاڻ حاصل ٿئي ٿي. ا

ڃاڻ جو هن. اهميت وارا آهڃاڻ لکيل ٻوليء  ۾ وڏي اها۽ ميت رکن ٿا هٻوليء  ۾ ا

ن به شيءِ هپرنشان ڪن ،ي ٿيهتبديل ٿي سگ علامت ۾ معني   .نهبنياد نشان آ

 .ي ٿو. علامت جي ذريعي اسان کي ٻين شين جو علم ملي ٿوهٿي سگڪ هجو 

ان شيءِ جي جاءِ تي ن، يا هڪ شيءِ جي نمائندگي ڪندا آهن به هڃاڻ ڪنها

جيئن ماضيء  ۾ ڪا شيءِ يا ڪو  ن.هن. نشان وري ائين آهبا آهڪم آڻي سگ

و اسان جو نشان ها ،اسان تي سٺو يا خراب اثر ڇڏي ٿيواقعو وڻندڙ يا اڻ وڻندڙ 

 يو لکي ٿو ته:هداد ٻوهال ان جي لاءِ ڊاڪٽربڻجي وڃي ٿو. 

۾ نشان و لفظ ڪن حالتن هي، پر اهڪ علامت آهر ڪو لفظ ه“

هن طرح وري ڃاڻ. هي، ڪن حالتن ۾ علامت ۽ ڪن حالتن ۾ اهآ

ڪ ئي هو فقط هٿين ٿا. نشان واري دائري ۾ ا الفظ جا ٽي دائر 

ا هو اهکنڊ(. علامت واري دائري ۾ ا ڏئي ٿو_)کنڊ معني   ڪ معني  ه

ڏئي ٿو، جيڪا سندس حالت کانئس طلب ڪري ٿي. جيئن  معني  

اسان پاڻ ۾ کير کنڊ ”.  “کير کنڊيون، جيئن هاسان پاڻ ۾ ائين آ

ڪ ئي معني ڏين ٿا، پر هر ۾ توڙي جو هي ٻه جملا ظاه” يونهآ

ن، ۽ ان ڪري هلفظ جون حالتون جدا جدا آ” کنڊ“ن ۾ هاصل ۾ ان

ڪ علامت جي حيثيت ۾ به مطلب جدا جدا ڏئي ٿي. ه” کنڊ“

ڪٻئي کان جدا نه هاسان “ي ته هين جملي جو مطلب آئر هپ

ڪٻئي سان هاسان جا “ي ته هملي جو مطلب آ۽ ٻئي ج” يونهآ

 (339،340: 2011يو، ه)ٻو ”.نهتعلقات تمام سٺا آ
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ڪ هعلامت جي ڪري ئي ٻوليء  ۾ وسعت اچي ٿي ڇو ته ان جي ڪري 

ڪ هميشه هڪ شيءِ کي هن به هون ٿا ڪنهئي شيءِ کي ڪيترا نالا ڏئي سگ

سان ان ۾ وڌيڪ علامت نگاري جي ڪري ا .يونهنالي مان اسان بور ٿي ويندا آ

نالن سان سڏيو وڃي علامت جي ذريعي شين ٻين يون. هن پيدا ڪندا آهسون

ن ۾ اسلوب جي ذريعي هلفظن کي علامتي صورت ڏيئي ان ليکڪ ٿو. ادب ۾

ن پيدا ڪري ٿو. علامت جي ڪري ئي اسان شين ۾ فرق ڪيون ٿا. ادب ۾ هسون

 ي. هاستعمال نثر کان وڌ نظم ۾ ٿيو آ علامت جو

 اسلوب جي ارتقا ۾ رسنڌي نث

سان جو موضوع جيئن ته اسلوب آهي. تنهنڪري اسان شروعاتي دور ا

اسان کي سنڌي نثر ۾  يهت جي افسانوي ادب جي اسلوب تي نظر وجهنداسين

 ان جو جائزو وٺڻو آهي.  ،جيڪا اسلوب جي ارتقا ٿي

سنڌي ادب ۾  .ي راس ٿيهسنڌي الف ب ٺع ۾ 1853انگريزن جي دور 

انگريزن جو دور سنڌي ادب جي  .ويا۽ ترجمو ڪيا ه ڇپرايا ڪافي ڪتاب ب

ريان سنڌي ادب ايتري ترقي نه ڪئي هواڌاري لاءِ سٺو ثابت ٿيو ڇو ته ان کا پ

رين فارسي زبان کي دفتري ٻوليء  جو درجو هئي. انگريزن جي دور کان په

 سنڌي ٻوليء  کي دفتري ٻوليء  جو درجو مليو يو. انگريزن جي دور ۾هحاصل 

ڪيترائي ڪتاب ترجمو پڻ ڪيا ويا.  .ته سنڌي نثر جا ڪافي ڪتاب تحرير ٿيا

ي صرف تعليم جي هاُ  ۽ ترجمو ڪيا ويا،انگريزن جي دور ۾ جيڪي ڪتاب لکيا 

ن ۾ هن کان پوءِ جيڪي ڪتاب لکيا ويا انهضرورت پوري ڪرڻ لاءِ لکيا ويا. تن

نديء  هانگريزي،  جيڪي ٻين ٻولين عربي، فارسي، .ئاهاڻين جا هڻا قصن ڪهگ

اڻي سورٺ راءِ ڏياچ جي جيڪا جارج هرين ڪهسنڌيءَ ۾ پ ئا.هتان ترجمو ٿيل 

اڻيءَ مان سندس قدامت هن ڪهاسٽئڪ جي گرامر واري ڪتاب جي آخر ۾ ڏنل 

اڻي جيڪا هجي ٿو. جارج اسٽئڪ جي گرامر ۾ آيل ڪهلڳائي سگ وجو انداز 

ڪ مثال هتي همان ” ڻيزادي حسن پريءَ جي آکاهماڻڪ ۽ ش ههزادي املهش“

 ڏجي ٿو:

طاق( تي آيا. ته نجي اوتاڪ )اوهليا، سي پنهون هانئين پڇي اتان“

ڦڪير )فقير( کي ارج )عرض( ڪئو، ته سانئين،  ههامُل ماڻڪ پاتشا

ين، ته مون کي دعا هجي تون ڪامل ڦڪير )فقير( جربت وارو آن

خدا  ا تو کيهپوءِ ڦڪير )فقير( چئس، ا“ا پرڻيان. هڪر، آنئون ا

 (136: 2011)اسٽئڪ، ” تعاليٰ ڏئاري.

مٿئين مثال مان صاف ظاهر آهي. منشي اڌارام جي ڪهاڻيءَ ۾ ٻوليءَ 

جي اسلوب کي سمجهڻ ۾ مشڪل ٿئي ٿي. ڪهاڻيءَ جي لفظن کي سمجهڻ 

ٿي. پڙهندڙ ڪهاڻيءَ کي پڙهڻ دوران مونجهاري جو  ٿئي۾ گهڻي مشڪل 

لفظ استعمال ڪيا آهن. جيئن  شڪار ٿئي ٿو. ڪهاڻيءَ ۾ ليکڪ گهڻا مشڪل
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ليکڪ تي پنهنجي ماحول جو اثر هوندو آهي. سندس تحرير به ان موافق 

هوندي آهي. سنڌي الف ب جي ٺهڻ کان اڳ لکيل هن ڪهاڻيءَ مان اسلوب 

ايسپ جو “ديوان ننديرام جي ترجمو ڪيل جو بخوبي اندازو لڳائي سگهجي ٿو. 

غلام حسين نهن کان پوءِ ت ع ۾ شايع ٿيو.1854جيڪو سال ” آکاڻيون

ر جي ڌڪئي، جا پنڊت بنسي  ترجمو” هڀنڀي زميندار جي ڳاله“ع ۾ 1854قريشي

سڌاتوري “ ههتنهن کان پوءِ سيد ميران محمد شا هندي قصي تان ورتل هئي.

جيڪا  تان ترجمو ڪئي.” سبودي ڪبودي“هندي قصي  هجي ڳاله” ڪڌاتوري

جو  ليکڪپوءِ ساڳئي ن کان ع ۾ ڪتابي صورت ۾ ظاهر ٿي، تنه1855

ع ۾ شايع ٿيو. انهيء  وقت انگريزن جي دور ۾ نثر جا چند 1861” مفيدالصبيان“

، هسيد ميران محمد شاهقاضي غلام حسين قريشي،  .ليکڪ جن جا نالا آهن

وفا  ، پرڀداس، آخوند عبدالرحيمٿانورداس اڌاراممنشي ، ميراڻي ديوان ننديرام

رزا م ، قاضي غلام علي،سلامتراءِ  لرام، صادق علي بيگ، ديوان ڪيوعباسي

مرزا قليچ بيگ، لعلچند امرڏنومل جڳتياڻي، امر لعل هنڱوراڻي، علي رضا، 

بيگ مرزا، عثمان علي انصاري، سوڀو گيانچنداڻي  جيٺمل پرسرام گلراجاڻي، نادر

 جن انگريز دور ۾ سنڌي ادب کي عروج تي پهچايو. جا نالا قابل ذڪر آهن. 

 سلوبانگريز دور ۾ ا

تي اسان انگريزن جي دور ۾ اسلوب جي ترقيءَ تي سرسري نظر ه

نداسين. اسلوب جي ذريعي ئي اسان ان دور جي ٻوليءَ جو اندازو لڳائي هوج

رو قاضي غلام هن دور ۾ ادب جي باقاعده شروعات ڪرڻ جو سهون ٿا. هسگ

 ون.هي. اچو ته ان دور جي اسلوب تي سرسري نظر وجهحسين جي سر تي آ

ترجموڪئي، جا ” ههڀنڀي زميندار جي ڳال“ع ۾ 1854 حسين قريشي غلام

اڻي ڪري هبنيادي ڪکي ن هجنئي. هندي قصي تان ورتل هپنڊت بنسي ڌر جي 

ت هجائزو وٺڻ لاءِ ان جو ننڍڙو مثال جو ڄاتو وڃي ٿو. ان ۾ سندس اسلوب 

 :ڏجي ٿو

ڪڙي مند ڀنڀي زميندار پنجن جريبن ڌرتي جو پٽو اوڀائي کي ه“

ي هر ۽ ڍڳا ڳنهن هيڪڙي ڏينهني ۾ هڏنو. اوڀائي اُکاڙ جي ملکي 

، ئاهڳڙائي هن جي ويري ۽ جهتا ماٿيلي جي ماڻ .ڙييني کٻوڃي 

اسان جي دنگ جي پاسي ۾ڦٽل زمين  ڙي جو زمينداروڏٺو ته اوٻا

کيڙيندي  ي کاڻا ۽ ڊنا ته متان اوٻاڙي جو زميندارهٿو کيڙي. اُ 

ڙي ڙي سِ ي. نيٺ سڀني مِ کيڙيندي اسان جي ڌرتي پڻ کيڙي وڃ

يڪلو ڏسي هٻنيء  وڃي اوڀائي کي ماري ڪٽي ڀڄايو ۽ ان کي 

ته تو کي  ن،يء  ٻني کيڙينديهن هڊيڄاريائون ته جي وري تون ڪڏ

وڙا هوڙا گهاڻ اُتان اوڀايو گهٿ پير ڀڃي ڇڏينداسون. هڻي هلٺيون 

  (39 :1993)ملڪاڻي،  ”ڪندو ڀڳو ويو
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۾  اسلوبي، سندس هلوب سادو آجو اس قصيجي قريشي غلام حسين 

ن به هرجي، ٻين ليکڪن وانگر پراڻا لفظ هئڻ گهجيڪا نثر ۾ ي، هآا رواني ها

ي. پاڻ هترجمي ۾ رواني ۽ شيريني آجي . قاضي غلام حسين نهاستعمال ڪيا آ

هي. ي. توڙي قصي ۾ رواني اسلوب فصيح آهايت آسان تحرير ڪئي آهٻولي ن

 ي.هتر آهڻي ڀاڱي بهاسلوب گسان سندس  ظآڳاٽي لکڻين جي لحا

” ههجي ڳال ڪڌاتوري۽ سڌاتوري “ ههن کان پوءِ سيد ميران محمد شاهتن

ع ۾ 1855جيڪا  تان ترجمو ڪئي.” سبودي ڪبودي“ندي قصي ه ههجي ڳال

ان جي ٻولي  ،جيڪو نثر لکيو ههميران محمد شا .ر ٿيهڪتابي صورت ۾ ظا

 ي. هجو چڱو حصو آنجي دور جي سنڌي ادب ۾سندس نثر هئي. پنهسادي 

ئا، هوندا ها هانگلستان ولايت ۾ آڳاٽو ڪي ماڻون جي ڳالن ۾ ڏا“

وا يعني سيارن جي ڦرڻ کان هڻ علم نجوم جي کي مڃيندا پسي 

ائيء  جي اچڻ هوا، پوءِ جيئن ته سهماڻن جي ڀاڳ جو حال پروڙيندا 

يئت جو علم نجوم کي هي، تيئن علم هندو آئيي کي وڃاهکان اوندا

ڪو نه ڪندو  ههون ان تي ويساهاڻي ڪوئي ڏاهو، ڪوڙو ڪي

 (123 :1968)عرساڻي،  ”يهآ

جي هڻ سان اندازو لڳائي سگهن تحرير کي پڙ هجي هه ميران محمد شا

ڻ ۾ مشڪل ٿئي ٿي. ان ڪري سندس تحرير هکي سمج سلوبسندس ا ،ٿو ته

رجي، جملن جو مطلب صاف هئڻ گهي جيڪا ها رواني نٿي ر هڻ ۾ اهکي پڙ 

ي، پوءِ ه. سندس انداز بيان ۾ جيتوڻيڪ سلاست ۽ سادگي موجود آيهر آهظا

اٽڪ پيدا  ههوڪڙ وارو ٿو لڳي. رواني ۾ ڪج ور سلوبا جو ههڳالبه سندس 

پراڻا  ههميران محمد شا .هييل آهجنڻو ڏکيو مهسندس اسلوب بيان گ ٿئي ٿي.

ي. اسلوب هئي آين ڪري اسلوب جي رواني ختم ٿي و هن. جنهلفظ ڪتب آندا آ

ڪيل ٻه قصا افسانوي ادب جي  هوندي به مٿي ذڪرجي ڪچاين ڦڪاين 

 ن. هجو پٿر آ ههپيڙ 

ي چڪهاڻي لکي جيڪا اسلوب ديوان ننديرام ايسپ جون آکاڻيون ۾ ڪ

قدر  يتريجو درجو ڪ ي. منشي اُڌارام ٿانورداسهيل جملن واي آهڦڪي ۽ منج

سندس  ، وغيره،”طوطي نامون“ ”ي جي آکاڻيهين ۽ ولهون“ي. هبلند آ

ئي. هائڻ واري محاوري ۾ همنشي اڌارام جي ٻولي سنڌي عام ڳال. نهتصنيفون آ

وقت  ي.هتر آهقدر ب ڻيهگرين وارن ليکڪن کان هسندس تحريرن جو اسلوب پ

ي. هيو آهاڻين ۾ اسلوب به تبديل ٿيندو ر هگذرڻ سان گڏوگڏ ليکڪن جي ڪ

ترين هلوب بکڪن جي تحريرن جو اسهڙن ليگربخشاڻي ج ،آخوند عبدالرحيم

ن کان پوءِ ڪافي عرصو سنڌي ادب طبعزاد يا ترجمي جي صورت ۾ هي. تنهآ

ر دور جي ادب جو هصيتن جي ڪري اڪن مخصوص خايترو اڳتي نه وڌيو. 

ي. ان جي ڪري ئي اسان هاريندو آهي دور کان الڳ ڪري بيئاسلوب ان کي ٻ
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ن هماڻ ر دور جيهي. هر ادبي دور کي الڳ ڪرڻ ۾ مشڪل نه ٿيندي آهکي 

ن ڪري ان جي دور جي ليکڪ هي. تنهوندو آهائڻ لکڻ ۾ فرق هجي ٻولي ڳال

تي اسان چند ليکڪن جي اسلوب  جو ه يندو آھي.به ان جو اثر نمايان نظر ا تي

شروعاتي ڪھاڻين جي  نجي موضوع کي اڳتي وڌائينداسين.هجائزو وٺندي پن

 اسلوب ۾ ڪيتريون ئي اوڻايون نظر اچن ٿا.

اصلوڪيون ۽  ههن ۾ ڪجهن انهوار رسالا نڪتا تڏهما نه۾ جڏ ع1914

رين لعلچند هن ۾ پهان هيون. اڻيون شايع ٿينديونهڪ ترجمي واريون ههڪج

ع ۾ ڇپي. 1914” حرمکيء  جا “  اڻيهڪ ڪارهشا طبعزاد ۽ امرڏنومل جي

 راڻ ۾ ڇپيون.هم” مون به سنگتيء  ۾ ڪي ته ڏٺو“۽ ” ننڍڙي نئنا“

ي. ان هع کان ٿي آ1914عات وباقاعده شر  اڻيءَ جيهمطلب ته سنڌي ڪ

جي لاءِ لعلچند امر ڏنومل جڳتياڻيءَ جي تحرير جو اسلوب جي حوالي سان 

جيڪا ” حر مکيءَ جا“جائزو پيش ڪنداسين. لعلچند امر ڏنومل جڳتياڻي جي 

ي. جيڪا مسلمانن هاڻي آهيءَ تاريخي ڪهع ۾ ڇپي. 1914ع ۾ لکي پر 1898

ارام هاڻيءَ جي باري ۾ منگهن ڪهي. هآ جي سماجي حالتن تي منحصر

 :ملڪاڻي لکي ٿو ته

ونن سنڌي هن ۾ جهئي جنهيءَ تاريخي کوجنا واري آکاڻي ه“

” .يونهلڪيون همسلمانن جي پنگتي حالتن جون ڪافي ج

 (46 :1993)ملڪاڻي، 

رين هاڻين انگريزن جي دور ۾ پهيءَ ڪهلعلچند امرڏنومل جڳتياڻي جي 

اڻيءَ هن ڪهڻو رکيو اٿس. هاڻيءَ جو اسلوب سهڪي. پاڻ هاڻي آهطبعزاد ڪ

حر “اڻيءَ هڪ نئين دور ۽ اسلوب جو آغاز ٿيو. سندس ڪهجي ذريعي ئي 

 :ت مثال ڏجي ٿوهمان ” مکيءَ جا

ن کي هو، تنهڙو مڙس هو متارو پربت جهپيرو بدن جو ڳورو، ٿل“

ٿاڦيائون سندس وزير. خميسو ٿيو ڪوٽوال، باقي ٿيا درٻار جا امير 

 اءَ.اُمر 

واريءَ ۾ هوڙا پلاڻي، اچي ڇٽل ڀرڳڙيءَ جا ر هي، گهي سنبهپوءِ ته س

نيائون. هجو نعرو جو نعرو ” دم الحق“مان ٿيا؛ ۽ سندس در تي هم

رواجي چورن وانگر روپوش ٿي، بوڪانيون ٻڌي، رات جو ڪاريءَ 

 (43 :2017)شورو، ” ٻاٽ ۾ ڪين آيا.

سندس تحرير  .هيڪ خاص اسلوب آهلعلچند امر ڏنومل جڳتياڻي وٽ 

لعلچند امرڏنومل جو  ،ته هجي ٿوڻ سان ان جو بخوبي اندازو لڳائي سگهکي پڙ 

جي استعمال به  ههي. تشبيه۾ اچڻ وارو آ ههايت سليس ۽ سمجهاسلوب ن
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ي ۽ اصطلاحن جو هي. وٽس ٻولي نج آهارو بنايو آهسندس اسلوب کي سگ

ڪي ٿو. هڻو ٽهاستعمال به موقعي جي حساب سان سندس تحرير ۾ تمام گ

ڻ ۾ ڪا به مشڪل نٿي ٿئي. هي جو سندس تحرير کي پڙ هسندس زبان آسان آ

وطن جي لاءِ قربانيءَ جي سھڻي نموني عڪاسي ڪئي آھي. پاڻ حرن جي 

. وقت جي تبديليءَ ڪري اسلوب به ٿيندو رھيو. سنڌي ادب جيئن ترقي ڪئي

احمتي اڻيءَ جو شمار مز هن ڪهسندس اسلوب ۾ ترقي ايندي وئي. سندس 

اڻين کي هادب ۾ شمار ڪيو وڃي ٿو. اسلوب جي حوالي سان سندس ڪ

 اڻين ۾ شمار ڪيو وڃي ٿو. هترين ڪهب

ڇپيو. ” نچمڙا پوش جون آکاڻيو“۾ جيٺمل پرسرام جو  ع1923 پوءِ  نان کا

، جيٺمل پرسرام، نادر بيگ ءِ تورامر چند آڏواڻي، آسانند ماهن کان پوءِ ڀيرومل مهتن

کي چار چنڊ لکي سنڌي ادب  ناڻيوهڪ اديبنهنن ي انصاري، ، ۽ عثمان علزامر 

 ااڻيون لکيون. جن جهجن ڪ .ئاهان کان علاوه ٻيا به ڪيترائي ليکڪ  .لڳايا

زمينداري ظلم خلاف، ۽  ڏاج جي ڏيتي ليتي، ڻو ڪري بي جوڙ شادي،هموضوع گ

  ئا.هوندا هجي باري ۾ ريلو ماحول ه۽ گگيء  دڳوٺاڻي زن

ن هڇپيو. جن ”پوش جون آکاڻيون چمڙا“ڪتاب  سرام جو۾ جيٺمل پر ع 1923

ن. جن ۾ هنجي تجربي جي بنياد تي لکيون آهي آکاڻيون جيٺمل پرسرام پنه۾ ا

يو هسماج ۾ جيڪو و .يهون آندو آهن صاحب سماجي مسئلن کي سامه

مُلن ۽ پنڊتن جي حقيقت کولي بيان ري نظر وڌي اٿس. هواپريو پئي، ان تي گ

ن سماجي هان .اج ۾ جيڪي بي جوڙ شاديون ٿين ٿيونسنڌي سمڪئي آھي. 

يون جيڪي عورتن کي ي. ڌوتهاڻين ۾ آندو آهنجي ڪهلوئن کي به پنهپ

جي نهن تي پڻ پنهان .ٿين ٿا ههر تباهجن جي ڪري ڪيترا ئي گ .ورغلائين ٿيون

ر طرح جي مسئلن تي نظر وڌي اٿس. هي. هقلم جي ذريعي روشني وڌي آ

جيٺمل پرسرام جي ي. هرازن تان پردو کنيو آ هردسماج جي ڪيترن ئي پس پ

ي. سندس هتر آهرين وارن ليکڪن جي ڀيٽ ۾ ڪافي بهاڻين ۾ اسلوب پهڪ

ي. جيڪي مرد ۽ عورتون ه۾ سماج تي ڪڙي تنقيد ڪئي آ” ننگن چمن“اڻي هڪ

اڻين ذريعي منظر عام تي آندو هن کي ڪهان .سماج ۾ جيڪي ڪڌا ڪم ڪن ٿا

 ي.هآ

ئي معلوم ٿيندو آهي ته گوشت جي سڌي جيئن سرڻ کي مٿان “

ڪرڻ ڪري  هفلاڻي هنڌ آهي، تئين منهنجي نڪ کي به سونجه

اهڙي طاقت حاصل ٿي آهي، جو مونکي هڪدم اخلاقي خوشبو ۽ 

 (3: 1923، گلراجاڻي) ”.بداخلاقي ۽ بداخلاقي بوءِ پهچيو وڃي

ي. مٿي هڻو سڌو آهاڻيء  ۾ جيٺمل صاحب جو اسلوب تمام گهن ڪه

کي پيش ڪرڻ  ههن به ڳالهي ته جيٺمل صاحب جو ڪنهال مان ثابت آڏنل مث

ڻ هاڻي پڙ هي جو ڪهڙي آهجي چونڊ ا ني. سندس لفظهنجو آهپن سلوبجو ا
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ڻي نموني پيش ڪيا هنجا خيال سهليکڪ پن ي اچي.نٿ مشڪل پيش۾ ڪٿي به 

تي ادب کان نڪري ان تصور هي. هڻي آهڻي سهن. سندس طرز ادا تمام گهآ

و هي، جو هدو آهي. سندس مشاهقيقت کي پيش ڪيو آڪري سماجي ح

 ي ٿو. هڪ شيءِ تي نظر وجهر هسماج جي 

وندي انڌو ٿي گذار، هوندي ٻوڙو ٿي گذار، اکين هفلاڻا، ڪنن “

 ،)جيٺمل ”.ن ڪاٽهٿي دنيا جا چار ڏين” سمن بڪمن “ مطلب ته 

1923: 5) 

ي. هي. سندس زبان سادي آهڻو آهايت سهجيٺمل پرسرام جو اسلوب ن

جيٺمل صاحب جو سنڌي نثر جي واڌاري ۾ چڱو  .يهسندس شخصيت نرالي آ

ي. پاڻ سنڌي ٻوليء  ۾ استعمال ٿيندڙ لفظ ڪم آندا اٿس نڪي پراڻا هحصو آ

سلاست،  فصاحت، لفظ جيڪي اسلوب کي وڃايو ڇڏين. سندس انداز بيان ۾

رين واري ليکڪن جي هسندس اسلوب ان کان پي. هآ ۽ جدت سادگي، رواني

ڇو ته  ،يهجو انداز بيان ٻين کان مختلف آ ليکڪهي. ايت سليس آهڀيٽ ۾ ن

ي. هنجي انداز سان پيش ڪيو آهر خراب واقعي کي پنهسماج ۾ ٿيندڙ  ليکڪ

اڻيء  ۾ جيٺمل پرسرام سماج جي ڪڌي ڪم ڪرڻ وارين هڪ ”آفت جي آکاڻي“

رن جي عورتن کي هجيڪي نيڪ ۽ عزت واري گ .يهعورتن تي تنقيد ڪئي آ

جو ليکڪ وٽ  .يهايت صاف آهاڻيء  ۾ سندس اسلوب نهان ڪ .اسائين ٿيونڦ

ڻي نموني هايت سه۽ ن ،و استعمال ڪري ٿوهن کي هجن .يهآ ي کاڻلفظن ج

 ي ٿو. هندڙن تي اثر وجهخاص اسلوب ذريعي پڙ 

ي. هين جي کوجنا لاءِ اختيار ڪئي آهن ڳالهمون چمڙا پوشي ان“

دمعاشن جو بمانڊاڻو  ت ڪو وڏوهي ته هوم ٿيو آلمونکي مع

نجي لچائيء  ۽ پيسن تي هي. مڇين کي تيل لايو، لچ پنهمنڊيل آ

 ”.ي ڪو جاچڻ جوچڻ واروهڀاڙيو ڪيترائي آر ڪم پيا ڪن. آ

 (10،11 :1923)جيٺمل، 

ترين مثال هجو ب اسلوب ۾ نجي دورهاڻيون پنهجيٺمل صاحب جون ڪ

اڻيء  هاٿس ڪ ي. ٻاون ۽ ملن تي ڪڙي تنقيد ڪئيهن نصيحت آهمنج ن.هآ

اڻيء  ۾ سندس هان ڪ ”شيطاني داس ٻائو“ جي نالي مان ئي اندازو لڳايو 

 ي.هر رخ کي ايمانداريءَ سان بيان ڪيو آه. سماج جي يهڻو آهڙو سهاسلوب ا

ظر اچي ٿو. جيٺمل ڻو نهايت سهاورن جواستعمال نحاڻين ۾ مهجو سندس ڪ

ن جو اسلوب هي. جنهريون طبعزاد مجموعو آهاڻين جو پهڪ يپرسرام صاحب ج

 ي. هاڻين ۾ رواني آهڪ ي.هڻو آهايت سهن

ڪن ۾ کم ليهاڱي کان اڳ وارن چند اهڻيءَ جو نالو ور انڱور هامرلعل 

 .يهاڻي آهڪار ڪهڪ شاه” عبدالرحمان ادو“ اڻيهشمار ٿئي ٿو. سندس ڪ

 ي، تههر آهي. ان مان صاف ظاهجيڪا ڪيترين ئي زبانن ۾ ترجمو ڪئي وئي آ
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ن ٻين زبانن ۾ ترجمو ٿي. سندس هي ٻوليء  ۾ داد ماڻيو تڏاڻي سنڌهڪ نه

 :ڪ مثال ڏجي ٿوه اسلوب جو تيهاڻي مان هڪ

ندو ڪندا دل ۾، سچ ڪري چئه. هجي چوان ٿو ته مسلمان، ته “

” سچل“ين. ٻڌائينس هي پيو آهاڙي ادا عبدالرحمان ٿوري دير ۾ منج

” .يانهيان سوئي آهيان جو ئي آهندو مومن نه آه“جو گفتو 

 ( 23 :1985 ،نڱوراڻيه)

رين وارن ليکڪن کان هو پهي. اهوٽ جيڪو اسلوب آ صاحب نڱوراڻيه

اڻي هڪندڙن کي هڪٿي به پڙ  .هيس رواني آهجو منج .يهوڌيڪ آسان آ

نڱوراڻي جي تحرير ۾ ه .يهسندس ٻولي سادي ۽ سليس آ .نٿي ائيهمونج

لفظن جو  ي. عربي ۽ فارسيهڻو آهندي ٻوليء  جي لفظن جو استعمال گه

جي سنڌيء  مان  .۾ عام جام ٿئي ٿوٻوليءَ استعمال به ته اسان جي سنڌي 

ن وقت هن. جيڪي هڙا آهي لفظ ڪڍي ڇڏبا ته اصلي سنڌي جا لفظ اها

 .اڻي ادو عبدالرحمان جي لاءِ ايهنڱوراڻيءَ جي ڪهامرلعل  ن.هڪ ٿي ويا آومتر 

 :ي تههجي اُتم لکيو آ

يريت، جدت ۽ حقيقت جي مڌم ادو عبدالرحمان، ادبيت، عالمگ“

ڪار بڻجي هميلاپ سان وقت جي ڪسوٽيءَ تي ڪسجي شا

اڻي اڄ به نت نئين پئي هي ڪهي. اڌ صدي کن اڳ لکيل هچڪي آ

روپ، پاکنڊ، ڏاڍائي هليل بي انصافي، ٻهلڳي، جا سنڌي سماج ۾ ڦ

ڪاري وارو چتر پيش ٿي ڙ جو نئين ٽيڪنيڪ ۾ ڪلاهجي اوگ

 (50،51: 1981)اُتم، ” ڪري.

ڪ مست جي ڪردار جي ذريعي ليکڪ سماج جي حقيقت هاڻيءَ ۾ هڪ

اڻيءَ ۾ هن. پاڻ ڪهاڻيون وقت ۽ حالتن جي موافق آهکي بيان ڪيو. سندس ڪ

ي. سندس ڪردار معصوم ۽ سماج جي هڪ منفرد اسلوب متعارف ڪرايو آه

 :ي تههن. سندس اسلوب جي لاءِ ڊاڪٽر جيٺومل لکيو آهڏاڍ اڳيان لاچار آ

جي محاورن سان ڀرپور  ههجي عبارت اصلاحي ۽ شاامرلعل “

اڻيون انساني منورتين، ڀاونائن جو عمدو هي. امرلعل جون ڪهآ

 (68 :2003)جيٺو،  ”ن.همثال ۽ ٽيڪنيڪ جي نواڻ سان ڀرپور آ

ڪٿي به کي ندڙن هپڙ  .يهجو اسلوب سليس ۽ روان آ نڱوراڻيءَ هامرلعل 

ن تحرير کي هي. هرواني وڌ آٽ ۽ هپيچيدگي گ ۾ ن جي نثره .ٿئي ينٿ مشڪل

اڻيءَ جي انجام تائين قابو هندڙ کي ڪهو پڙ هو. جي ٿهي سگهسان پڙ  ءَ روانگي

ن. سندس هڪرڻ جو فن رکي ٿو. سندس جملا ماحول ۽ ڪردار جي مطابق آ

بي موضوعن جي پرچار ڪندي نظر اچي ٿي. هبه مذ” رام ۽ رحيم“اڻي هڪ

 ي سڏيو وڃي ٿو. اڻيءَ ۾ حقيقت نگاريءَ جو بانهکيس جديد ڪ
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ع کان پوءِ وارن نثر نويسن ۾ ٿئي ٿو. 1925شمار  جو بيگ مرزا نادر

ي. هيل طبقي ۾ غلط رسمن تي آهاڻين جو موضوع سماج جي پڙ هسندس ڪ

ون جيڪي نياڻين هي ماڻهري زندگيءَ جي عڪاسي ڪئي اٿس. اهڻو ڪري شهگ

ٿا. سندس يل شخص سان ڪرائين هن اڻپڙ هن جي شادي ڪنهائي پوءِ انهکي پڙ 

 :ڪ مثال پيش ڪجي ٿوهت هاڻيءَ مان هڪ ڪه

ايو ڇو؟ مون کي اڻ ڄاڻائيء  ۾ گووند هپياري ماءُ! تو مون کي پڙ “

ي سان ئي مون کي هلعل سان پرڻائي ڇو نه ڇڏيئي؟ ۽ جي ان

ني هن موهوءِ ته اجايو مون کي ڪنهپرڻائڻ جو پڪو ارادو ڪيو 

 (90 :1992، مرزا) ”صورت واري جو جلوو ڇو ڏيکاريئي.

ئڻ باوجود به وٽس هاڻين ۾ فن جي پختگي نه هنادر بيگ مرزا جي ڪ

ون نظر هن ڪميءَ کي ان جي سامهجو ٻي ڪن ،يهاسلوب ايترو ته مضبوط آ

ن. سندس هيل آهڻو پڙ هاڻين جا ڪردار گهجي ٿو. سندس ڪهانداز ڪري سگ

ن کي نادر بيگ هي. جنهڪ علامتي ڪردار آهني جو هاڻين ۾ موهسمورين ڪ

يل ۽ هڪ پڙ هاڻيءَ مطابق ڪردار لاءِ ڪم آڻي ٿو. جيڪا هنجي ڪهمرزا پن

سندس   هاڻيءَ ۾ رول ادا ڪري ٿي.يل عورت جي روپ ۾ سندس ڪهسلج

مٿي  ري پيش ڪيو اٿس.هن ۽ ماحول به شهر جا آهاڻين جا ڪردار اڪثر شهڪ

ي ته هر آهئي ظامان اڻين جي موضوع هي. سندس ڪهڏنل مثال مان ثابت آ

 ڪجهه .ڻي استعمال ڪئي اٿسهزبان سليس ۽ س .هياسلوب سادو آن وٽ ه

و به ٿي هاي. هوڻندڙ آ  به سندس نثرپراڻا لفظ به استعمال ڪيا اٿس پوءِ 

ن وٽ لفظن کي استعمال هجن. هايا ويندا هي لفظ ڳالهي ٿو ته ان وقت اهسگ

سندس ي. هن ۾ تسلسل آهي جنهن جي اسلوب ۾ رواني آه يو.هڪرڻ جو فن 

ي ڪٿي به هس رواني آهمنج .هيسندس اسلوب صاف آ .هنون جديد آاڻيهڪ

اڻيون تعداد جي هبيگ مزرا جون ڪ نادرٿئي.  وپيدا نٿ اري جو شڪارهمونج

چائڻ ۾ هندڙن تائين پهنجو پيغام پڙ هن. ليکڪ پنهڻيون نه آهحساب کي گ

جدا ڪري ٿو.  کانبيگ جو اسلوب کيس ٻين ليکڪن  ي. نادرهڪامياب ٿي ويو آ

 ليکڪ جي نالي به سڃاڻي سگهجي ٿي.اڻي بنا هس ڪسند

ان گڏوگڏ ڊراما ۽ سچل تي ڪم ڪرڻ س ههپاڻ شا عثمان علي انصاري

ن دور هعثمان علي انصاري  و.ه، مضمون نگار، ترجما نگار ڪھاڻيڪارنويس، 

سندس موضوع تن ۾ اڻيون لکيون هڪجيڪي ن هور ليکڪ ليکجي ٿو. هجو مش

اڻين ۾ ڳوٺاڻي زندگي ه، غريب عوام سندس ڪبي جوڙ شادي، زمينداري ظلم

 :. عثمان علي انصاريءَ جي اسلوب بابت احسان احمد بدوي لکي ٿو تهيهآ

انصاري صاحب جا افسانا اسلوب تحرير کانسواءِ موضوعن جي “

ن جي افسانن هن. هايت ئي دلچسپ ۽ بلند پايه آهخيال کان به ن

ن جي ڪن همگر  ي،هن آهجو مرڪز خيال زياده تر رومانويت ڏان
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ن ۾ هي. جنهافسانن ۾ انساني فطرت ۽ نفسيات جو تجزيو ڪيل آ

و سنڌي افسانا نگاريءَ ۾ هي ۽ ان خيال کان هيو آهو ڪامياب ر ه

 (62: 1970)بدوي، ” رد حيثيت رکي ٿو.ڪ منفه

ن. سندس اسلوب بيان سندس همت وارا آهاڻين جا ڪردار هڪ سندس

ور هسندس جڳ مش .يهدا اسلوب آنجو جهي. وٽس پنهمعصرن کان الڳ آه

انصاري ڪ ٽڪرو مثال جي طور تي ڏجي ٿو. همان ” ململ جو چولو“اڻي هڪ

 ن. هجا موضوع سماجي حقيقت نگاريءَ تي مبني آ

رايو ويو ته چيائين ته هصبوح جو جڏه ڊاڪٽر صاحب کي وري گ“

ن ٻي ڊاڪٽر کي هان ڪنهمونکي مرض جي خبر نٿي پوي او“

اميدي جي جواب ملڻ کان پوءِ انور هڙي نااڊاڪٽر جي ”. رايوهگ

نجن ڏيرن سان صلاح ڪئي جن چيس ته انور کي هجي زال پن

ن شايد هڪوئيٽه وٺي وڃو ڇاڪاڻ ته اتي وڏا وڏا فوجي ڊاڪٽر آ

 (15 :1974)انصاري،  ”.۾ اچي وڃي ههنکي مرض سمجهان

صيتن سان ڀرپور اهنجي دور جي خپن سلوبعثمان علي انصاري جو ا

ن، هن به ڏکيا لفظ ڪتب آندا آهڪٿي ڪٿي  .يهندس اسلوب سادو آي. سهآ

اڳين ليکڪن جيڪي لفظ  نن کاه .ئاهبه ن کان اڳين ليکڪن وٽ هجيڪي 

ن، جو هي اکر گڏي لکيا آهن به اهي جو هو اثر آهن تي به اهئا، هگڏي لکيا 

ڻ ۾ ڪيتري قدر مشڪل ٿئي ٿي، ان جي باوجود به سندس اسلوب ۾ هپڙ 

ن روڪ ٽوڪ هاڻي بنا ڪنه. ڪڪٿي به اٽڪ پيدا نٿي ٿئي .هيآ پيچيدگي نه

موضوع  ي ٿو.هجي اڳتي وڌي ٿي. موضوع مطابق سندس اسلوب به ڦرندو ر 

ڪردارن جي روين سان  .ڳوٺاڻا اٿس ته طرز بيان به ٺيٺ سنڌي اٿس۽ ڪردار 

اسلوب به تبديل ٿئي ٿو. ڳوٺ جا ڪردار ماحول، ٻولي به سندن ڳوٺاڻي، جيڪا 

 ي. هڪ منفرد اسلوب آه۾ ڪٿي به اڙانگي نٿي ٿئي. وٽس  ڻهپڙ 

شمار  سندس. و۾ پاڻ مڃراي ناڻيڪارهترقي پسند ڪ گيانچنداڻي يسوڀ

اڱي هن ور هاڳ وارن نثر نويسن ۾ به ٿئي ٿو ته پوءِ وارن ۾ به کان اڱي هور 

تي مثال هجو اڻيءَ هڪڪ هن مان هان .نهاڻيون لکيون آهکان اڳ جيڪي به ڪ

 .يهئي آيرويي تي لکي و  ساهڪ ٻئي ندو مسلمانن جي هجيڪا  .ڏينداسون

ن هندو ليکڪن جو اثر نظر اچي ٿو ته ڇو ته سندس لکڻي به انهن تي به ه

اڻيءَ ۾ سوڀي گڏجي زندگي هن ڪه. يهجدا آ نن کاهي نه ڪو انهڙي آهج

ڻو خوش هي، جيڪي گهڪيو آ ههن جي زندگيءَ کان آگاهگذارڻ دوران ماڻ

۾ ڌرتيءَ سان محبت جي عڪاسي ” آکيري جو ٽٽڻ“هاڻي س ڪگذارين ٿا. سند

 ي.  هترين انداز ۾ ڪئي آهب

ن محل هر آهنجا گهتي پنهرجي. هنجو ڳوٺ ڀڃڻ نه گهاسان کي پن“

ن پاڻي سڀ ا، ڌن. ڪاٺي ڪلي، ڀاڄي ڀتي، کير ڏهماڙيون لڳا پيا آ
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ر ۾ گرانٺ جيڏيون ڀونگيون هي. شهنجو بنا خرچ لڳو پيو آهپن

نگ لڳا پيا هن، جهلڳا پيا آ ات پڌر هوا نه سج. هن ۾ ملنديون ج

جو سک، ٻار  ل، مرد زاجو سک، ڍور ڍڳي جو سک وء  هت ماڻهن. هآ

 (62 :1944)گوبند،  ”.ٻچي جو سک

ي. مٿئين مثال مان هترين نموني پيش ڪيو آهڳوٺاڻي زندگيءَ کي ب

وڀو جي ٿو. سهڳوٺ جي قرب ۽ محبت واري زندگيءَ جو به اندازو لڳائي سگ

اڱي کان پوءِ به ه. پاڻ ور نجي دور جي اديبن ۾ بلند مرتبو رکي ٿوهپنگيانچنداڻي 

اڻيءَ جو روپ هن کي ڪهن به مسئلي يا واقعي کان متاثر ٿي انهاڻيون ڪنهڪ

 ي. هڏنو اٿس. سندس اسلوب ڳوٺاڻن جي روين مطابق آ

اڱي کان اڳ وارن نثر نويسن ۾ ٿئي ٿو ته پوءِ وارن ۾ هسندس شمار ور 

ي. ڌاڙيلن هجو موضوع ڳوٺن ۾ ٿيندڙ ظلمن تي آاڻي هن جي ڪه به ٿئي ٿو.

ر، مال متاع، ڪاروبار زمينون ۽ ڳوٺ هنجا اباڻا، گهون پنهجي ظلمن ڪري ماڻ

ي، جو هندن جي رشتي تي روشني پڻ وڌي آهمسلمانن ۽ ليکڪ  ڇڏين ٿا.

ن جي ه و نٿا مڃين.هندو ڀائر ڇڏين ٿا ته مسلمان کين روڪين ٿا پر هسندن 

ي. هڙو آهن جو به ان دور جي ٻين ليکڪن جهي. طرز بيان هن آهاسلوب ۾ سون

ن هڻ ۾ مشڪل نٿي ٿئي. ٻولي هن کي پڙ هڪي جملا اڻ پورا لکيا اٿس پوءِ به ان

چند امر ڏنومل کان هاري جو شڪار نٿو ٿئي. لعلي، ڪٿي به مونجهجي صاف آ

ي ئڻي قدر ساڳهي گن جي ٻولهان .نهاڻيڪار آهاڱي تائين جيڪي به ڪهور 

ي. هدگي نه آڻي پيچهن جي اسلوب ۾ گه .يهٻئي جو مٿن اثر آهڪي جو هآ

ھن دور جي سمورين ڪھاڻين ۾ ي. هسندس اسلوب آسان ۽ روانيءَ وارو آ

حقيقت نگاري صاف نظر اچي ٿي. ھر ليکڪ جو اسلوب ٻئي کان مختلف آھي. 

سان سندن سندن موضوع، ڪردار ۽ ھڪٻئي کان منفرد آھن. وقت گذرڻ 

 اسلوب ۾ تبديلي واضح نظر اچي ٿي. 

ڇپجي ” سفيد وحشي “  وع ۾ شيخ اياز جو مجموع1947ورھاڱي وقت              

چڪو ھو. ھن وقت جي ڪھاڻين ۾ جتي سماج جي گھريلو مسئلن ۽ شادي 

محبت وارا موضوع عام ھئا، اُتي شيخ اياز جي ڪھاڻي ماڻھن ۾ انقلاب آڻڻ ۽ 

ڪرڻ جي لاءِ ڪافي ھئي. ھيءَ مزاحمتي ڪھاڻي  هآگاھ کين سندن حقن کان

 آھي. ھن ڪھاڻيءَ مان ان وقت جي خيالن ۽ حالتن جي پروڙ ٿئي ٿي.

اسين ھندستاني پنھنجا “ ليڊر وچ ۾ بيھي تقرير ڪري رھيو ھو، “ 

جائز حق گھرون ته اسان کي گوليءَ سان اُڏايو وڃي، اسين جي 

و ته اسان کي ٽيئَر گئَس ظلم ۽ بي انصافيءَ خلاف آواز اٿاري

ھلائي ڇڙوڇڙ ڪيو وڃي! آخر ھي انگريز ھي سفيد وحشي 

 ”ڪيسين ھندوستاني جنتا جو خون وھائيندا، ڪيسين......،
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اھو لفظ صديق جي منجھيل دماغ ۾ گونجڻ لڳو. ” سفيد وحشي!“ 

ھي انگريز! ھي گورا صاحب! ھي وڏا آفيسر! سڀ سفيد “ 

۾ بيٺو رھيو. ھن اھڙو  شام تائين ھو ان ڪشمڪش” وحشي!

بغاوتي نظارو ڪڏھن به نه ڏٺو ھو. ھندو مسلمان سڀ جوش ۾ 

ھئَا، سڀ پنھنجي ڀائرن جو خون ٿيندو ڏسي انقلاب لاءِ کڙا ٿي ويا 

 (42:43: 1972)شيخ، ” ھئَا. گھڙو ڀرجي نيٺ وھي.

شيخ اياز جي ڪھاڻين جو پھريون مجموعو جنھن ۾ سندس اسلوب نھايت 

قت جون حالتون ۽ ظلم سندس ڪھاڻيءَ مان جھلڪا ڏيندي سھڻو آھي. ان و

نظر اچي ٿو. شيخ اياز وٽ پنھنجو اسلوب آھي. مسلمانن سان پيش ايندڙ واقعن 

جي عڪاسي سندس ڪھاڻين ۾ نظر اچي ٿي. ھن کان پھرين وارين ڪھاڻين کان 

منفرد ڪھاڻي آھي. سنڌي اديبن ۾ آزاديءَ جي سوچ ۽ فڪر پيدا ڪرڻ جي لاءِ 

ڪھاڻي وڏو ڪم ڪيو ان کان پوءِ ڪيترن ئي اديبن ان موضوع تي قلم  سندس

وڙڻ لڳا. شيخ اياز کنھنجي حقن جي آزاديءَ جي لاءِ جاکنيو جنھن جي ذريعي ھو پ

قصي  ۽ بھترين آھي. نج ٻولي لاءِ  جو اسلوب پڙھندڙن جي سوچ کي وسيع ڪرڻ

اس نه ٿئي. کي تفصيلي بيان ڪيو آھي، جيئن پڙھندڙ کي ڪٿي بوريت جو احس

سندس مڪالما ڪھاڻيءَ جي جان آھن. ھيءَ ڪھاڻي مزاحمتي ڪھاڻين جي 

 پيڙھه چئجي ته وڌاءُ نٿ ٿيندو.

 انگريز دور ۾ سنڌي ڪهاڻيءَ ۾ اسلوب

جي ٿو ته درجي به درجي سنڌي همٿئين بحث مان اندازو لڳائي سگ

اڻيءَ جي هي. وقت گذرڻ سان گڏ سنڌي ڪهاڻيءَ ڪيئن ترقي ڪئي آهڪ

ي. مٿئين بحث کان پوءِ  اسان بخوبي اندازو هب ۾ به فرق ايندو ويو آاسلو

هي. جيئن ۾ ڪيئن فرق آيو آ ا، ته وقت گذرڻ سان گڏ اسلوبون ٿهلڳائي سگ

ا، اصطلاح اثر جو، محاور هتي سڌي اڻ سڌي طرح دور جي ٻوليءَ جو ل ليکڪ

دور جو موضوع سماج مان کڻي ٿو ته سندس اسلوب تي ان  ليکڪانداز ٿين ٿا. 

 ونهن جر دور جي ماڻهيون. جيئن هي. اڳ اسان چئي چڪا آهوندو آهاثر 

موضوع سماجي حقيت نگاريءَ  اهن. ليکڪن جوندا آهريتون رسم و رواج الڳ 

ي. هنجا موضوع ڪردار سماج مان کڻندو آهجيئن ته ليکڪ پنئا. هتي مبني 

 يڪارڪھاڻهڪ ي. هوندو آهر تحرير ۾ جدا هڪري سندس اسلوب به نهتن

نجي تحرير کي خوبصورت بنائيندو هنجي فن سان گڏ لفظن جي ذريعي پنهپن

، پلاٽ، واقعا، مڪالما، ڪردارن جي نگاريي. افساني جي اسلوب ۾ منظر هآ

ن. اسلوب جي ذريعي ئي هوندا آهليل هڻو ڦهي گه، ۽ انهآ اهونددليلن تي 

و سياسي، ر دور جهجي ٿو. جيئن ته هڪ دور کي ٻئي دور کان جدا ڪري سگه

بي، اخلاقي قدر، علمي، تعليمي، ادبي، فني هذيبي، ثقافتي، مذهسماجي، ت

ن دور جي اسلوب کي به جدا ڪري هي هي. اهوندو آهسطح تي جدا 

ن مردي ۾ هي جيئن ڪنهن. اسلوب جو مثال ادب جي لاءِ ائين آهارينديون آهبي
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ڊاڪٽر  ي.هميت آهڻي اهجي. ادب جي نثر توڙي نظم ۾ اسلوب جي گه ههسا

 :ميمڻ عبدالمجيد اسلوب جي لاءِ لکي ٿو ته

ر ڪرڻ جي ڍنگ جو نالو اسلوب هخيالات بيان ڪرڻ ۽ جذبات ظا“

 (54 :1980، ميمڻ) ”يهآ

ي. هخيالن ۽ جذبن کي خوبصورت نموني بيان ڪرڻ جو نالو اسلوب آ

ن بياني ته هن علامتي ڪڏهاسلوب موضوع موافق تبديل به ٿي وڃي ٿو. ڪڏ

جي ذريعي اسلوب کي خوبصورت بنايو ويندو  مير متڪلمضهن وري ڪڏ

ر ڪري هنجا خيال ئي ظاهو پنهن ڪا به تحرير لکي ٿو ته هي. نثر نويس جڏهآ

 ليکڪهي. وندو آه اسلوبهنجو ر ليکڪ وٽ پنهر ڪرڻ لاءِ هٿو. خيال ظا

جيڪو  ليکڪهون آڻي ٿو. ئي ساميڻن لفظن جو روپ ڏهنجي خيالن سهڪيئن پن

نجو موضوع هپن ليکڪر هچائي. هندڙ تائين ڪيئن ٿو پهو پڙ هالکي ٿو  ههڪج

ف تحرير کي پيش ڪري ٿو. ي. اسلوب نه صر هآ مان حاصل ڪندوماحول 

ڪردار گفتگوءَ جو انداز ۽ تخليقي  ٻوليءَ جو لھجو، جي شخصيت، ليکڪ هبلڪ

ي. ليکڪ ۽ هي. اسلوب جو مقصد آهقوت کي اجاگر ڪرڻ جو ٻيو نالو اسلوب آ

ن جي لفظن جي وضاحت ڪرڻ، ان جي جي بنياد تي هي وچ ۾ اناڻيءَ جهڪ

موضوع اندر  هبو. بلڪهجي تحرير کي واضح طور پرکي سگ ليکڪهڪ ر هئي 

ي. هجو اسلوب بيان بدلجندو آ ليکڪاحول ۽ ڪردار جي حساب سان به م

ي. ڪا هي ته وٽس اسلوب نه آهلاءِ ائين چوڻ بلڪل به غلط آ ليکڪهن به ڪن

ليکڪ  هن. بلڪهوندا آهنجا لفظ، جملا، اصطلاح هوٽ پن ليکڪلاءِ لکڻ  به تحرير

ي. جن کي وقت ۽ ضرورت مطابق استعمال هوندو آهن جو وڏو ذخيرو هوٽ ان

ي ته سندس اسلوب هجي تحرير مڪمل ٿيندي آ ليکڪهن ي. جڏهڪندو آ

وندي هسٺي ليکڪ جي سڃاڻپ سندس تحرير  هڪهي. هنمايان نظر ايندو آ

ن ڪري هي. تنهب ئي سندس سڃاڻپ بنجي ويندو آي. سندس اسلوهآ

 جي ٿو.هشخصيت جي خاصيت کي اسلوب چئي سگ

ائي ۽ لکي وڃي ٿي. ٻوليءَ جي ذريعي ئي هي جيڪا ڳالها آهٻولي ا

ون ٿا. هسمج ههڪٻئي جي ڳالهون ٿا يا هڪٻئي سان رابطي ۾ ر هاسان 

جي ڪيئن ٿو لکي ان  ليکڪهي ته لکيل ٻولي کي جي آ ههضرورت ان ڳال

جيڪو مختلف روپ وٺي سندس  ڍڪائي پيش ڪري. ڙو ويس ٿوهلفظن کي ڪ

اڪن ۽ محاورن ه، استعاري، پههتشبي ليکڪهن کي تخليق ۾ نمايان ٿئي ٿو. جن

جو اسلوب ۽ سندس  ۽ ليکڪخوبصورت موضوع ۽ حالت مطابق  جي ذريعي

کان  ليکڪهنجي دور جي ٻئي کي پن ليکڪهر ي ٿي. اسلوب هترڪيب بدلبي ر 

ٻولي ۽ لفظن جي خاص استعمال جي انداز کي ي. هاريندو آهڪري بي جدا

ن به خاص خوبيء  تي مشتمل تحرير کي اسلوب چئجي هاسلوب چئجي ٿو. ڪن

 ،يهار آهڪ شخصي اظهي ٿي: اسلوب هيء  وصف ٿي سگهٿو. مختصر طور 

نجي تحرير ۾ لفظن ۽ محاورن جو هليکڪ پن .جو لکندڙ جي تخليق ۾ جنم وٺي ٿو
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ڻي طريقي سان ڪري ۽ ٻوليء  کي سٺي نموني استعمال ڪري ۽ هال ساستعم

ي. اسلوب، تحرير جي ان خاصيت کي چئجي ئان جي جوڙجڪ تي خاص ڌيان ڏ

ار هنجا خيال جذبا، احساس ۽ اظهليکڪ پن ي.هار سان آهاظ ن جو واسطوهٿو. جن

اديب ر ه ڻي لفظن ۽ ٻوليء  ۾ قيد ڪري ان طريقي کي اسلوب چئجي ٿو.هس

 ي. هاريندو آهجدا ڪري بي کاناسلوب ئي کيس ٻئي اديب  جو
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 نيوٽباب 

 امر جليل بحيثيت ڪهاڻيڪار

امرجليل جو تعارف ۽ ڪھاڻين جي مجموعن جو شروعاتي زماني کان ترتيب 

 سان جائزو

  و تعارفجليل جامر
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صيتن جي حامل ھوندي خا هڪجھ ڪنھن اعلي نثر نويس جي تحرير، ھر

آھي. جنھن سبب ان کي پڙھيل طبقي توڙي ادبي حلقن ۾ گھڻي مقبوليت 

 ملندي آھي.

اڄ تائين ھو تيز  ئي.کان لکڻ جي شروعات کان ڪ ع1955امر جليل   

ڻ جبرسات وانگي سنڌي ادب تي وسندو رھي ٿو. تيز طوفان آھي، جيڪو رڪ

دس تحريرن جو ادب ۾ اعليٰ جليل جي شخصيت ۽ سن جو نالو ئي نٿو وٺي. امر

مقام آھي. سندس تحريرن ۾ تمام گھرائپ آھي. ھو سماج جي ھر پھلو کي 

پاڻ سماج جي تلخ حقيقتن کي عوام آڏو آندو تمام ڳوڙھي نظر سان ڏسي ٿو. 

، ۽ مطابق اسلوب تبديل ٿيندو رھي ٿو سندس تحريرن ۾ جيئن ته موضوع اٿس.

لوب ئي سندس تحريرن جي جان آھي. سڀني کان وڌيڪ نروار نظر اچي ٿو. اس

 اسلوب جي ذريعي ئي بي جان لفظن ۾ جان آڻي کين سگھارو بنايو آھي.

اسلوب ئي کيس سڀني ليکڪن کان منفرد ڪري بيھاري ٿو. سندس شمار 

سنڌي ادب جي چوٽيءَ وارن ليکڪن ۾ ٿئي ٿو. عام ماڻھن لاءِ به سندس نالو 

ڪ ويل ته اھِو ٿيو جو سندس لکڻين جليل سان سڀ کان وڌي نئون نه آھي. امر

تي پابنديون لڳايون ويون، پر سندس قلم نه رڪيو، ۽ ڪنھن سرڪش گھوڙي 

وانگر بنا ڪنھن ڊپ جي طوفان ۽ تيز برسات ۾ به  ڪنھن خطرناڪ رستي تي 

نه آھي. ان  هلهڳاسال مسلسل لکڻ عام ماڻھوءَ جي وس جي  64ھلندو رھي ٿو. 

انڪوائريون ٿين، پوءِ به قلم بنا ڪنھن خوف جي  ،ن۾ به جي لکڻ تي پابنديون لڳ

ڙيندو ودليريءَ سان اڳتي ھلندو رھي ته اھو قلم تيز تلوار ٿي چڱن ڀلن جا ڀانڊا ڦ

جنھن سان پاڻ جھرجھنگ کي واسي ڇڏيو اٿائين. وطن ۽ ان ۾ رھندڙ انسانن  آھي.

۾ جليل وٽ فن ۽ فڪر اعليٰ آھي. سندس تحريرن  سان کيس محبت آھي. امر

 انسان ۽ انسانيت اعليٰ موضوع آھن. 

 پيدائش

ع ۾ روھڙيءَ جي قاضي محلا ۾ جنم ورتو. سندس 1936نومبر  8جليل  امر

پورو نالو عبدالجليل قاضي آھي. سندس والد جو نالو عبدالغني قاضي ھو، ۽ 

سندس والده جو نالو فاطمه ھو. سندس والده نالو رکيس عبدالحسين ۽ والد 

۾ ٿي. پاڻ روھڙيءَ جي ھڪ معزز  ء  سندس پرورش ڪراچي عبدالجليل رکيس،

خاندان سان تعلق رکي ٿو. سندس خاندان وڏن قاضين جي نالي سان مشھور ۽ 

 عزت وارو سمجھيو وڃي ٿو.

تمام گھڻي نيڪ عورت ھئي. صوفياڻي طبعيت جي  جليل جي والده امر

تي  شخصيتجليل جي  مالڪ ھئي. سچل سرمست جي مريدياڻي ھئي. امر

اچي ٿو. صوفي ازم کيس سندس  اثر صاف نظر سندس والده جي مزاج جو

يل پنھنجو مذھب جل مليو آھي. تنھنڪري صوفي ازم کي امر۾ والده کان ورثي 
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ھڪ ڀاءُ قاضي فيض محمد ۽ ھڪ ڀيڻ اشرف خاتون   کيسڪري سڏيو آھي. 

 آھن.

 تعليم

وي ھاءِ رتن تلاءُ پرائمري اسڪول ۽ اين جي شروعاتي تعيلم يل جل امر

اسڪول ڪراچيءَ مان حاصل ڪئي. ميٽرڪ کان پوءِ کيس ڊي جي سائنس 

ڪاليج ڪراچيءَ ۾ داخل ڪرايو ويو. سندس خواھش ھئي ته ايئر فورس ۾ 

د ۾ اچي پڙھڻ کان انڪار ضپائليٽ ٿيان، پر سندس والد ۽ والده اجازت نه ڏني، 

و. ڪراچي رھڻ ڪري ڇڏيو. انٽر سائنس جو امتحان ڏيڻ کان به انڪار ڪري ڇڏي

مھينا ضايع ٿي ويا. سندس  هاھڙي طرح سندس ڇھ کان به انڪار ڪري ڇڏيو.

والد ۽ دوستن جي سمجھائڻ تي پڙھڻ لاءِ راضي ٿيو، شرط رکيائين ته سائنس 

۾ گورنمنٽ ڪاليج نئون کليو ھو.  هشاھ پڙھندس. ان وقت نواب  بدران آرٽس ۾

دس داخلا گورنمنٽ ڪاليج ع ۾ سن1955کيس سندس والد ان ۾ داخل ڪرايو. 

۾ ٿي. اتان بي اي ڪرڻ کان پوءِ ڪراچي يونيورسٽيءَ مان ايم اي  هشاھ نواب

اڪنامڪس ۾ ڪئي. ايم اي ھسٽري ۾ سنڌيونيورٽيءَ مان ڪئي آھي. 

ايجوڪيشنل ٽيڪنالاجيءَ ۾ پوسٽ گريجوئيٽ پروگرام فلوريڊا اسٽيٽ 

اسٽيٽ يونيورسٽي،  يونيورسٽيءَ مان ڪئي آھي. ميڊيا ۾ ٽريننگ، مشيگان

پاڪستان براڊڪاسٽنگ اڪيڊمي، اين ايڇ ڪي جاپان، ۽ ٿماٿيرٽ اوپن 

 يونيورسٽي، بئنڪاڪ ٿائيليند مان ڪئي.

 ملازمت

جي نوڪري ملي.  ع ۾ اڪنامڪ اينيومريٽر1961ايم اي ڪرڻ کان پوءِ 

يونائيٽيڊ نيشنز جي ھڪ عالمي پروجيڪٽ ۾ لاڙڪاڻي ۾ نوڪري ملي دنيا ۾ 

وي .جي.ردوبدل تي کوجنا ڪرڻي ھئي. ان کان پوءِ ڪجھه عرصو اين آباديءَ جي

ڪس ھاءِ اسڪول ڪراچي ۾ پڙھايو، ان کان علاوه فيلڊ ڪوآرڊينيٽر، اڪنام

، ڪراچي ملڪ بورڊ سپلاءِ ڪمپنيءَ ۾ نوڪري افيئرس ڊويزن، مارڪيٽنگ آفيسر

 ع ۾ ريڊيو پاڪستان حيدرآباد ريسرچ آفيسر، جي حيثيت سان ڪم1966ڪئي. 

به ڪندو رھيو ۽ لکندو به رھيو. پوءِ حيدرآباد مان ڪراچي ويو، جتي آڊينسس 

ريسرچ آفيسر رھيو. اتي معمول جي ڪم کان علاوه کيس تربيت ڏياري 

اسٽڊوڊيوز ۽ ڪنٽرول روم جو سيڪيورٽي آفيسر لڳايو ويو. وري حيدرآباد واپس 

يس ترقي ڏيئي ع تائين ڪم ڪيو، اتان ک1974آيو جتي پروگرام مئنيجر جو ڪم 

ريڊيو اسلام آباد موڪليو ويو. جتي اسسٽنٽ ڪنٽرول عالمي سروس جو فرض 

ع ۾ علامه اقبال اوپن يونيورسٽي ۾ ڊائريڪٽر 1975سرانجام ڏنو. ان کان پوءِ 

ريعي ڪيئن تعليم عام ڪري ايجوڪيشن ٽيڪنالاجي رھيو، ته ريڊيو ٽي وي ذ

نسل آف آرٽس ۽ آخر ۾ . ڊائريڪٽر جنرل پاڪستان نيشنل ڪائوھجي ٿيسگ

وائيس چانسلر علامه اقبال اوپن يونيورسٽي ٿيو جتان رٽائرڊ ٿي ڪراچي ۾ 
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رھائش اختيار ڪئي. رٽائرڊ ٿيڻ کان پوءِ ايشين ڊيولپمينٽ بينڪ جي ٽيچر 

سندس رھائش ڪراچيءَ  محدود مدت لاءِ ڪم ڪيو آھي. ۾ ٽريننگ پروجيڪٽ

 ۾ آھي.

 ادبي سفر جي شروعات

ي دبي سفر جي شروعات ون يونٽ جي خلاف سنڌي ادبا يجليل ج امر

جليل  ڪاليج ۾ پڙھڻ جي دوران امر ههسنگت جي ڪچھرين کان ٿي. نوابشا

جي دوستي قمر شھباز سان ٿي. قاضي عبدالجليل پنھنجي نالي سان امر، 

شھباز سان گڏ  شھباز جي نالي سان ھم قافيه لڳايو. قمر پنھنجي دوست قمر

ع ڪيو، جتي شمشيرالحيدري، نظرسنڌي، حميد بلوچ، ادبي سنگت ۾ وڃڻ شرو 

عباسي ۽ بردو  عبدالمالڪ، دوست محمد چنا، عبدالجبار، گل محمد چنا، نور

شھباز سندس ملاقات ڪرائي ۽ سنڌي ادبي سنگت جي ٻين  سان قمر سنڌي 

ادبي  ھاڻيون پڙھيون وينديون ھيون.ليکڪن سان، ادبي سنگت ۾ شاعري ۽ ڪ

ندس لڳاءُ ادب سان ٿي ويو. سندس دوست سنگت ۾ ويھڻ ڪري س

ع ۾ گذاري ويو. جنھن جي 1956عبدالمالڪ جنھن کي ادا به ڪري سڏيندا ھئا. 

شھباز، گل محمد چنا، ۽ شمشيرالحيدريءَ رسالو ڪڍيو. رسالي جو نالو  ياد ۾ قمر

ين شماري ۾ لکڻ لاءِ سڀني دوستن کي زور ڀريو ئرسالي جي پھر  ”ادا“رکيائون 

جليل  امر ،کرسالي لاءِ ڪجھه لِ ” ادا“امرجليل تي زور ڀريو ته  ھبازويو. قمرش

جليل پريمي جي نالي سان لکي، اندرا سندس ننڍپڻ جي ڪلاس ” اندرا“ ڪھاڻي

جي دوران  ع1960کان  ع1955ءُ اسڪول ۾ گڏ پڙھندي ھئي. فيلو ھئي رتن تلا

ڇپيا، پر سندس  ۾” آزاد “سندس ڪجھه افسانا ھفتيوار  .جليل لکندو رھيو به امر

ٽماھي “۽ ” نئين زندگي“دلي خواھش اڃا به پوري ڪانه ٿي ھئي. اھا ھئي 

۾ پنھنجا افسانا ڇپرائڻ. پاڻ ان وقت ۾ تمام گھڻو لکيائين پر ڇاپڻ لاءِ ” مھراڻ

شھباز جي چوڻ تي ڪئي،  لکڻ جي شروعات قمر جليل ڪير به تيار نه ھيو. امر

 :ل لکي ٿو تهيلج اچڻ جي باري ۾ امر ادبي دنيا ۾

ھن ريت چيائين:  ڪجههقمر شھباز سان صلاح ڪيم. ھن ھمٿايو. “

_ ڪا اھڙي ياد لک جيڪا تون ڪڏھن به هقلم ڪاغذ لڻي ويھي رھ

وساري نه سگھيو ھجين. اُن رات منھنجي ادبي زندگيءَ جو آغاز 

ٿيو. مان لطيف ھال جي اڪيلي گرين روم ۾ قلم ڪاغذ کڻي 

انيڪ يادگيريون تري آيون. انھن  ويھي رھيس. ذھن تي ھڪ نه،

يادن ۾ سڀني يادگيرين تي حاوي ٿيندڙ ياد ھئي رتن تلاءَ پرائمري 

اسڪول ڪراچي ۾ منھنجي ڪلاس ميٽ اندرا جي ياد. سموري 

ڦاڙي پئي  ،رات لکندو رھيس. ٻي رات به لکندو رھيس. پنا پڙھي

ن لکيم ائين ٽين رات گذري ويئي. چوٿين رات به گذري ويئي. پنجي

رسالي جي ايڊيٽر گل محمد چنا کي جيڪا ڪھاڻي ” ادا“ڏينھن 

 (18: 2012)جليل، ” ڇاپڻ لاءِ ڏنم تنھن ڪھاڻيءَ جو عنوان ھو، اندرا.
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 ونپڻ جي يادن کان ڪئي. ننڍي عمر جلکڻ جي شروعات ننڍ امر جليل

جن جوانيءَ ۾ به سندس پيڇو نه ڇڏيو. ھن ننڍپڻ ۾ مذھبن جي نالي  ون،ياد

يون جنھن جو اثر اڃا تائين سندس تحريرن ۾ اسان کي بخوبي نظر نفرتون ڏٺ

اچي ٿو. ننڍپڻ جون يادون جيڪي سندس ڪچڙي ذھن ۾ ھيون ھاڻ اھي عوام 

 مٿس ورھاڱي جو اثر صاف نظر اچي ٿو.آڏو پيش ڪرڻ جو موقعو ملي ويو. 

تنھنڪري سندس تحريرن کي ڇاپڻ لاءِ ڪو پبلشر تيار نه ھو. ان جي لاءِ سندس 

 :وست قمر شھباز لکي ٿو تهد

لکندو ھو، پر ڇاپڻ لاءِ ڪو به تيار ڪو نه  ھو لکندو ھو تمام گھڻو“

جي آفيس ۾ پنھنجا لکيل افسانا ميڙي  ”مھراڻ“ھو. ھڪ دفعي 

چونڊي کڻي ويو. اتي ھڪ مشھور شخصيت سندس لکڻيون بي 

دليءَ مان کانئس وٺي، بنا پڙھڻ جي، پنھنجي ھٿن تي وزن ڪري 

 ”، ٺيڪ آھي، ھن ۾ ٻه ٽي افسانا ته ضرور چڱا ھوندا!ھون“چيو: 

 (129 :1973)طارق، 

ڻيون مڃتا ملڻ کان پوءِ جڏھن سندس ڪھا ڪھاڻين کيجليل جي  امر

موضوع ۽ ڪھاڻين جي تي پھتيون ته سندس  مقامفني نقطئه نظر کان بلند 

ٻوليءَ ۾ وسعت آئي، ھڪ کان وڌيڪ ڪھاڻين جي موضوعن تي قلم کڻڻ لڳو، 

سندس نالو ڪنھن به تعارف جو محتاج نه رھيو ٿوري وقت ۾ گھڻي  ھاڻ

جن  ،جليل جي لاءِ اھي ماڻھون به دعويٰ ڪرڻ لڳاامر  ڪاميابي حاصل ڪندڙ 

سندس تحريرون ڇاپڻ کان انڪار ڪيو ھو. مسلسل ناڪاميءَ کي منھن ڏيڻ 

باوجود ھن ھمت نه ھاري ڪھاڻيون لکندو رھيو ۽ ھڪ ڏينھن ادب جي دنيا ۾ 

دوست چوندا ھئا ته جليل وٽ ڪھاڻين جا  کيس اڻ کي امر ڪري ڏيکاريائين.پ

وٽس واقعي  ه سچ نڪتيلهڳامٽ ڀريل آھن. سندس دوستن جي چيل 

ڪھاڻين جا مٽ ڀريل آھن. سندس ڪھاڻين ۾ پھرين پختگي نه ھئي، پلاٽ جڙتو 

 ڳالهه ۽ مصنوعي مڪالما ڊگھا هه۽ ٻولي به جڙتو ھوندي ھئس. اجائي ڊيگ

 :جو نالو ئي نه وٺي. ان جي لاءِ طارق اشرف لکي ٿو ته کٽڻ

جليل جي ڪھاڻين ۾ پختگي نه ھئي، پلاٽ جڙتو ۽ ٻولي نھايت “

ڪچي ھوندي ھئس. مون کي چڱي طرح ياد آھي ته سندس بور 

ڪھاڻيون پڙھي مون کيس لکيو ھو: جليل، تون دوست ته ڏاڍو 

آھي ته سٺو آھين، پر تون ڪھاڻيڪار ٿي نه سگھندين، بھتر 

ڪھاڻيون لکڻ ڇڏي ڏي. پر مونکي ڪھڙي خبر ته مستقبل ۾ 

ه تي کليو ھوندو. جنھن کي مان اھا صلاح پيو لهڳامنھنجي انھيءَ 

ڏيان ته ڪھاڻيون لکڻ ڇڏي ڏي. انھيءَ کان ھڪ ڪھاڻي وٺڻ لاءِ 

مون کي ڪئين ڪئين چڪر ڪاٽڻا پوندا، ۽ ھو سنڌيءَ جو سڀ 

 (96: 1973ارق، )ط” ٿي ويندو. کان وڏو ڪھاڻيڪار
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 سندسع کان لکڻ شروع ڪيو ۽ ڇپجڻ لڳو. 1960جليل پابنديءَ سان  امر

جي ايڊيٽر اتم ڪھاڻي  رسالي بمبئي ۾ نئين دنيا” انسان يا شيطان “ ڪھاڻي 

ڇاپڻ کان انڪار ڪيو ته ڪھاڻي سٺي نه آھي، ۽ ڪھاڻي واپس موڪلي. شروع 

دس ڪھاڻيون سنڌ ۾ ۾ سندس ڪھاڻيون ڪٿي به نه ڇپبيون ھيون. جڏھن سن

جليل پنھنجيون ڪھاڻيون ھندستان موڪليون امر نه ڇپيون ته اتان مايوس ٿي 

جھڙي نموني سندس افسانن کي سنڌ ۾ نظر انداز ڪيو ويو. اھڙي طرح ئي 

ھندستاني رسالن جوش ۽ جذبي سان سندس ڪھاڻين جي آجيان ڪئي. ان کان 

 شروع ڪيو. جليل ھندستاني رسالن ۾ تيزيءَ سان لکڻ پوءِ امر

 امرجليل جو قمر شھباز ڏي لکيل خط: 

 پيارا قمر،“

 ه. ان کانپوءِ نوابشاھئيلکي ھ ”اندرا“ع مون ادا رسالي لاءِ 1955

جي ادبي گڏجاڻين ۾ پابنديءَ سان ڪجھه لکي اچڻ، ڪراچيءَ جي 

يون، ڪھاڻيون پڙھڻ، ۽ سنڌي ادبي سنگت جي گڏجاڻين ۾ ڦڪ

ه آھي ته لهڳاشايع ٿيڻ. اھا ٻي ڪاليج ۾ ڪھاڻيءَ جو  ع ۾ لا1958

ھوس. اٺ  ع تائين مان وڌيڪ ڇپجي نه سگھيو1958ع کان 1955

۾ شايع ٿيون. ان عرصي ۾ مون عذاب سٺا،  ”آزاد“ڪھاڻيون  ههڏ

ناڪامين جو منھن ڏٺم، ھڪٻئي ڪڍ ڪھاڻيون رجيڪٽ ٿي 

موٽنديون رھيون. ان آزمائش مان مون حاصل ڪيو آھي، وڃايو نه 

عمولي ڪک آھيان، پاپا ھيمنگوي ۾ ھو چنز لکيو اٿم. مان ته م

آھي ته: ھيمنگوي کي روزانو رجيڪٽ ٿيل ڪھاڻين جا لفافا منھن 

)طارق،  ”سال ھلندو رھيو. ه۾ اچي لڳندا ھئا، ۽ اھو عرصو اٺ_ڏھ

1973 :125) 

طرفان ھند سنڌ ڪھاڻي ” ڪونج“ع ۾ بمبئي مان نڪرندڙ رسالي 1979

کي پھريون انعام  ”سوجھرو“ندس ڪھاڻي چٽا ڀيٽي ڪرائي وئي، جنھن ۾ س

ع ۾ کيس ادبي انعام انعام ڏنو ويو. 1964رسالي طرفان ” روح رھاڻ“مليو. 

کيس  ع جو بھترين افسانه نگار، لاءِ 1967جي عوامي ايوارڊ، ” بادل رسالي“

سڀني کان وڌيڪ ووٽ مليا. پاڪستان رائيٽرس گلڊ طرفان کيس سندس ڪتاب 

و ادبي انعام مليو. سنڌالاجي سنڌ يونيورسٽيءَ طرفان ع ج1969” دل جي دنيا “ 

ع جو ادبي انعام ڏنو ويو. کيس سندس ڪتاب 1970کيس ساڳي ڪتاب تي 

ع جو ادبي انعام ڏنو. 1971تي پاڪستان رائيٽرس گلڊ ” جڏھن مان نه ھوندس“

نويس، ايوارڊ، فلم  اع جو بھترين مڪالم1972کيس مھراڻ اڪيڊميءَ طرفان 

ع کيس 1973لاءِ مليو. پاڪستان ٽيليويزن طرفان ” ڪنوار هھگھونگھٽ لا“ 

ڪھاڻي روح ” اروڙ جو مست“ع ۾ 1965مليو.  ” رول آف آنر“ لاءِ ” ماءُ “ڊرامي 

 نرھاڻ رسالي ۾ شايع ٿي، جيڪا گھڻي مشھور ٿي. سندسن ٻيون به ڪيتريو
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ئي ڪھاڻيون آھن. جيڪي موضوع ۽ فن جي حيثيت سان تمام گھڻي اھميت 

جيڪو تمام ” ايولهڳانيٺ گونگي “مل آھن. سندس ھڪ ئي ناول آھي جون حا

 گھڻو مشھور ٿيو آھي.

جليل نيشنل ٿيٽرس ۽ پاڪستان ٿيٽرس لاءِ ڊراما لکيا آھن. ايڊاپٽ پڻ  امر

ڪيا آھن. پاڻ ڊراما لکيا به اٿس. پاڻ اسٽيج ڊراما ڪيا، ۽ انھن ۾ ڪاميابيءَ سان 

الم لکڻ جي شروعات ھلال پاڪستان حصو به ورتو اٿس ڪالم به لکيا اٿس ڪ

ع 1972مئي 5اخبار کان ڪيائين. سندس پھريون ڪالم حلال پاڪستان جي 

واري پرچي ۾ شايع ٿيو ھو. سنڌيءَ ۾حلال پاڪستان لاءِ ڪالم لکيا ۽ اردوءَ 

۾ سندس ڪالم ڇپجي ” جنگ“ لاءِ ڪالم لکيا آھن. ھن وقت اردو اخبار“ الفتح”۾ 

” ڪلاس روم“تي سندس پروگرام ”  سنڌ ٽي وي“ينل رھيا آھن. سنڌي ٽي وي چ

جليل تي ٻين ليکڪن به ڪيترائي مضمون ۽ مقالا لکيا  به ھلي رھيو آھي. امر

آھن. جيڪي مختلف اخبارن، رسالن ۽ مئگزين ۾ ڇپيل آھن. جن کي ڪتابي 

” جليل سھڻي نمبر امر“ ويو آھي. سندس باري ۾ لکيل ڪتاب صورت ۾ پڻ آندو

امر جليل_فن “، ”2008ليل نمبر ڪولاچي، ڪراچي يونيورسٽي ج امر“ ع،1973

ھڪ ليکڪ جو “، ”ع2010ف ليٽرس، اسلام آباد، آاور شخصيت_اڪيڊمي 

، ھڪ ليکڪ جو تخليقي سفر 2010)ڀاڱو پھريون( 1955_1974تخليقي سفر 

)ڀاڱو  2010_2000جو تخليقي سفر  يکڪ، ھڪ ل2013 )ڀاڱو ٻيو(  2000_1975

مٿي ذڪر ڪيل  .2015_ 2010تخليقي سفر )ڀاڱو چوٿون(  ( ھڪ ليکڪ جونٽيو

ھڪ ليکڪ جو تخليقي سفر مختيار احمد ملاح امر جليل تي لکيل مختلف 

 مضمونن، مقالن ۽ مونوگراف کي سھيڙي ھڪ جاءِ تي ڇپرايو آھي.

جليل نمبر ڪڍيو. ان  ع ۾ طارق اشرف، سھڻي رسالي طرفان امر1973

ري نمبر نه نڪتو ھو. جنھن ۾ سندس کان پھرين ڪنھن به ليکڪ جو جيئ

ھمعصر ڪھاڻيڪارن مضمون ۽ مقالا لکيا. سندس ڪھاڻين جا موضوع 

سياسي، سماجي، معاشي حالتن جي اثر ھيٺ آيل ڏتڙيل طبقا، سرمايادارانه 

نظام، وڏيرا شاھي، رياستي ادارا، پير، ڪامورا، بيروزگاري ۽ عام ماڻھن تي ٿيندڙ 

س ڪھاڻين ۾ رومان به ملي ٿو، طنز ۽ مزاح پڻ ظلم تي سخت تنقيد آھي. سند

ھن جي ڪھاڻين ۾ نمايان حيثيت رکي ٿو، جنھن جي وسيلي ھو سماج تي 

جو ماجي مشڪلاتن ڪڙي تنقيد ڪندي نظر اچي ٿو. سندس لکڻين ۾ عام س

جليل  سندس تحريرن تي تنقيد به ٿيندي رھي آھي. امر عڪس نظر اچي ٿو.

د تحريڪ ۾ بھرو وٺڻ ڪري گرفتاريءَ جا ع ۾ ون يونٽ خلاف شاگر 1955تي 

ھڪ لاش راتين جا “ع ۾ روح رھاڻ جي سالنامي ۾ ڪھاڻي 1968وارنٽ نڪتا. 

ع ۾ سندس ڪتاب 1971شايع ٿي ته رسالي تي بندش وڌي وئي. ” رولاڪ

تي انڪوائري ھلي، پر انڪوائريءَ جي نتيجي کان اڳ ” جڏھن مان نه ھوندس“

ع ۾ سھڻيءَ ۾ 1973اونڌو ٿي ويو.  يحى خان جي فوجي حڪومت جو تختو

ھيٺ گرفتاريءَ جا  DPRسبب مٿس ” سرد لاش جو سفر“شايع ٿيل ڪھاڻي 

 وارنٽ نڪتا.
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ون ڪرايون ويون. اُھي انڪوائريون يسندس خلاف ڊپارٽمينٽل انڪوائر 

ارڙھن سال ھلنديون رھيون. مختلف ايجنسين کا به سندس خلاف جاچ ڪرائي 

الزام لڳايو ويو ته سنڌ جي نوجوانن کي خراب ڪيو جليل تي اھو به  ئي. امريو 

کين باغي بد دماغ ۽ ملحد ڪيو آھي. کيس کوڙ سارين ادبي ڪاوشن تي 

ڪافي اعزاز، ايوارڊ ۽ انعام پڻ ملي چڪا آھن. سندس تحريرن ۾ آيل موضوع 

اڪثر عام ماڻھن جا آھن. سندس تحريرن ۾ عام ماڻھن کي تمام گھڻي اھميت 

ماجي حالتن جي اثر ھيٺ آيل ڏتڙيل طبقا، بک بيروزگاري ۽ مليل آھي. جيڪي س

عام ماڻھن تي ٿيندڙ ظلم خلاف آھن. سندس افسانن جا موضوع به ساڳيا رھيا 

جليل ھميشه پنھنجي تحريرن ۾ سرمايه دارانه نظام، وڏيرا شاھي،  آھن. امر

 : رياستي ادارا، پير، ملن ۽ ڪامورن خلاف لکيو آھي. قمرشھباز جي چوڻ موجب

جليل اسان جي ادب ۾ ھڪ نئين روايت جي علامت ۽ ابتدا آھي. “

” ھو بيباڪ ۽ سرڪش آھي. ھن جي قلم ۾ ترار جي تيزي آھي.

 (149 :1973)طارق، 

ع  1956رسالي جي ” ادا “، ”ڪاغذ جا گل“۽ ” اندرا“سندس پھرين ڪھاڻي 

، ڪونج، آگسٽ واري شماري ۾ ڇپيون. ان کان پوءِ نئين زندگي، روح رھاڻ، بادل

 ات، ھفتيوار آزاد، رھبر ڊائيجسٽ،ساھت ڌارا، نئين دنيا، ھير، سرھاڻ،  برس

چوڏس، سھڻي، سماھي مھراڻ، انھن سڀني رسالن ۾ وقت بوقت شايع ٿينديون 

ڪھاڻيڪار مقبول ٿي. سٺي ” اروڙ جو مست“ھيون. سندس پھرين ڪھاڻي ر 

” دل جي دنيا“ ع ۾ اڀريو. سندس پھريون مجموعو1966جي حيثيت ۾ امرجليل 

 ع ۾ ڇپيو ان کان پوءِ لاڳيتو سندس مجموعا ڇپبا رھيا آھن.1969

 جليل متعلق امر

ھن ي نظر وجھڻ سان پتو پوي ٿو ته جليل جي سموري زندگيءَ ت امر

زندگي ڪھاڻيون، ڊراما، ڪالم، ناول، لکڻ کي ڏني آھي. سندس چوڻ  سموري

 :موجب ته

نن تائين پنھنجي اندر جا مان فقط پڙھندڙن لاءِ لکندو آھيان_ھ“

اڌما، ۽ اندر جا آواز پھچائيندو آھيان. ھنن جي موٽ کي ھيئن سان 

ھنڊائيندو آھيان. پڙھندڙ ئي منھنجي لاءِ سڀ ڪجھه آھن. ھو 

، )جليل” منھنجا پارکو آھن، منھنجا نقاد آھن، منھنجا محقق آھن.

2014: 12 ) 

موضوع سنڌ،  سندس لکڻي ڪھڙي ٻوليءَ به ٻوليءَ ۾ ھجي پر سندس

 سنڌي ٻولي، سماج ۽ ان ۾ رھندڙ انسان ئي آھن. جن کيس سوچڻ ۽ لکڻ تي

، سندس اندر ۾ اھڙو جوش آندو جو  گھاتين ههمجبور ڪيو آھي. سماجي ويسا

رسمن کي قبول نٿو ڪري، انھن  مدي خارجھن ڪٽ کاڌل سماج جي  ھو
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ي ڪري تي ظلم ڪن ٿا ۽ ڏاڍ ج ھيڻنن کان سخت نفرت ڪري ٿو جيڪي ماڻھ

ھن ڪوڙي دنيا ۾ راج ڪن ٿا. اھڙن ظالم ۽ جابر اڳواڻن کي ھو نٿو قبول ڪري، 

گھرو آھي،  مشاھدو چ ۽ انصاف ڏسڻ ٿو گھري. سندسھو معاشري ۾ حق س

ھن سماج جي ھر ننڍي کان ننڍي مسئلي تي به قلم کنيو آھي. ھو پنھنجي  جو

د ماڻھن مان امر عوام جي مسئلن جي لاءِ کوريءَ ۾ پچندو رھي ٿو. اھڙن چن

 جليل ھڪ آھي.

 مڃتا

 لطيف ايوارڊ، ههشا 

 لطيف ايڪسيلينس ايوارڊ، هشاھ 

  نشانِ فضيلت، ڪراچي يونيورسٽي 

 يٽر گلڊ ايوارڊ )ٽي دفعا(ئپاڪستان را 

 اکل ڀارت سنڌي ساھت سڀا نيشنل ايوارڊ 

 پرائيڊ آف پرفارمنس 

 نشانِ سپاس، پاڪستان آرٽ ڪائونسل ڪراچي 

 پاڪستان ٽيليويزن، اسلام 1991_2000دي ڊيڪيڊ  بيسٽ پلي رائيٽ آف ،

 آباد

 لائيف ٽائيم اچيومينٽ ايوارڊ ، ڪلچر ڊپارٽمينٽ، سنڌ گورنمنٽ 

 لائيف ٽائيم اچيومينٽ ايوارڊ، سنڌي ادبي سنگت 

 لائيف فيلو، پاڪستان اڪيڊمي آف ليٽرس، اسلام آباد 

 لائيف ميمبر، ڪراچي پريس ڪلب 

 لبلائيف ميمبر، حيدرآباد پريس ڪ 

 بڪ ايمبيسيڊر، نيشنل بڪ فائونڊيشن، اسلام آباد 

 ايپريسيئشن ميمينٽو، ممبئي يونيورسٽي 

 شيلڊ آف آنر، ڪراچي يونيورسٽي 

 شيلڊ آف آنر ، سنڌ يونيورسٽي 

 عبداللطيف يونيورسٽي هشيلڊ آف آنر، شاھ 

 شيلڊ آف آنر، پاڪستان اڪيڊيمي آف ليٽرس، اسلام آباد 

 شيلڊون

 سنڌي ادبي بورڊ 

  لينگئيج اٿارٽيسنڌي 

 انسٽيٽيوٽ آف سنڌالاجي 



59 

 

 انجمن ترقي پسند مصنفين پاڪستان 

 پاڪستان رائيٽرس گلڊ 

  سنڌ گريجوئيشن ايسوسيئيشن 

 يئيشن آف نارٿ آمريڪا، سسنڌي ايسو 

 آرٽ ڪائونسل آف پاڪستان 

 سنڌيڪا اڪيڊمي 

 جليل جون تصنيفون امر

  ،دل جي دنيا 

 ،جڏھن مان نه ھوندس 

  ،تاريخ جو ڪفن 

 جو ڏس آسمان کان پڇو، منھن 

 ۾،  هسنڌو منھنجي ساھ 

  ،ٽيون وجود 

 ،رني ڪوٽ جو خزانو 

   ايو،لهڳانيٺ گونگي 

   ،ُجيجل منھنجي ماء 

 ،اندرا 

  ،چنڊ وسامي ويو 

  ،ادب ۽ سياست 

   ،سرد لاش جو سفر 

  ،لھندڙ سج جي لام 

 ،سنڌ نامو 

  ،چيني ۽ چرٻٽ جو ڪھاڻيون 

   ،آتم ڪٿا 

 ،امرجليل جي سنڌو 

  ين ڦودني، ڌڻي بخش ڌني، ۽ ڦندڻ جا ڪالم،فدا حس 

  ،ھيءَ منھنجي سنڌ ته نه ناھي 

  ،سنڌو بقا مان فنا آھيان 

 ،آتم ڪٿا آڏي پڇائن ۾ 

 ،جمود 

 ،منھنجي نصيب ۾ تون نه آھين 
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 ،ڪراڙو گدڙ 

 Love longing and death 

 يون.لهڳا: رڃ، ھن ڄار ۾، آدم جي ماءُ ۽ تنھنجيون منھنجيون پاڪيٽ بڪـ

   A Hand Book Of Educational Techonology :سي ڪتابدر 

 جو اثر ليکڪني اسلوب تي مختلف تحريڪن ۽ جليل ج امر

ھر دور جون تحريرون جيئن ته ان جي عڪاسي ڪنديون آھن. ان دور جي 

ماحول مطابق ئي مختلف لاڙا ايندا رھيا آھن. اھي لاڙا ليکڪ جي تحرير تي 

حقيقت نگاري واري لاڙي جي ذريعي  سڌي يا اڻ سڌي طرح اثر انداز ٿين ٿا.

اري، طبقاتي ڇڪتاڻ جھڙن ليکڪن سماجي اڻ برابري، غربت، بک، بيروزگ

جي وڌيڪ پٺڀرائي ڪئي. ڪنھن به سماج تي سندس مٿان مڙھيل  موضوعن

پنھنجي حقن کي  عواملم انتھا تي پھچندو آھي ته حڪمرانن جو جڏھن ظ

لم خلاف آواز اٿاريندا آھن. ترقي ظ . ھو انيآھ يآواز اٿاريند حاصل ڪرڻ لاءِ 

پسند نظريي جا حامي  ان ظلم مان عوام کي ڪڍڻ چاھيندا آھن. ليکڪ ادب 

سنڌي ڪھاڻيءَ ۾ جي مختلف صنفن جي ذريعي عوام ۾ شعور آڻيندا آھن. 

۾ لکي ” ترقي پسند ڪھاڻي“ ترقي پسنديءَ بابت ممتاز مھر پنھنجي مضمون

 :ٿو ته

ي تاريخ ان کان به گھڻو پراڻي آھي، ترقي پسند سنڌي ڪھاڻيءَ ج“

ڌاري  1922_1920جڏھن لعل چند امرڏنومل ۽ جيٺمل پرسرام 

سماجي مسئلن تي ڪھاڻيون لکي سماجي براين کي نروار ڪيو 

ھو. خاص طرح جيٺمل پرسرام ٻين سماجي مسئلن سان گڏ سنڌ 

جي وڏيرن ۽ سيٺين جي ظلمن کي  پنھنجي ڪھاڻين ۾ ظاھر 

ھو جڏھن سنڌي ٻوليءَ ۾ يورپي ۽ روسي ڪيو. ھي اھو دور 

ڪھاڻين، ناولن ۽ ڊرامن جا ترجما ٿيڻ لڳا ھئا. سماجي مسئلن کي 

ظاھر ڪندڙ ۽ صحيح انسان دوستيءَ جي آڌار رکندڙ اھڙي ادب 

ھئي، ڇو ته اھي پڻ  هلهڳاکان سنڌي ليکڪن جومتاثر ٿيڻ قدرتي 

دور  معاشي ۽ سياسي ھلچل ۽ ملڪ جي آزادي لاءِ جدوجھد واري

 (85،86: 1980)مھر،  ”مان گذري رھيا ھئا.

اهم  ورھاڱي کان پوءِ ترقي پسند فڪر کي اڳتي وڌائڻ ۾ ليکڪن جو

زندگين جي  ۾ پلجندڙ جانور نما انسان جي سماجڪردار رهيو آهي. جنهن 

جيڪو انسان ته هو پر  ،گهرائي سان عڪاسي ڪئي ۽ انهن انسان کي چٽيو

۽ انهن انسان کي جيڪي انسانيت جي ڪري ئي انسانيت نه هئي. ان کي ظالم 

سهپ ۽ صبر جا علمبردار هئا انهن کي مظلوم ڪري ڏيکاريو ويو، ۽ انهن جي 

لکڻين ۾ غريب ۽ محنت ڪش ماڻهن جي سڳنڌ سمائجي وئي. جنهن سان سڄو 
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. جا نالا قابل ذڪر آهنڪيترن ئي شاعر، اديبن سماج واسجي ويو هو. اهڙن 

ان دور ۾ گھڻو نگاريءَ جو گھرو اثر ھيو.  حقيقتتي، انھن ليکڪن تي قوم پرس

 ادب تخليق ٿيو ان کي مزاحمتي ادب چئي سگھجي ٿو.

 جو اثر ليکڪنجليل جي اسلوب تي مختلف  امر

نڌي ادب جو چمڪندڙ تارو  تحريرن ۾ پنھنجو مٽ پاڻ آھي. سجليل  امر

جو  ۽ وسيع سوچ. ھو سادي طبعيت پاڻ ڪنھن به تعارف جو محتاج نه آھي

اھڙي ته  ڪيترن ئي اديبن جي عبارت ۾ ٻولي اسلوب ۽ طرز ادا،مالڪ آھي. 

دا ٿي پوندي آھي، ۾ انفراديت پي تحرير جو سندس .دلڪش ۽ وڻندڙ ھوندي آھي

آھي.  اھو قدرت جي طرفان مليل فن آھي. يبڻجي پوند ي۽ ھو خاص قسم ج

ادب  ۽ ٻوليسنڌي جي تحرير اعليٰ ٿئي ٿي.  ليکڪاھا ڏات آھي. جنھن ڪري 

سالن  19امرجليل  جليل به ھڪ آھي. نثر نويسن مان امر جي اعليٰ پائي جي

پنھنجي تحريرن ذريعي سماج جي  پاڻمار کان سنڌي ادب ۾ پير پاتو. جي ڄ

پيڙھيل عوام جو ترجمان رھيو آھي. سماج جي عڪاسي ڪندي امر جليل جو 

 اسلوب بدلجندو رھي ٿو. 

وجھبي ته ھر ھنڌ اسلوب  ب تي نظرجليل جي افسانوي اد ڏھن امرج

تي  نضوعجڏھن ھڪ کان وڌيڪ مو ليکڪڪو به  ايندونه بيان ساڳيو نظر 

تڏھن سندس اسلوب تبديل ٿيندو رھي ٿو. سندس لھجو، موضوع،  .قلم کڻي ٿو

ماحول ۽ ڪردار تحرير ۾ موجود مسئلن مطابق اسلوب تبديل ٿئي ٿو. تڏھن 

ان ڪري ھڪ ئي ليکڪ ٿئي ٿو.  سندس اسلوب دلڪش ۽ دل کي ڇھڻ وارو

جي جدا جدا مسئلن ۽ صنفن تي لکيل تحريرن جون عبارتون ھڪٻئي کان 

انھن  جي طبعيت جو اھم جز ليکڪ مختلف ٿين ٿيون. ايترو ضرور آھي جو

سڀني ۾ قدر مشترڪ طور شامل رھي ٿو. جنھن جي ذريعي ليکڪ جي اسلوب 

جي ڪري ئي حيت تخليقي صلا يکڪفن جي شناخت ڪري سگھون ٿا. ل ۽

مقام  اھم تنھنڪري اھا تحرير ادب ۾  .آھي اسلوب کي سگھارو بنائيندو

 .يندو آھينظر ا چٽوتحريرن ۾ اسلوب  سندس والاريندي آھي.

 سماجي حقيقت نگاري ملي ٿي. ۽طنز  ،۾ رومان ء  جليل جي ڪھاڻي امر

 جليل جو امر جنھن جي وسيلي ھو سماج تي ڪڙي تنقيد ڪندي نظر اچي ٿو.

مزاج سندس تحريرن مان ظاھر ٿئي ٿو. سندس تحريرن ۾ ٻولي، لفظن ۽ 

آھي. جو ھر پڙھندڙ کي  لاصطلاحن جو استعمال نھايت سھڻي نموني ڪي

۾ اچي وڃي ٿو. ڇو ته سندس ڪھاڻين جا موضوع ۽  هآسانيء  سان سمجھ

کڻن  ههگھمن ٿا، سا ه آھن. ھلنهر زنداڪردار الگ آھن. سندس ڪھاڻين جا ڪرد

سانن وانگر سندس ڪردار ھٿرادو نه آھن. اھي انسان آھن. ان ائين ٿا. لهڳا ٿا،

واسطو زندگيءَ جي ھر روز ٿيڻ وارن مسئلن سان پوي  نزندگي گذارين ٿا. سند

ٿو. ڪي انھن مان جذباتي آھن، ڪي صابر آھن. ڪي وڏي ھمت وارا آھن. ڪي 
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بنجي وڃن ٿا. وري زندگيءَ مان مايوس ٿي ويل آھن. ڪي زماني لاءِ مثال 

ڪردارن کان  ڪجههڪھاڻين لکڻ جو انداز مختلف آھي. ڇو ته ھو سڀ  سندس

 رن کي پنھنجي فن ۽ اسلوب جليل پنھنجي موضوع ۽ ڪردا امرئي چورائي ٿو. 

 جي ذريعي خوبصورت بنايو آھي. 

پاڻ ھڪ روشن خيال، حقيقت نگار، ترقي پسند، مزاحمتي ۽ رومانوي 

سندس ڪھاڻين، ناول، ڪالمن مان بخوبي لڳائي  ليکڪ آھي. جنھن جو اندازو

جي  نتڙو خاص طرح نه آيو آھي وقت ۽ حالسگھجي ٿو. ھنن مان ڪو به لا

اثر ھيٺ جيڪو ادب تخليق  حساب سان ادب ۾ لاڙا ايندا رھيا آھن ۽ انھن جي

حالتن ۾  جي ان کي اسان سنڌي ادب جو بنياد چئي سگھون ٿا. ملڪ .ٿيو آھي

جليل ڏک  يو آھي، تئين تئين ادب ۾ به تبديلي آئي آھي. امرجيئن جيئن ڦيرو آ

تڪليف ۽ درد واري ماحول ۾ بوريت کان بچائڻ لاءِ رومانوي انداز اختيار ڪري 

ڪيون ٿا. مٿس انگريز  هلهڳاجليل تي ڪنھن جي اثر جي  جڏھن اسان امر و.ٿ

ر نه ٿيو ليکڪن جو گھرو اثر رھيو آھي. ڪنھن به سنڌي اديب کان ھو ايترو متاث

آھي، جو ان جي پيروي ڪري يا ان جي انداز جي ڀر ۾ ھلڻ جي ڪوشش ڪري. 

سندس اسلوب ئي سندس تحريرن جي سڀ کان وڏي خوبي آھي. جنھن ڪري 

 ھو آسمان جي بلندين کي ڇھي ٿو.  قمر شھباز امر جليل لاءِ لکي ٿو ته:

ھالڪين جي سولي، جذباتي، ۽ ڏکياري اسٽائيل اسان کي بيحد “

ثر ڪيو، خاص ڪري جليل ته سندس رنگ ۾ رچي ويو. ان کان متا

ھيمنگوي، وليم سيرويان، ارون شا ۽ ٻين جو مٿس تمام گھڻو  پوءِ 

اثر ٿيو. پر بنيادي طور ھو اڄ به ھال ڪين جي فن جو تمام گھڻو 

قائل آھي. ائين کڻي چئجي ته سندس دل ۾ لکڻ ۽ سٺي لکڻ جو 

ته بيجا نه  ئي ھو،شوق پيدا ڪرڻ جو اصل سبب ھال ڪين 

 (124: 1973)طارق، ” ٿيندو.

امر جليل تي ڪرشن گوپال عابد ۽ دت ڀارتيءَ جو اثر ھيو. سٺي 

اروڙ جو مست جي  ع ۾ ڪھاڻي1966جي حيثيت سان جليل ڪھاڻيڪار 

 ،ته وءِ ڀارتي ليکڪن جي اثر کان نڪتوع کان پ1963ڪاميابيءَ کان پوءِ اڀريو. 

مٿس گھرو اثر رھيو. ٻين جي اثر کان ته جو ڪين وليم سرويان، ارون شا ۽ ھال

نڪري ويو پر ھالڪين جو مٿس اثر تمام گھڻو رھيو. سندس شروعاتي ڪھاڻين 

سان سندس تحرير ۽ موضوع  نتجھڻ سان خبر پوي ٿي ته وقت ۽ حالتي نظر و

جليل انقلابي ذھن رکندڙ ليکڪ آھي. سندس اسلوب ۾  ۾ به فرق آيو آھي. امر

يت دترقي پسندي سڀ کان وڌيڪ نظر اچي ٿي. جدت انفرا حقيقت نگاري ۽

جي سامھون  عوامعنصر آھن. ھو پنھنجي سوچ کي  سندس شخصيت جا اھم

آڻي ٿو سماج جي پوئتي پيل سوچ کي ھو جاڳائڻ گھري ٿو. ھن سنڌي ٻوليءَ 

جو استعمال نھايت خوبصورت انداز سان ڪيو آھي. سندس اسلوب جو سڀ 

آھي ته ھو حق ۽ سچ چوي ٿو. سچ چاھي ڪيترو به تلخ کان وڏو ڪمال ته اھو 
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ڪرڻ کان بغير  ههين جي موٽ ڪھڙي ملندي ان جي پرواھجي ان جي لاءِ ٻ

خوبصورت  کيپنھنجي فن  جي لاءِ ھو پاڻ سختيون سھي ٿو.لکي ٿو. ان 

. پاڪستان جي قائم ٿيڻ کان پوءِ جڏھن جي ذريعي پيش ڪرڻ ڄاڻي ٿو اسلوب

نقصان سڀ کان وڌيڪ سنڌي ٻوليءَ  يو ته ون يونٽ جوع ۾ ون يونٽ ٺھ1955

اردوءَ ۾ ڪرڻي پئي. سنڌي زبان سان  ههدن کي لک پڙ سنڌي شاگر  .يوٿي ک

ايتري نا انصافي ڏسي سنڌي اديب، شاعر، دانشور، محقق، پنھنجي حقن جي لاءِ 

آواز اٿارڻ لڳا. ان دوران جيڪو ادب تخليق ٿيو اھو مزاحمتي ادب آھي. ان 

ڻ سنڌي اديبن کي جاڳائي ڇڏيو. ھو پنھنجو حق وٺڻ لاءِ مزاحمت واقعي ڄ

ڪرڻ لڳا. سنڌي اديبن ۽ شاعرن ناول، ڪھاڻي ۽ شاعريءَ کي پنھنجي اظھار جو 

 .ذريعو بنايو

 تحريڪن جو اثر جليل تي مختلف امر

سڀ کان وڌيڪ ون يونٽ جو  امر جليل ورھاڱي جي پيدائش آھي. مٿس

نگ کي وڌائي مچ ڪرڻ جو سبب ون يونٽ بنيو. ورھاڱي جي چڙ اثر رھيو آھي.

مختلف  ون يونٽ سندس سُتل جذبن کي جاڳائڻ ۾ اعليٰ ڪردار ادا ڪيو.

ترقي  امر جليل تي سندس تحريرن ۾ صاف نظر اچي ٿو.جو اثر  تحريڪن

، قوم پرستي جو اثر رھيو آھي. ھو ي، حقيقت نگار ي، روشن خياليپسند

آھي. ون يونٽ ٺھڻ کان پوءِ سنڌي ٻوليءَ پڙھندڙن جي جذبن کان بخوبي واقف 

 :سان جيڪو ظلم ٿيو. قمرشھباز کي لکيل خط ۾ امر جليل لکي ٿو ته

مان ھڪ اٽل فيصلي تي پھتو آھيان قمر، ته منھنجو وجود سنڌ “

ءِ مان پنھنجي اان آھي. سنڌ کان سوسسان آھي. سنڌي ٻوليءَ 

ي ختم وجود تصور به ڪري نٿو سگھان. سنڌ ۽ سنڌي ٻوليءَ ک

ڪرڻ لاءِ جيڪا رٿابندي ڪئي وئي آھي، جيڪي به منصوبا سٽيا 

ويا آھن، تن جي ترتيب ۽ چنگيزي استعمال ڏسي منھنجي دل ڀڄي 

پئي آھي. مان مرڻ چاھيان ٿو، مان خودڪشي ڪندس، پر پنھنجي 

اکين سان سنڌ کي ختم ٿيندي ڏسي نه سگھندس جيڪڏھن 

ه پوءِ مان ڏوھاري آھي ت هپنھنجي ڌرتيءَ سان پيار ڪرڻ ڏوھ

لاءِ جيڪڏھن مون کي گوليءَ سان اڏايو وڃي، ته  هآھيان. ان ڏوھ

 (147: 1973)طارق،  ”مان تيار آھيان.

جليل انھن اڻوڻندڙ واقعن کي  سماج ۾ ٿيندڙ واقعن کان بيزار ٿي امر

پنھنجي قلم ذريعي سماج آڏو پيش ڪيو. ھن زندگيءَ جي حقيقتن کي جيئن 

ت پسند آھي. لکڻ تي کي گھمائي نٿو ھو حقيق هلهڳاھو جو تيئن پيش ڪيو. 

جھه ڪھاڻيون علامتي اسلوب ۾ نظر اچن ٿيون. سندس ڪ ڪريپابندي ھئڻ 

رياستي ادارن جي ھٿ ٺوڪي قانون کان کيس نفرت آھي. ھن ڪھاڻين 
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ڏانھن عام ماڻھن جي توجه ڇڪرائي آھي. سندس ڳالهه ذريعي ننڍي کان ننڍي 

 :بوب لکي ٿي تهھتاب محاکڻين لاءِ مل

ھن زندگيءَ جي سنگنين ۽ تلخ حقيقتن کي بي نقاب بنائي ڇڏيو “

پنھنجي اکين سان ڏسي ٿو. انھيءَ کي  ڪجههآھي. ھو جيڪو 

پنھنجي فن جو موضوع بنائي ٿو. ھو شروع کان ھيل تائين زندگيءَ 

جي تلخ حقيقتن جو ترجمان ۽ عڪاس رھيو آھي، ۽ انھيءَ کان 

 ”حقيقت نگاري صحيح شعور جو نتيجو آھي.انڪار ناھي ته سندس 

 (45 :1973)طارق، 

ع وارو عرصو سنڌ، سنڌي ٻولي ۽ سنڌين لاءِ ڏاڍو خطرناڪ ھو. 1960

جليل  گھاتين خلاف لکي امرهه ويسا ،ڙ غلط رسمن، براين، ڏاڍاينسماج ۾ ٿيند

پيدا ڪيو. ھو سماج جي براين کي عوام آڏو پيش ڪرڻ ۾  ههھڪ نئون اتسا

رکاءُ نٿو ڪري عوام کي پنھنجي ئي حقيقت ڏيکاري ٿو. جيڪي  ڪو به رک

جليل جي لکڻين جي لاءِ ھدايت  سماج جو آئينو بنجي سامھون اچن ٿيون. امر

 :بلوچ لکي ٿو ته

ائڻ ۾ مٺو، ماٺيڻو ۽ حليم آھي. ڪھاڻين ۽ لهڳاجليل جيترو  امر“

لکڻين ۾ اوترو ئي ڪَڙو، تيز ۽ غير مصلحت پسند آھي. ھو نانگ 

ي نانگ لکندو آھي. زھر کي زھر لکندو آھي. رات کي رات چوندو ک

( ڪرڻ Sugar coatآھي، ۽ اھڙن ڪوڙن لفظن کي ڪڏھن به )

جي ڪوشش نه ڪندو آھي. نتيجي ۾ اھي ڪيپسول پرماريت 

” ذيت ۽ تڪليف ڏيندا آھن.ڪندڙ طبقي کي اڳرڻ ۾ ڏاڍي ا

 (64 :1973)طارق، 

ن حالتون بدلبيون رھنديو ريتون رسمون، سماجي ،وقت سان گڏ قدر

ر ۾ حقيقت ؤليکڪ نه آھي. پاڻ ھر د ور جؤجليل ڪنھن مخصوص د آھن. امر

نگار ليکڪ ئي رھيو آھي. سندس ڪھاڻيون روشن خيالي ۽ حقيقت نگاريءَ کي 

ن ٿيون. ڪٿي ڪٿي حقيقت کي بيان ڪٿي علامتي اسلوب ۾ پيش ڪڪٿي 

ي ڪٿي ھو پڙھندڙن کي انھن ۾ ڪٿڪرڻ جي لاءِ طنزيه انداز اپنائي ٿو. 

بوريت کان بچائڻ جي لاءِ رومانويت جو انداز به اپنائي ٿو. سندس پھريون 

 :ان جي لاءِ ڊاڪٽر شمس الدين عرساڻي لکي ٿو ته ڪھاڻيون رومانوي آھن.

جليل جي حقيقت نگاري موضوع سان تعلق رکندڙ آھي. ورنه  امر“

ت سادي ۽ اسلوب جي لحاظ کان ھو رومانوي رھيو آھي. ھو نھاي

سليس زبان استعمال ڪري ٿو. جيڪا ڪھاڻيءَ جي موضوع 

مطابق ماحول ۽ ڪردار تبديل ٿئي ٿو. ڪٿي ڪٿي ھو پنھنجي 

اظھار ۽ مطلب ۾ تشبيھن ۽ جديد لفظي اصطلاحن کان به ڪم 

 (72: 2013)ملاح، ” وٺي ٿو.



65 

 

سندس ڪھاڻيون سماج جي ڏکندڙ رڳ جي عڪاسي ڪن ٿيون. سندس 

سماج جي ھر طبقي جي نمائندگي ڪن ٿا. ھو ڪنھن ھڪ ڪھاڻين جا موضوع 

ھو سچو ۽ کرو ليکڪ آھي. ھو عوام  هموضوع کي وٺي چھٽي نه پيو آھي. بلڪ

 محبت آھي. ههسان گڏ آھي. کيس عوام سان بي پنا

جليل وٽ ٻولي نج سنڌي آھي. ڪٿي ڪٿي ڪردار جي ماحول  امر

پيرن، وڏيرن، ن کي ڻھما ي اٻوجھهآڻي ٿو. ڳوٺن ج يمطابق ٻوليءَ ۾ تبديل

جي ٺڳين کان آگاھه ڪري ٿو. پنھنجي لکڻين ذريعي  ڪامورن، مولوين، ڌاڙيلن

عوام سان ٿيندڙ ظلم جي چٽي تصوير سامھون آڻي ٿو. پراڻي رسمن جي نقش 

قدم تي ھلڻ کان کين روڪي ٿو. عوام کي پنھنجي حقن جي آگاھي ڏئي ٿو. 

نويت، ترقي پسندي، قوم حقيقت نگاري، روما کي سندس ڪھاڻين ۾ اسان

 پرستي، روشن خيالي جي لاڙن جو اثر واضح نظر اچي ٿي. 

 سنڌي ادب ۾ ورھاڱي کان پوءِ مزاحمتي ادب 

سنڌي ٻوليءَ وانگر سنڌي ادب ۾ به مزاحمت جو لفظ ڪو نئون نه آھي. 

مزاحمت جي معنيٰ آھي. ظلم، تڪليف، تشدد، ڏاڍ خلاف مھاڏو اٽڪائڻ پاڻ 

سنڌي ٻوليءَ،  حمت ان وقت جاءِ والاري جڏھندب ۾ مزاکي بچائڻ. سنڌي ا

سنڌي قوم تي ظلم ٿيڻ لڳو. سنڌي ادب ۾ ورھاڱي کان پوءِ جڏھن سنڌ جو 

وچون واپاري طبقو لڏي ھندستان ويو. سنڌ سان سياست جي آڙ ۾ ڏاڍا ظلم 

ٿيا. ان وقت صوبي ۾ حڪومت جو واڳون وڏيرن ۽ اميرن جي ھٿن ۾ ڏنيون 

ئي. شاعر، اديب، دانشور، يپيدا ٿي و  ههڪري وڏيرن ۾ ويڙ ويون. وزارت جي 

عالم، ڏاھا، استاد پنھنجي ٻوليءَ کي بچائڻ لاءِ پاڻ پتوڙڻ لڳا. پنھنجي حقن لاءِ 

ئي. يڪندي، کين پنھنجي قوم سان محبت ٿي و ڳالهه پاڻ پتوڙيندي ۽ حق جي 

يڪ اسلوب ۾ لکندا ھئا. سڀ کان وڌواري  اديب جذبات ۾ اچي نعري بازي 

جڏھن مارشل لا لڳي  ع ۾1977الحق جي دور ۾ تحرير ٿيو.  مزاحمتي ادب ضياءُ 

پنھنجي حقن جي لاءِ آواز اٿاريو ۽ مزاحمتي ادب تحرير ٿيو. ان دور ۾  عوامته 

ع ۾ ايم آرڊي 1983ئي ھئي. يائڻ تي پابندي مڙھي و ڳالهسياسي حالتن تي 

رن حصو ورتو. ان وقت ارين مزدوتحريڪ ۾ سڀ کان وڌيڪ اديبن، دانشورن، ھ

عبداللطيف ۽ سچل سرمست خلاف به گرفتاريءَ جا وارنٽ نڪتا سنڌي  ههشا

. جنھن ۾ منير احمد جي اديبن انھيءَ واقعي کان متاثر ٿي ڪھاڻيون لکيون

سچل “جليل جي ڪھاڻي  ۽ امر” ون ۽ روسولطيف، ھٿ ڪڙي ههشا“ڪھاڻي 

ي. ان وقت جي انھيءَ موضوع تي لکيل آھ” ، جلاوطنسرمست ٽربل ۾

ڏسڻ ۽ کان سواءِ سوچڻ سمجھڻ کان سواءِ قوم پرستن خلاف  ڪجههحڪومت 

تمام گھڻيون گرفتاريون ڪرايون، شاعرن ۽ نثر نويسن تي مختلف الزام لڳائي 

کين جيل موڪليو ويو. ان ظلم جو نتيجو اھو نڪتو جو سنڌي ۾ اھڙو ادب 

م جو نڌي اديبن ان ظلتخليق ٿيو. جيڪو گذريل ھڪ صديءَ کان نه ٿيو ھو. س

پستول سان پر ھنن ان جو جواب قلم سان ڏنو.  ،بندوق ،جواب  نه ڪھاڙيءَ 
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اديبن جو گرفتاريون ٿيون. انھن جي لکڻين تي پابنديون لڳايون ويون. سندن 

ڪتاب ضبط ڪيا ويا، ان ظلم سان سندن جوش ۽ جذبي ۾ ڪمي نه آئي 

ھو تمام گھڻو اڳتي اچي ڏينھون ڏينھن سندن خيالن ۾ وسعت ايندي وئي ۽ 

مزاحمتي ادب تحرير ڪرڻ لڳا. ان مزاحمتي  دور ۾ جتي ٻين اديبن حصو ورتو 

روشن خياليءَ، ھاڻين ۾ جليل جو به شمار ٿئي ٿو. سندس ڪ انھن اديبن ۾ امر

جليل گھڻيون  جو ذڪر تمام گھڻو نظر اچي ٿو. امرحقيقت نگاري، ترقي پسندي 

کيون آھن. جڏھن به ڪو واقعو ٿيو آھي ته ڪھاڻيون ملڪ جي حالتن مطابق ل

 امر ان واقعي کان متاثر ٿي ڪھاڻي لکي.

 جليل جون مزاحمتي فڪر واريون ڪھاڻيون امر

جليل  انھن ۾ امر ي آواز کي بلند ڪيو.عوام ورھاڱي کان پوءِ جن اديبن

سڀني کان اڳرو رھيو. سندس ڪھاڻين ۾ اسان کي مزاحمتي فڪر نظر اچي ٿو. 

مارشل لا مڙھي انھن سان ظلم ڪيو ويو سنڌي اديبن پنھنجي حقن عوام مٿان 

 لاءِ پاڻ پتوڙيو نتيجي ۾ جڏھن مان نه ھوندس جھڙين تحريرن جنم ورتو. امر

ايوب شاھيءَ واري دور ۾ لکي ھن ” جڏھن مان نه ھوندس“جليل جي ڪھاڻي 

ڃي جيڪو سنڌ کي بچائڻ لاءِ ٻاھر نڪري و ،ڪھاڻيءَ جو ھيرو دلير بھادر آھي

ٿو ۽ سوچي ٿو جيستائين اسان دنيا کان ڪٽيل رھنداسين ته ڪڏھن به ترقي نه 

جڏھن مان “ڪري سگھنداسين. ھن ڪھاڻيءَ ۾ مزاحمت سان رومانس به آھي. 

جا وارنٽ  جليل خلاف گرفتاريءَ  ڪھاڻيءَ تي پابندي لڳي ۽ امر” نه ھوندس

 :جليل لکي ٿو ته نڪتا. ان جي لاءِ امر

جو خاڪو ايوب خان جي مارشل لا خلاف ” دسجڏھن مان نه ھون“

ع، ۾ مون لاھور ۾ لکيو ھو. جڏھن مان 1968ھلايل ھلچل دوران 

ڪيو ويو ھو. ھڪ ملڪ  Banنه ھوندس کي ٻن الزامن سبب 

سان غداري، ۽ ٻيو، نوجوانن کي بغاوت لاءِ ڀڙڪائڻ. سالن جا سال 

حڪومت جي حڪم تي ريڊيو پاڪستان پاران منھنجي خلاف 

به  ڪجههنه ڪاروائي، ۽ انڪوائري ھلندي رھي. پر، وريو محڪما

نه، نه ڪا بغاوت ٿي ۽ نه ئي ڪو انقلاب آيو. انڪوائريءَ دوران 

مون ھڪ ھنڌ لکيو ھو: ايندڙ پنج سو سالن تائين ڪا به تحرير، يا 

” ڪو به ڪتاب پاڪستان ۾ انقلاب جو سبب ٿي نه سگھندو.

 ( 9 :2010)جليل، 

ڪھاڻي نه پر ناول لکڻ پئي ” ڏھن مان نه ھوندسج“جليل جي  بقول امر

ئي. سندس يچاھيو پر ھو ناول نه لکي سگھيو ۽ اھا ھڪ طويل ڪھاڻي بنجي و 

مرڪزي آھي. ھن ڪھاڻيءَ ۾  ادب جو بھترين مثالزاحمتي ھيءَ ڪھاڻي م

 يسنڌ کي آزادي ڏيارڻ لاءِ ٻاھر وڃڻ جي ڪوشش ڪري ٿو جيئن انسان ڪردار
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 هي سنڌ ۾ ٿيندڙ سنڌين سان ظلم جي ڪھاڻي کان آگاھحقن واري اجلاس ۾ وڃ

 :کي ٿو تهلقومپرستن جي قربانيءَ جي لاءِ  ڪھاڻيءَ ۾ ڪري سگھي. 

سڀني يارن سِرَ سان ڪفن ٻڌو آھي، ۽ پنھنجو صليب پنھنجن “

ڪلھن تي کڻي ظلم سان جنگ جوٽڻ لاءِ ميدان ۾ نڪري پيا آھن. 

سل کي غفلت جي ته يارن سنڌ جي نئين ن هلهڳاسڀ کان وڏي 

 (179 :2010)جليل،  .”ننڊ مان جاڳائي وڌو آھي

آمريت جو قلعو ڪرائڻ “يوسف مون کي ڪلھن کان وٺندي چيو، “

دوستن کي سنڌ جي مفاد لاءِ  ڪجههڪو سولو ڪم نه آھي. 

جلاوطن ٿي ڪم ڪرڻو پوندو. اسين انساني حقن جي اداري آڏو 

ڪشميرين ۽  ڍير ڪنداسين. ايوب آمريت جي حڪومت جو ڍينگو

فلسطينين جي حقن لاءِ ھاءِ گھوڙا ڪندڙ نوڪر شاھي حڪومت 

جو ٻھروپ جڳ کي ڏيکارينداسين. اسين دنيا کي ٻڌائينداسين ته 

دنيا جي اکين ۾ ڌوڙ وجھڻ وارا کڻي ڪوڙ جا ڪوپ  ھي اٿوَ 

سنگدل، جيڪي پاڻ کي سڄي زمين جي مظلومن جا ھمدرد 

خانن ۾ سنڌي قوم  سڏائين ٿا، پر جن ظالمن ۽ قتلن جي قيد

سڪرات ۾ سڏڪي رھي آھي. موجوده حالتن ۾ سنڌي قوم جو 

)جليل،  ”و پابند نه رھندو.نئون نسل پنھنجن وڏن جي فيصلي ج

2010: 180) 

ڪھاڻيءَ ۾ ھڪ قوم پرست سنڌي جيڪو پنھنجي سنڌي قوم جي حقن  

تائين سانگو ڪرڻ کان بنا ٻاھر وڃي اقوام متحده  جولاءِ آواز اٿاري ٿو. ھو سر

مٿان ظلم  قوم پھچائڻ گھري ٿو جيئن سنڌي ڳالههدڙ ظلم جي نسنڌين سان ٿي

ف مزاحمت گھٽ ٿئي. ايوب جي دور ۾ جيڪو ظلم سنڌي عوام سان ٿيو ان خلا

جيڪو سنڌ مان نڪري پنجاب وڃي ٿو  مرڪزي ڪردارآھي. ھن ڪھاڻيءَ جو 

ھن ڪو  ظاھرباتان کيس انساني حقن واري اداري جي اجلاس لاءِ نڪرڻو آھي. 

پر ھو پنھنجي حق لاءِ وڙھي ٿو. ان کان علاوه ان وقت  ،نه ڪيو آھي هبه ڏوھ

 آھي، بھادر مرڪزي ڪردار جوتنقيد ڪئي اٿس. ڪھاڻيءَ جي اخبارن تي به 

جليل نئين نظام  جيڪو پنھنجي سنڌ ڌرتيءَ تان قرباني ڏيڻ کا ڪيٻائي نٿو. امر

سان  وطني ٿو. سموري ڪھاڻيءَ ۾ اٿار آڻڻ لاءِ ان وقت جي ظلم خلاف آواز 

اھڙي ڪردار جي ذريعي ليکڪ عوام کي پاڻ سان  محبت جو درس شامل آھي.

ٿيندڙ ظلم کان آگاھه ڪيو آھي. ملڪي حالتن جي عڪاسي بھترين نموني ٿيل 

 آھي. 

تڏھن لکي جڏھن قومپرستن ”  سچل سرمست ٽربل ۾“ڪھاڻي  امر جليل

فتار ڪيو. حقيقت ۾ ھي واقعا  ان جي خلاف حڪومت وٺ پڪڙ ڪئي ۽ کين گر 

ڪري پيش آيا جو پاڪستان جي قيام کان پوءِ ٿيل ويل ۽ مٿان وري ون يونٽ 

جي آزار ته ان ھيڪاري اديبن کي سجاڳ ڪري ڇڏيو. سڄي قوم کي تمام گھڻو 



68 

 

نقصان ٿيو سنڌي قوم ۽ سنڌي ٻوليءَ کي تمام گھڻو نقصان رسايو ويو. ان جبر 

 .. ھيءَ ڪھاڻي ان وقت جي آھيي جاڳائي ڇڏيوسنڌي قوم پرستن اديبن ک

دس ڪتابن تي جڏھن قوم پرستن خلاف حڪومت گرفتاريءَ جا وارنٽ ڪڍيا سن

لطيف ۽ سچل سرمست جا به گرفتاريءَ جا وارنٽ نڪتا.  ههپابنديون لڳايون، شا

 جليل ھيءَ ڪھاڻي لکي.  ان واقعي جي پسمنظر ۾ امر

گھندو. مانگر مڇ چيو. اسان کان ڪو به جديد شاعر بچي نه س“

اڄ تون گرفتار ٿيو آھين، سڀاڻي کان ھڪ ٻئي “صفا چٽ چيو، 

اھو ڪير خوشنصيب “انقلابي شاعر جي ڳولا ڪنداسين. پڇيم 

! ته تون پنھنجي هاوھ” آھي، جيڪو توھان کان بچي ويو آھي؟

ساٿي انقلابي شاعر کي سڃاڻڻ کان به انڪار ٿو ڪرين! ساٿي! 

 هساٿي، مانگر مڇ چيو، ڇا تو شاھ نجومنھنجو ساٿي؟ ھا، تنھ

” ڀٽائي!“ ڪرين. عبداللطيف ڀٽائي کي سڃاڻڻ کان به انڪار ٿو

 (46: 2010)جليل، ” ڪ نڪري ويو.مون کان ڇر 

جيڪا آھي.  تي تنقيد ڪئي رياستي ادارن جليل ڪھاڻيءَ ۾ امر                 

رنٽ کڻي ٿا عبداللطيف ڀٽائيءَ جي گرفتاريءَ جا وا ههسچل سرمست ۽ شا

نڪرن ۽ ھڪ عام ماڻھون جنھن جو نالو سچل آھي ان کي گرفتار ڪرڻ لاءِ  

چون ٿا ته تون ئي انقلابي شاعر سچل سرمست آھين. تون ملڪ ۾ فساد ٿو 

عبداللطيف ڀٽائيءَ کي به گرفتار ڪنداسين.  ههڦھلائين ۽ تنھنجي ساٿي شا

ھترين مثال آھي. ھيءَ ڪھاڻي روشن خيالي سان گڏ مزاحمتي ڪھاڻيءَ جو ب

تحريڪن ۽ ملڪي ماحول ۾ جيڪي واقعا ٿيا انھن امرجليل تي گھرو اثر وڌو. 

 نتيجي ۾ سنڌي ادب ۾ شاھڪار ڪھاڻين جو اضافو ٿيو.

ڪنڌ ڪوٽ ۾ پيش آيل واقعي جي ” سرد لاش جو سفر“ڪھاڻي              

 امر ي واقعو پيش آيو ھن واقعي جو ذڪرع ۾ ھ1972پسمنظر ۾ لکيل آھي. 

ڪيو. ھن وحشي واقعي ۾ مذھب جي  جليل سان سندس دوست قمرشھباز

ڪري، کين  ههاگھرن تي ڪجي رکوالن ھندن جي نانڪ پاڙي ۾ زبردستي ھندن 

انسانيت کان ڪريل ھن  .عورتن جي بيحرمتي ڪئيسندن  کين قتل ڪيو،لٽيو، 

ڪھاڻي لکي. ان جي لاءِ ” سرد لاش جو سفر“جليل  واقعي جي پسمنظر ۾ امر

 :جليل لکي ٿو ته مرا

۾ پڄرڻ لڳو. مان  همنھنجو باطن ۽ ظاھر نانڪ پاڙي کي لڳل باھ“

پنھنجي وجود ۾ ڀسم ٿيڻ لڳس، خاڪ ٿيڻ لڳس، مان سڙي رک ٿي 

 ويس. ڪنھن به منھنجيون ارٿيون مٽڪيءَ ۾ وجھي نه گنگا ۾

لوڙھيون نه جمنا ۾ لوڙھيون، ۽ نه سنڌو دريا ۾ لوڙھيون . ٻيو جنم 

واقعي جو ٻيھرجائزو وٺڻ لاءِ ماون سوين ڏينھن، وٺي، وحشي 

سوين راتيون شمشان گھاٽ جي ڀوائتي ماحول ۾ گذاري ڇڏيون. 
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سان ڏٺو جنھن  همون سمورو واقعو ھڪ اھڙي نوجوان جي نگاھ

 (20 :2010)ملاح، ” ۽ ڪعبو ڪاشي سنڌ ھئي.جو دين ڌرم 

 امر. به نڪتا نٽر ئي. گرفتاريءَ جا وايھن ڪھاڻيءَ تي پابندي به لڳائي و 

ئي يجليل تي ڪافر ھئڻ جا الزام لڳايا ويا. سندس لکڻين تي پابندي لڳائي و 

سندس ڪھاڻين مان خاص جملا ڪڍي کيس مرڪزي حڪومت کي فائل 

و. اسلام جي خلاف موڪليو ويو. الزام لڳايو ويو ته ھي نوجوانن کي ڀڙڪائي ٿ

 نه گھٽايائون. کيس گرفتار ڪرائڻ لاءِ وسان ڪو  رياستي ادارنٿو ڪري 

اڱڻ جي وچ ۾ مجاھدن ساوتريءَ کي کنڀي صندل تي ليٽائي “

ڇڏيو ھو . ھو ھڪ وڏو ھجوم صندل کي وڪوڙي ويو ھو. جوش 

وچان الله عظيم آھي جا نعرا ھڻي رھيو ھو. مرڻينگ ساوتري به 

الله کي پڪاري رھي ھئي. جوڌا جوان ھنبوڇيون ھڻي رھيا ھئا، ۽ 

ڊڙين سان چچري رھيا ھئا. حوا جي ڌيءَ ساوتريءَ کي چَڪَن ۽ چھن

جي بيحرمتي ڪري رھيا ھئا. ڇتن ڪتن وانگر ھڪٻئي کي ھٽائي 

ساوتريءَ کي سوگھو پئي ڪيائون. سڄي سموري ساوتريءَ کي 

)جليل، ” رتو ڇاڻ ڪري ڇڏيو ھئائون.ننھنڊن، چھنڊين ۽ چڪن سان 

2011: 182                  ) 

۾ ھيءَ سندس ڪھاڻي بھترين ڪھاڻي جليل جي مزاحمتي ڪھاڻين  امر

ئي يآھي. جنھن ۾ ڪردارن سان ٿيندڙ ظلم ۽ سندس بيوسيءَ جي حد ڏيکاري و 

سماج جي تلخ حقيقتن تي ” منھنجو پٽ مھدي“ جليل جي ڪھاڻي  امر آھي.

سخت تنقيد ڪيل آھي. ھن ڪھاڻيءَ ۾ سماج جي ڪيترين ئي  لکيل آھي.

لوي، پوليس وارا، سياستدان، ڪامورا ناسور رسمن تا پردو کنيو آھي. جيئن مو

ن ٿيل ظلم ار ھنجي ملڪيت سمجھن ٿا. ون يونٽ دوجيڪي ھن سماج کي پن

 خلاف ھيءَ ڪھاڻي جدوجھد آھي. 

ٽه ٽنگي ڪرسيءَ ڏانھن اشارو ڪندي چيم، ويھو. ھو ڪرسيءَ تي “

خيال سان ويھجو سيٺ صاحب. ان ” ويھڻ لڳو. ھڪدم چيم.

 :1998)جليل، ” ي ويئي آھي.گ ون يونٽ ٿڪرسيءَ جي ھڪ ٽن

96) 

ون يونٽ تي سخت تنقيد آھي. ليکڪ پنھنجي اسلوب ۾ سماجي  ڪھاڻي

جيڪا  ون يونٽ جي نالي تي وقت ۾ نردارن جي ڏک کي پيش ڪيو آھي. اڪ

ان کي نروار ڪيو آھي. پاڻ ھڪئي وقت ۾ ڪيترن ئي موضوعن ٿي حق تلفي 

ه ئي ان تيا مڙھي و تي روشني وڌي اٿس. عوام مٿان زبردستي مارشل ل

ئي ڇڏي. ان کان اڳتي ھلي ملڪ ۾ يي نڙيءَ تي لت ڏجھيڪاري سنڌي زبان 

گھُٽ ٻوسٽ واري ا سيٺ وڏيرا حصو وٺڻ لڳا. اليڪشن ٿي ان ۾ ملڪ جا وڏا وڏ

سخت تنقيد آھي. ون يونٽ دوران جڏھن سنڌي ٻولي پڙھائڻ تي  ماحول تي
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ين ۾ داخلا نه ڏني ويندي ئي ۽ سنڌي شاگردن کي يونيورسٽيپابندي لڳائي و 

ءَ سان ٿيندڙ ويڌن ئي. سنڌي ٻولييھئي. سنڌ کان صوبي جي حيثيت کسي و 

ٿيو.  ٻوليءَ سان سنڌ ۽ سنڌي ٻوليءَ کي بچائڻ لاءِ جيڪو ادب تخليق  کي ڏسي

 ٿيندڙ ظلم جو ذڪر امر جليل جي  ڪھاڻين ۾ ملي ٿو.

۾ پاڪستان ۾ جيڪڏھن امام مھدي پيدا ٿيو ته پڪ اڙدوءَ “

ائي پنھنجي امامت لهڳاائيندو. چريو ٿيو آھي جو سنڌيءَ ۾ لهڳا

 (100،101: 1998)جليل،  ”۾ وجھي ڇڏيندو! خطري 

بخوبي اندازو لڳائي ي پابنديءَ جو تھن مڪالمي مان سنڌي ٻوليءَ 

ڪھاڻيءَ ۾   .ڪھاڻيءَ ۾ سماج ۾ ٿيندڙ ظلم خلاف مزاحمت آھيسگھجي ٿو. 

جليل جي  امرنھن جي وجه صاف نظر اچي ٿي.  سماج ۾ پيدا ٿيندڙ مسئلا ۽ ا

. ۾ ڪيترين ئي مسئلن تي بحث نظر اچي ٿو ڪھاڻيءَ ۾ ڪنھن به ھڪ موضوع 

ھو گھڻي قدر ٻرندڙ مسئلي سان گڏ ٻين ننڍن ننڍن مسئلن کي به گڏ کڻي ھلي 

 ۾ ٻوليءَ سان ٿيندڙ ويڌن صاف نظر اچي ٿي. ” عشق ۽ انٽرويو“ ڪھاڻي  .ٿو

پيا. دل آھه ڪئي. چپ ٿڙڪي اٿيا، ۽ وراڻيو ھئم،  منھنجا ڇھه ڇڄي“

سائين، منھنجي پيءُ کي انگريز مائي باپ ان ڪري نوڪريءَ ۾ نه “ 

کنيو ھو، جو منھنجو پيءُ انگريزي نه ڄاڻندو ھو. توھان مون کي 

نوڪريءَ ۾ ان لاءِ نٿا کڻو، جو مان اردو نٿو ڄاڻان. ڪٿي ائين ته 

)جليل، ” ي پائي موٽي آيا آھن.ناھي، انگريز سوٽ لاھي، شيروان

2012 :42) 

امر جليل ٻوليءَ سان ٿيندڙ  ظلم کي ڪھاڻين ذريعي بيان ڪيو. سنڌي 

ٻوليءَ کي پوئتي ڪرڻ جي ڪوشش ڪري نظر انداز ڪري ختم ڪرڻ جي 

ڪوشش ڪئي ويئي. معاشي بدحاليءَ جي چٽي تصوير نظر اچي ٿي. ڪھاڻي 

 يباڪ ليکڪن ئي سچ لکيو. مزاحمت جو بھترين مثال آھي. ان دور ۾ ب

کان  ون يونٽ واري دور ۾ ٿيندڙ ظلم ۾” ڪپيل ٻانھن جو وارث“ڪھاڻي  

پوءِ ٿيل گوڙ جي چٽي تصوير پيش ڪئي آھي. سموريءَ ڪھاڻيءَ ۾ ھڪ ٻانھن 

جو ذڪر ڪيل آھي. جيڪا پنھنجي باقي جسم کان جدا ٿي وئي آھي. ظاھري 

يونٽ ٺاھي جڏھن سنڌ جي ون  طور تي ھڪ عام ٻانھن جو ذڪر ڪيل آھي، 

صوبائي حيثيت ختم ڪئي ويئي ان جو ڀرپور ذڪر ملي ٿو. اڻ سڌي طرح 

انگريز جي ملڪ مان وڃڻ کان پوءِ به عوام غلاميءَ واري زندگي گذاري ٿي. 

ھڪ دفعو ٻيھر عوام غلاميءَ طرف ڌڪڻ جي ڀرپور ڪوشش ويئي. اندروني 

ق وٺڻ جي لاءِ جيڪي پنھنجو حسازشن کان گھڻي قدر معلومات ملي ٿي. 

سنڌي اديب لکندا ھئا کين سخت کان سخت سزا ڏني ويندي ھئي. کين نه لکڻ 

لاءِ مختلف طريقن سان روڪيو ويندو ھو. ان ڪھاڻيءَ مان ھتي ھڪ مثال 

 ڏجي ٿو.
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سائين اھا ٻانھن منھنجي پيءُ جي “ھڪ ننڍڙيءَ ڇوڪريءَ چيو، “

. پڇيائين، مئجسٽريٽ ڪنڌ ورائي ڇوڪريءَ ڏانھن ڏٺو” آھي.

ڇوڪريءَ ” ڪيئن ٿي چوين ته اھا ٻانھن تنھنجي پيءُ جي آھي؟“ 

” منھنجو پيءُ جيئرو آھي. ھن کي ھڪ ٻانھن ڪانھي.“وراڻيو، 

ڪڏھن کان تنھنجي “مئجسٽريٽ کان ڇرڪ نڪري ويو. پڇيائين، 

ڇوڪريءَ وراڻيو، ” پيءُ کي ٻانھن ڪانھي. مون کي ياد ناھي.

دي آھي ته منھنجي پيءُ کي ٻئي منھنجي ماءُ مون کي ٻڌائين

ٻانھون ھونديون ھيون. ھو سچ لکندو ھو. ھڪڙي ڏينھن انصاف 

جا علمبردار آيا ۽ بابا جي اُھا ٻانھن ڪپي ويا، جنھن ۾ سچ لکندڙ 

 (105 :1998)جليل،  ”ھو.

ون يونٽ جي شڪل ۾ سنڌ کي ئي سوريءَ تي چاڙھيو ويو ھو. رياستي 

لاءِ بھترين مثال آھي. ان دور ۾ اديبن سان  ادارن جي چالاڪين کان واضح ڪرڻ

جيڪو ظلم ٿيو ان عڪاسي نظر اچي ٿي. ليکڪ ڪھاڻيءَ ۾ ھوشوءَ جي ڪردار 

ھوشو ھٿيارن سان جو ذڪر ڪري ظلم خلاف مھاڏو اٽڪائڻ لاءِ اتساھيو آھي.  

سندن مقابلو ڪيو ته اسان جي ترقي پسند اديبن سندن مقابلو قلم سان ڪيو، 

ان ٿيڻ جي لاءِ ھو ھميشه تيار رھندا ھئا، پر ڪڏھن به غلاميءَ ۽ وطن تان قرب

ي نظر آيو جي زنجير پائڻ پسند نه ڪيائون. ھر شاعر اديب کين پنھنجو دشمن ٿ

ر نه ڇڏي ڪسزبان کي ھميشه بند رکڻ ۾ ڪا به  نان کي اپاھج بنائي سند

نظر جنھن جو مثال ڪھاڻيءَ ۾صاف ئي. مٿن تڪليفن جا پھاڙ ڪيرايا ويا. يو 

  اچي ٿو.

ھيءَ ڪھاڻي ون يونٽ ” ھڪ خطرناڪ سنڌ پرست جي ڳولا“ڪھاڻي  

دوران لکيل آھي. جنھن ۾ حڪومت طرفان ھر ماڻھون خاص ڪري سنڌين تي 

گوڙ گھمسان ڪرائڻ جو شڪ ھوندو ھو. ھڪ سرڪاري عملدار جي ڪھاڻي 

آھي جيڪو حڪومت جو سرڪاري نوڪر آھي. فوج جي کاتي ۾ آھي ان تي 

و وڃي ۽ کيس ون يونٽ خلاف ديوارن تي لکندڙ کي گرفتار ڪرڻ شڪ ڪيو ٿ

جو ٽارگيٽ ڏنو وڃي ٿو. جيڪي سنڌ ۾ ھلندڙ تحريڪن جي لاءِ پاڪستان جي 

 مختلف صوبن مان عملدار گھرائين ٿا. 

پڇيو ھومانس يار فرشتا! اھو ڪھڙو راز آھي، جو پاڪستان جي “

ن مان ھجرت جٽا رسنڌ مان خطرو آھي، ۽ تو جلال پو سالميت کي

ڪري، پاڪستان جي بقا لاءِ سنڌ ۾ اچي واسو ڪيو آھي؟ فرشتي 

سنڌ ۾ زير زمين تحريڪون ھلي “ڏاڍي رازداريءَ مان ٻڌايو ھو، 

مون کي ڏندين آڱريون اچي ويون ھيون. پڇيو ھو ” رھيون آھن.

مانس، سنڌ جي تپاس جو ٿرماميٽر سنڌ کان ٻاھر آھي ڇا؟ تون 

ٿو ڪرين، ھتي زير زمين تحريڪ جو  هلهڳازير زمين تحريڪ جي 

 وفرشتي تمام خوفناڪ، راڪاس جھڙ” نالو نشان ئي ڪونھي.
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تون به ڪنھن زير زمين تحريڪ جو ڪارڪن “ٽھڪ ڏيندي چيو ھو، 

ٻڌي منھنجا وائيسر ڍرا ٿي ويا، مون  ڳالههفرشتي جي ” آھين،

پنھنجي پاڻ کي پنھنجي ڪٽنب سميت صليب تي چڙھندي 

 (41: 2014جليل، ) ”محسوس ڪيو ھو.

سان ڏسڻ لڳا شاعرن  ههشڪ جي نگا سرڪاري نوڪرين ۾ سنڌين کي 

۽ اديبن تي ھونءَ به گھري نظر ھين. ون يونٽ خلاف ٿيل ھڙتالن، جلسن، 

جلوسن تي پابنديون لڳايون ويون. ون يونٽ خلاف ڀتين تي لکيل نالن کي ڊاھڻ 

رگيٽ پڙھيل سنڌي ھئا سياسي پارٽين ۽ رياستي ادارن جو ٽا تي زور ڏنو ويو.

ڇاڪاڻ ته ڄاڻ ھئي ته نوجوانن کي پنھنجي حقن جي آگاھي آھي. تنھن ڪري 

سرڪاري نوڪريءَ وارن کي گھڻو بيزار ڪيو ويندو ھو. کين ڪوڙن الزامن تحت 

ڪٿي به کين لکيل نظر ڳالهه ون يونٽ خلاف ڪا به گرفتار ڪرايو ويندو ھو. 

ڏانھن ويندو ھو. ان وقت ۾ ٻين ايندي ھئي ته سندن شڪ اديبن ۽ شاعرن 

 ماڻھن کان وڌ شاعرن ۽ اديبن جي زندگي عذاب بنائي وئي ھئي.

مان سنڌ پرست جي ڳولا ۾ نڪري پيس. مون سڀ کان اڳ ليڊي “

سوشلزم “۽ ” برباد جواني“ڊفرن اسپتال جي ڀٽ جو جائزو. برابر. 

ختم ڪريو. مون ” ون يونٽ“جي وچ ۾ لکيل ھو ” مرده باد

ڊ تي نظر ڊوڙائي، سامھون وارين سوڙھين گھٽين اسٽيشن رو

۾ ٻه ڏانھن شڪي نگاھن سان ڏٺم. انھن گھٽين مان ھڪ گھٽيءَ 

جن مان ھڪ رسالو به ڪڍندو  .سنڌي افسانه نگار رھندا آھن

آھي. ٻيءَ گھٽيءَ ۾ به ھڪ افسانه نگار رھندو آھي، منھنجو خيال 

سنڌي  هڪجهانھن ٽنھي ڏانھن ڇڪجي ويو. انھن ٻن گھٽين ۾ 

 (49: 2014)جليل، ” ھندا آھن. انھن تي به شڪ پيم. شاگرد به ر 

جليل جي  وڏي اھميت واري آھي. امر مزاحمتي ادب ۾ ھيءَ ڪھاڻي

 موضوعن ۾ ڪيترن ئي وڏي ھڪ خوبي اھا به آھي ته ھو ھڪ ئي ڪھاڻيءَ 

ڪھاڻيءَ سان جڙيل ٻيا به ڪيترائي واقعا جيڪي سماج کي گڏ کڻي ھلي ٿو. 

۾ ” ساجن منھنجو دوست “ ن ئي مسئلن کان آگاھي ڏين ٿا. ڪھاڻي جي ڪيتر

 عام ماڻھن سان ٿيندڙ ظلم جي عڪاسي ڪئي ويئي آھي. 

مان تو کي ڇڏيان ھا ساجن. پر نه. تو سوچڻ ۽ ڳالھائڻ شروع ڪيو “ 

 ”آھي. اھڙا ماڻھو اسان کي پسند ناھن.

، جنھن مراد ھي ئي اٿوَ ساجن“ پوءِ صوبيدار ڏانھن منھن ڪري چيائين، 

ڪاسائيءَ جي اوطاق تي جوئا ڪئي ۽ جنھن جي تلاش ۾ توھاڻ ھتي آيا آھيو ۽ 

 (159،160: 2010)جليل، ”   موقعي تي آيا آھيو.
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ڪھاڻي اڄ به نئين ۽ ھلندڙ وقت جي نظر اچي ٿي. ان سان ماضيءَ ۽ 

حال جي ماحول ۾ فرق صاف نظر اچي ٿو. ھر دور ۾ سچ ڳالھائڻ تي پابندي 

ھي. امر جليل جا موضوع سماج جا ٻرندڙ مسئلا آھن، تنھن ڪري ھوندي آ

ٽيون وجود، گھاءُ، “ سندس ھر ڪھاڻي ۾ ٿوري گھڻي مزاحمت نظر اچي ٿي. 

۽ ٻين به ڪيترين ئي ” ساڻوساڻو ساھه، مٽيءَ جا ماڻھون، سياڻن ۾ ڀوڪ

ڪھاڻين ۾ مزاحمت نظر اچي ٿي. امر جليل ون يونٽ جي نتيجن تي به بلڪه 

 ي اچڻ جي وجه تي ڳالھائي ٿو.انھن ج

امر جليل سماجي بدحاليءَ جا سبب به ٻڌائي ٿو ھو ڪا به ڳالھه ائين نٿو 

ڪري وٽس اھڙا ڪيترا مثال آھن. جيڪي موقعي تي ٻڌائي ۽ پڙھندڙن کي 

حقيقتن کان آگاھه ڪندو ھلي ٿو. سندس مڪالما پڙھندڙن جي ذھن کي 

 ي گھڻو بيزار ڪيو کسنڌي شاگردن  سنڌي اديبن ۽ جھنجھوڙين ٿا. رياستي ادارن

حق وٺڻ لاءِ آواز  ئي، جو ھو پنھنجاي۽ انھن کان اظھار جي آزادي به کسي و 

، ته کين ڪوڙن ڪيسن کي منھن ڏيڻو پوندو ھو ۽ جيلن جا منھن اٿاريندا ھئا

ائڻ واري ھر انسان تي ۽ سندن پاڇي تي به ڳالهسنڌي ٻولي ڏسڻا پوندا ھئا. 

ونٽ، مارشلا جي صورت ۾ سنڌ ۾ سان جيڪي ويل وھايا ون ي ئي.ينظر رکي و 

ويا جيڪو سنڌي جي عوام سفر ڪيو ان جي چٽي تصوير امر جليل جي 

جليل جون تقريبا گھڻيون ڪھاڻيون مزاحمتي فڪر  امر ڪھاڻين ۾ نظر اچي ٿي.

سندس مزاحمتي ڪھاڻين جو اسلوب تمام دلڪش آھي. مزاحمت واريون آھن. 

ئي ۽ نماڻائيءَ صبر سان ڪري ٿو. جبر واري ڳالھه به صبر ۾ گھري ڳالھه به نھٺا

۽ تحمل سان ڪري ٿو. عام انسانن جي جذبات ۽ احساسن جو خون ڪندڙ 

خيال جي آزادي نه ھئڻ جي ٺيڪيدار سرڪاري حڪمرانن کي سمجھي ٿو.  

 باوجود به سنڌي اديبن ظلم جي خلاف آواز اٿاريو.

 ونجليل جون روشن خيالي واريون ڪھاڻي امر

امياب بنائڻ ۾ جن ليکڪن آزاديءَ کان پوءِ روشن خيالي واري لاڙي کي ڪ

انھن اديبن انسان جي زندگيءَ جي صحيح ترجماني ڪئي آھي.  .حصو ورتو

ظلم خلاف آواز  ندي ساڻن ٿيندڙ ندگيءَ جي گھرائيءَ سان عڪاسي ڪانساني ز 

جو حق ڏيارڻ انھن ظلم ڪرڻ وارن کي ننديو ۽ ظلم سھڻ وارن کي پنھن .اٿاريو

جي ڀرپور ڪوشش ڪئي، سماجي مسئلن ۽ غريبن مسڪينن تي لکيو ويو ۽ 

 چٽي تصوير نظر اچڻ لڳي.۽ محنت ڪش ماڻهن جي انهن جي لکڻين ۾ غريب 

اهڙن ليکڪن مان شيخ اياز، اياز قادري، جمال ابڙو، غلام رباني، حفيظ شيخ، 

بل ذڪر آهن. ترقي پسند نسيم کرل، نجم عباسي، امر جليل، علي بابا، جا نالا قا

تحريڪ خاص ڪري سچ به اھڙو لکيو جيڪو زماني جي چير ڦاڙ ڪري ان کي 

۽ ملن  ن، پيرن، ڪامورنجنهن ۾ وڏير يائون.آڏو پيش ڪ ننگو ڪري سماج

ترقي پسند تحريڪ هڪ وڏي ۽ اهم تحريڪ ثابت  وئي.پنهنجي اصليت ڏيکاري 
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ي انصاف ڏيارڻ جي لاءِ ٿي، روشن خيال سمورن اديبن قلم جي ذريعي قوم ک

 جليل جو نالو به سرفھرست آھي. پاڻ پتوڙيو انھن ترقي پسندن ۾ امر

روشن خيالي تمام گھڻي نظر اچي ٿي. سندس  ي ڪھاڻين ۾جليل ج امر

 سمورين تحريرن ۾ اسان کي پيرن، ميرن م
ُ
اصليت جي لن، ڪامورن، وڏيرن ـ

ھڙن ماڻھن جي ۾ سماج جي ا ” سياڻن ۾ ھڪ ڀوڪ“ھاڻي ڪ نظر اچي ٿي. 

حقيقت تان پردو کنيو آھي. جيڪي پنھنجي قوم سان غداري ڪري انگريزن جا 

غلام بنجي ويا. صرف دولت جي خاطر پنھنجي وطن سان غداري ڪري نالو 

 ڪمائين ٿا. 

بابا انگريزن جي ڏاڍي خدمت ڪئي آھي. جڏھن ھر طرف کان “

 انگريز کي ملڪ مان لوڌي ڪڍڻ جون تحريڪون جاري ھيون، ۽

متل ھئي، تڏھن بابا لڪ چوريءَ  جڏھن ملڪ ۾ آزاديءَ جي ھلچل

يڪ جي بانين جا نالا انگريزن کي پھچائيندو ھو. آزاديءَ لاءِ حر ت

جدوجھد ڪندڙ رضاڪارن سان شامل ٿي، سندن راز معلوم ڪري 

انگريزن کي ٻڌائيندو ھو. انگريز سندس وفاداري ۽ اڻٿڪ ڪوششن 

قب عطا ڪيائون ۽ سنڌ جي مان خوش ٿيا کيس خانبھادر جو ل

ھڪ زرخيز علائقي ۾ ٽي سو ايڪڙ زمين به بخشش ڪيائون. 

 ”لڳل آھي.سندس خانبھادريءَ جي سنڌَ اسان جي ڊرائينگ روم ۾ 

 (74: 2012)جليل، 

ڪھاڻي ڌرتيءَ سان غداري ڪندڙن جو چھرو ڏيکاري ٿي. وطن کي پٺ 

ئا، جن پنھنجي مفاد تي ڌڪڻ وارو ٻيو ڪو نه اسان جا پنھنجا سنڌي ڀائر ئي ھ

خاطر پنھنجي جنت جھڙي وطن سان غداري ڪئي. ليکڪ اھڙن چالاڪ ماڻھن 

جي چالاڪين کان واقف ڪري ٿو جيئن سندن ڍونگ کان آئندا سماج کي نقصان 

نه رسي. گڏوگڏ رشوت ۽ سفارش خلاف سندس اندر ۾ ويٺل نفرت جھلڪا 

۾  ڪھاڻيءَ ۾ ڏيندي نظر اچي ٿي. امر جليل ھڪ نادان ڪردار جي شڪل 

 شامل ٿي ملڪي حالت جي بگڙڻ تي گھڙي نظر وڌي آھي. 

مڪاريءَ کي بيان  ۾ سيدن جي” ڌرتيءَ جي ڌوڙ آسمان جا تارا “ ڪھاڻي 

ڪيو ويو آھي. جيڪي پنھنجي غرور ۾ اچي ماڻھن کي پيرن ھيٺان لتاڙين ٿا. 

 غريب عورت کي پنھنجي حوس جو نشانو بنائي سندس زندگي تباھه ڪئي.

شاھوءَ کيس پاڻ ڏانھن ” ان سيد آھيان جنت جو حقدار آھيان، م“ 

اسلام ۾ سڀ کان وڏو ثواب ڪنھن غير مسلم کي “ڇڪيندي چيو، 

 :2012)جليل، ” مسلمان ڪرڻ آھي. مان تو کي مسلمان ڪندس.

60) 
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سماجي طبقاتي ڇڪتاڻ جيڪا سيدن جي حقيقي سڃاڻپ آھي. ھو پاڻ 

انسان نه بلڪ حيوان سمجھن ٿا.  ،کيغريبن  ليٰ درجي جو سمجھن ٿا.کي اع

ھو پڙھيل لکيل ٿي  به  ،ھن ڪھاڻيءَ ۾ سيدن جي حقيقت ڏيکاري وئي آھي

پنھنجي خاندان جي غرور کي نٿا وسارين. سيد جي مغروري ۽ ان جو انداز سيد 

جو انداز ھو پنھنجي دماغ ۾ ويٺل سيد کي ڪھڙيءَ ريت ظاھر ڪري ٿو. سيد 

 ل آھي. جي سوچ جي آخري حد پيش ڪي

ھوءَ ھئي به بيحد سلوڻي، پھرين ڏينھن باليءَ کي ڏسڻ شرط “

قھر ڪندي ” ڇوري نمڪين آھي.“سراج، شاھوءَ کيس ڪن ۾ چيو، 

روھڙيءَ کي اروڙ ڪري “شاھوءَ چپن تي زبان ڦيريندي چيو، ” بابل،

ڇڏيندي. رڳن ۾ ڪنھن نيڪ خاندان جو خون اٿس. شاھوءَ ٽيڏيءَ 

ڀيلن، “ وڪ سھي ويو. چيائين، اک سان سراج ڏانھن ڏٺو ٽ

مينگھواڙن ۽ اڇوتن جي جسم ۾ وڏن وڏن شريف خاندانن جو خون 

 (51: 2012)جليل، ” ھوندو آھي.

۾ سندن  ليکڪ ڪھاڻيءَ ۾ سيدن جا پول پڌرا ڪيا آھن. ڳالھين ڳالھين

چھري تان شرافت جو نقاب لاھيندي سندن اصلي چھرو ڏيکاري ٿو. سندن گندي 

محنت ڪش انسانن جو ظرف اعليٰ ڪري پيش ڪيو آھي. ذھنيت کان غريب 

لفظن ۾ معصوميت انسان جي  ڍونگائڻ جي چالاڪي ۽ ڳالهشاھوءَ جي 

سندن عام ماڻھن جا ڪيترائي ي لاءِ ڪافي آھي. نفسيات کي واضح ڪرڻ ج

طريقا آھن. صدين کان غريب ان ئي پيڙا ۾ ڀوڳين ۽ سفر ڪن پيا. امر جليل ان 

 پيش ڪيو آھي. کي ڪھاڻيءَ جي ويس ۾

اعليٰ عھدي تي پھچڻ جا خواب ڏسڻ وارن ” عشق ۽ انٽرويو“ڪھاڻي 

 يءَ جا سبب صاف نظر اچن ٿا.ڪھاڻيءَ ۾ بيروزگار بيروزگار نوجوانن جي آھي. 

ن پردو کنيو ويو آھي. وڏيون نوڪريون جيڪي انوڪريون نه ملڻ جي ڪارڻ ت

ڪھاڻي ڌڪا آھن. اميرن جي حصي ۾ اچن ٿيون. غريبن کي کي نصيبن ۾ رڳو 

 پنھنجي وقت جي بھترين عڪاسي ڪندي نظر اچي ٿي. 

يار ڇَڪي جو ھڪ پاسو خالي به ھجي ھا، بلڪل خالي، اسان “ 

بدران ڇَڪي  jackجي زندگيءَ جھڙو خالي. ۽ نوڪريون جيڪڏھن 

تي ملن ھا، ته پوءِ ھميشه ڇَڪي جو خالي پاسو اسان جي حصي 

 (37: 2012)جليل، ” ۾ اچي ھا.

ڻيءَ ۾ سنڌي ٻوليءَ سان ٿيل ظلم ۽ سنڌي قوم جي بيروزگاريءَ ڪھا 

جي عڪاسي نظر اچي ٿي. انگريزن جي وڃڻ کان پوءِ به ظلم جي انتھا رھي، 

وڏن عھدن  نوڪرين ۾ ٻاھران آيلن کي نوڪري ڏني ويندي ھئي.سفارش تي 

تي فائز ڪيو ويندو ھو. ملڪيتون به کين ڏنيو ويون مقامي ماڻھن سان ٿيندڙ 

 اانصافيءَ جي چٽي تصوير نظر اچي ٿي.ن
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جليل جي ھيءَ ڪھاڻي پراڻين رسمن تحت وڏيرن  امر” ھن ڄار ۾“ڪھاڻي 

جليل جي ھيءَ ڪھاڻي ظلم جي عڪاسي ڪري ٿي  امر جي ظلمن خلاف آھي.

آھي  اھڙا ھاڃا اسان جي سماج مان ختم ڪرڻ جي لاءِ ھو ڄڻ سڏيندو ھجي

   وڪي.واقعن کي نه ھئڻ کان ر  ننڪير جيڪو ھ

پنھنجي وطن ۾ ٿيندڙ ظلم صاف نظر  ”جڏھن مان نه ھوندس“ڪھاڻي  

اچي ٿو. ان ظلم جي پاڙ پٽڻ خلاف نوجوانن جيڪو سفر اھو صاف نظر اچي ٿو. 

مارشلا واري وقت ۾ سنڌي اديبن، دانشورن عام ماڻھن پنھنجي حقن جي لاءِ 

گھاتين جي  هآواز اٿاريو کين سزا ڏني وئي. ان وقت ۾ عوام سان ٿيل ويساھ

تصوير چٽيل آھي. ليکڪ پنھنجا حق وٺڻ ۽ عوام ۾ شعور آڻڻ جي لاءِ نوجوانن 

ظلم خلاف مزاحمتي ۽ روشن خيال واري ڪھاڻي آھي. سندن  کي ھمٿايو آھي.

سيڪريٽ ادارا لڳايا ويا. ھو انھن  نوجوانن جي پويان حقن کي دٻائڻ جي لاءِ 

سموري نظام ”جو پٽ مھدي منھن“ ڏکن مان عوام کي ڪڍڻ چاھي ٿو. ڪھاڻي

تي سخت تنقيد  سماجي نا انصافيءَ ڪھاڻيءَ ۾  جي خلاف ھڪ بلند آواز آھي.

سرڪاري آفيسرا، ڪامورا،  آھي. ڪھاڻي ظلم ڪندڙ ۽ غريبن جا حق کائيندڙ 

وڏيرن، مولوين جا پول پڌرا ڪندي، سندن ڪند ذھنيت جي عڪاسي صاف 

صوير پيش ڪئي آھي. نظر اچي ٿي. ليکڪ معاشي بدحاليءَ جي چٽي ت

ڪھاڻي شروع کان آخر تائين سھڻي اسلوب ۾ سماج جي بگاڙي جي سبب کي 

 بيان ڪندي نظر اچي ٿي.

ھنجا پٽ، سڄي خلق خدا جي ھن مھدي من“مون پيار وچان چيو، “

ي. ڀت جي چڪر ۾ سرگردان آھي. ماڙھين جي ٿڃ سڪي ويئي آھ

ون کي پگھر جو م“ندڙ آواز ۾ چيو، ڏمھديءَ ٻ“ تون ھيءَ ڀت کاءُ، 

” پورھيو کاراءِ بابا، خيرات جو ڀت کائيندس ته اُڦٽ مري ويندس،

 (  95: 1998)جليل، 

کي پنھنجي حقن وٺڻ ۽ قيمتي سرمائي جو  عوام ليکڪڪھاڻيءَ ذريعي 

جليل ھڪ ئي وقت روشن خيالي،  درست استعمال سمجھايو آھي. امر

ي. جنھن ڪري سماج مزاحمت، قوم پرستي ۽ سماجي حقيقت کي بيان ڪيو آھ

۾ کيس تمام گھڻي مقبوليت ملي آھي. سندس ڪھاڻين تي روشن خيالي 

ڪھاڻيون مزاحمتي به آھن. سندس روشن  ڪجههاوي آھي. سندس حگھڻي 

خيال ۽ ترقي پسند ڪھاڻين جي وچ ۾ ھو ڪٿي پنھنجو انداز بدلائي ٿو ڪٿي 

جليل  و. امرعلامتي ٿو ٿي وڃي ته ڪٿي وري سندس انداز رومانوي ٿي وڃي ٿ

 جو اسلوب ھر ڪھاڻيءَ ۽ ڪردار مطابق تبديل ٿئي ٿو. 

 جليل جون رومانوي ڪھاڻيون     امر

 ڪجههامرجليل بنيادي طرح رومانوي ليکڪ آھي. سندس شروعاتي 

ڪھاڻيون رومانوي آھي. ھو ڪھاڻين ۾ پڙھندڙ کي بوريت کان بچائڻ جي لاءِ 
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و انداز ڪافي ڪھاڻين ۾ ملي ڪٿي ڪٿي رومانوي انداز اپنائي ٿو. سندس اھ

ٿو. ڪھاڻيءَ کي دلچسپ بنائڻ جي لاءِ ھو ڪردارن کي خيالن جي دنيا مان 

ڪڍي حقيقت ڏانھن وٺي وڃي ٿو. سندس اسلوب ڪٿي ڪٿي رومانوي ٿي 

وڃي ٿو. ان جي ڪري ئي سندس ڪھاڻي خوبصورت بنجي وڃي ٿي. سندس 

 ۾ پڙھندڙ نوجوان رومانوي آھي. يونيورسٽيءَ ” ھڪ دل جي اڪيلائي“ڪھاڻي 

جي جيڪو ڪنھن عورت سان محبت ڪري ٿو انتھا جي حد تائين، ھو جڏھن 

ڇھن سالن جي عرصي کان پوءِ به ملن ٿا ته کين ائين محسوس ٿئي ٿو ڄڻ ھو 

جدا ئي نه ٿيا ھئا. پراڻي کي وقت ۾ جڏھن ھو ھر روز ملندا ھئا، ته کين کوڙ 

ي عاشق جي پيار تي يقين نٿو اچي سارا وھم ورائي ويندا ھئا. نرگس کي پنھنج

۽ ھوءَ ان خيالن ۾ گم ٿي وڃي ٿي. ھن ڪھاڻيءَ جي مک ڪردار جي ڪھاڻي 

عام ڪھاڻين کان جدا آھي. ھو جنھن عورت سان محبت ڪري ٿو اھا کيس نظر 

انداز ڪري ٿي. نرگس جيڪا ھڪ عام ۽ آزاد خيال عورت آھي. ڪا به عورت 

ن به ھڪ مرد وٽ شادي ڪري نٿي جڏھن آزاد ھلي گھمي ٿي ته اھا ڪنھ

ويھي. اھڙين عورتن جي حقيقت کي سامھون آندو ويو آھي. جيڪي عام 

تابع نٿيون رھن ھو مرد جي محبت کي عام  نعورتن وانگر ڪنھن ھڪ مرد جو

سمجھن ٿيون. ڇھن سالن کان پوءَ جڏھن ھو پاڻ ۾ ملن ٿا ته نرگس مرڪزي 

اري ڇڏيو جنھن تي کيس ان تي  ڪردار کي ڏوراپو ڏئي ٿي ته تو مون کي وس

 :و تهٿليکڪ کيس چوي 

مان جيڪڏھن مري پوان نرگس ۽ موھن جو دڙو ٿي پوان، “وراڻيم، “

پوءِ منھنجي لاش مان ماڻھون تنھنجي ياد ته اڄ کان پنج ھزار سال 

 (56 :1998)جليل، ” جا کنڊر کوٽي ڪڍندا.

ڪار مڪالما اھڙا شاھلفظن مان ليکڪ جي اندر جا اُڌما نظر اچن ٿا. 

ڪنھن ورلي ليکڪ وٽ ملندا. ھيءَ ڪھاڻي رومانوي آھي جنھن ۾ ٻه ڪردار 

جيڪي ھڪ ٻئي سان محبت ڪن ٿا پر عورت مرد کي نظر انداز ڪري ٿي 

۾ محبت جو اعتبار ڏيارڻ جا  ء  سموري ڪھاڻي .نتيجي ۾ ھو جدا ٿي وڃن ٿا

ن مان ھڪ يون آھن. سندس رومانوي ڪھاڻيڳالهڊائيلاگ آھن. محبت واريون 

ھڪ سنڌي قوم ” مان ديوداس نه آھيان“بھترين ڪھاڻي آھي. سندس ڪھاڻي 

پرست نوجوان جي آھي. جيڪو سنڌ مان اسلام آباد ۾ وڃي نوڪري ڪري ٿو ۽ 

پاڻ سان گڏ ڪم ڪندڙ ھڪ ڇوڪريءَ سان محبت ڪري ٿو. ڇوڪري کيس نظر 

ڪري  انداز ڪري ٿي. ھو سنڌي آھي ۽ سھڻو به نه آھي غريب به آھي. ان

کيس نظر انداز ڪري ٿي. ڇوڪريءَ کي جميل نالي ماڻھون سنڌيءَ جي باري ۾ 

يون ٻڌائي ٿو ته سنڌي عورتن جي معاملي ۾ ھر عورت تي پنھنجي ڳالهعجيب 

 دل نڇاور ڪندا آھن.

مون کان بد دل ۽ بد گمان ڪرڻ لاءِ جميل پاروءَ کي ٻڌايو ھو ته “

آھن، ۽ سھڻي عورت  عورتن جي باري ۾ سنڌي ڏاڍا جذباتي ھوندا
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کي ڏسي جلد ترِڪي پوندا آھن. ھي رڇ پڻ سنڌي آھي_ بلڪ 

ڪٽر قسم جو سنڌي آھي تنھن ڪري  توکي ڏسي ترڪي پيو 

 ( 85: 2014)جليل، ” آھي. ھيءُ سنڌ ۾ به ترڪي پوندو ھو.

سنڌين جي ڪند ذھنيت ، سماجي تلخ حقيقت تان پردو کڻنديڪھاڻي 

ڪ ڪھاڻيءَ جي ذريعي ڳوٺاڻن کي ڪندي نظر اچي ٿي. ليک جي عڪاسي

ھن ڪھاڻيءَ ۾ سنڌين پنھنج حقن کان آگاھه ڪرڻ جي ڪوشش ڪئي آھي. 

سان ٿيندڙ ظلم کي نروار ڪيو ويو آھي. سنڌين کي آوارا سمجھيو ويندو ھو. 

ون يونٽ ٺھڻ واري عرصي دوران سنڌين کي سنڌ کان ٻاھر به شڪ جي نظر 

سان  نويندو ھو ۽ سنڌي مجبور ڪيوسان ڏٺو ويندو ھو. غلط الزام ھڻي کين 

 گھاتين کي سھڻي نموني نروار ڪيو ويو آھي.  ههٿيندڙ ويسا

چيم ھڪ ته آھيان سنڌي، ۽ مٿان وري اتفاق سان ڪري ويٺو “

آھيان ايم اي بئنڪ ٻاھران لنگھندي ڏسي ورتائون ته ڏاڙيل ڪري 

مين ٻڌڻ ۾ دير نه ڪندا _ ٻئي ڏينھن اخبارن وارا لکندا_ اسلام آباد 

سنڌ ڪا مفرور ڊاڪو گرفتار_ وه بئنڪ لوٽني ڪي تياري ڪر رھا 

 (86: 2014)جليل، ” ٿا._ وه اقتصاديات مين ايم اي ھي.

جليل جي ھيءَ ڪھاڻي بظاھر ته رومانوي آھي. پر رومانويت ۾ به  امر

 .ڏک درد  جي پيڙا آھي. ھن ڪھاڻيءَ ۾ ڪردار کي قدم قدم تي ڌوڪو ملي ٿو

کي ھميشه ڏکويل محسوس ڪري ٿو. ھن ڪھاڻيءَ جنھن ڪري ھو پاڻ 

ذريعي ليکڪ روشن خال اديبن سان پيش ايندڙ مسئلن کي ظاھر ڪيو آھي. 

 پنھنجي وطن کان ٻاھر پيش ايندڙ مسئلن جي عڪاسي سندس ھن ڪھاڻيءَ ۾

سان ڏٺو  ههلا دوران ھر سنڌيءَ کي شڪ جي نگاملي ٿي. ون يونٽ ۽ مارشل 

ن لاءِ جھڙو ھڪ عذاب ڏيندڙ شھر بنجي ڌيآباد سنويندو ھو. خاص ڪري اسلام 

ھڪ اھڙي ڪردار جي ڪھاڻي ” ھڪ دور جو ماتم“سندس ڪھاڻي  ويو ھو.

آھي. جيڪو يونيورسٽيءَ جو شاگرد آھي. جنھن ڇوڪريءَ سان محبت ڪري ٿو 

۽ اظھار نٿو ڪري، ھوءَ ٻي ڪنھن سان محبت ڪري ٿي ۽ ان يونيورسٽيءَ جي 

ي ٿي. ھڪ شاعر جو ڪردار جيڪو پنھنجي سياسي ليڊر سان شادي ڪر 

سموري زندگي ان محبت نه حاصل ٿيندڙ محبت جي انتظار ۾ گذاري ٿو ۽ 

سندس محبت شميم سان ڪيل ڪچھريءَ جي جڏھن ياد اچيس ٿي ته چوي ٿو 

 ته؛

( ساٿيءَ جي باري ۾ Idealشميم گھڻو اڳ پنھنجي آدرشي )“

ھيان، جيڪو مان اھڙي شخص جي منتظر آ“ ٻڌائيندي چيو ھو، 

انقلاب ۽ طبقاتي ڪشمڪش کان آجي سوسائٽيءَ جو حامي 

 (122: 2008)جليل، ” .ھجي
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شاگردن جو ليڊر جيڪو جذباتي تقريرون ڪري ٿو، انقلاب جو حامي ۽ 

طبقاتي ڪشمڪش کان آجو آھي ھو لفظن جي جادو سان شاگردن کي پاڻ 

آھي  ڏانھن متوجه ڪري ٿو. سچي محبت ڪرڻ وارن جي حقيقت پيش ڪئي

جيڪي سموري زندگي پنھنجي پيار جي لاءِ گذاري ڇڏين ٿا. سندس ڪھاڻي 

ھيءَ ڪھاڻي به يونيورسٽيءَ ۾ پڙھڻ وارن جي ” منھنجي دل موھن جو دڙو“

۾ امير  سماج سنڌيڏيکاريو ويو آھي.  آھي. ھن ڪھاڻيءَ ۾ طبقاتي فرق کي

ھي. ور بنجي چڪو آسجيڪو اسان سماج جو سڀ کان وڏو ناغريب جو فرق 

سان محبت ٿو ڪري ۽ ان  ڌيءَ پٽيوالي جو پٽ چيف انجينيئر جي ھڪ غريب 

 :فرق جي ڪري ھو ڇوڪريءَ کي ڇوي ٿو ته

مان پٽيوالي جو پٽ آھيان ، ۽ تون چيف انجنيئر جي ڌيءَ آھين. پر “

پاڻ ٻنھي ته ائين ڪڏھن به نه سوچيو آھي. تنھنجي منھنجي 

اسان جي شادي “، وراڻيم” نه ورندو، نجمه. ڪجههسوچڻ سان 

منھنجي پيءُ تنھنجي ڊيڊيءَ جي سماجي رتبن جي فٽبال ميچ تي 

”  ڪيپر آھي. منحصر آھي، جنھن ۾ منھنجو پيءُ زخمي  گول

 (27: 2010)جليل، 

ڪھاڻي سماج جي فرسوده رسمن تان پرود کڻي ٿي. ھيءَ قوم ڪيترو به 

موضوع پڙھي وڃي پر ذھني طور تي تمام گھڻي پٺتي آھي. عام سماجي 

سماج جو ناسور بنيل جنھن ڪري قومن جا نسل دشمن ٿي ھڪ ٻئي کي تباھه 

 ڪندا آھن.

پڻھين “ تڏھن امان جي آواز تي منھن ورائي ڏانھس ڏٺم. چيائين، “

آواز ۾ کي دل جو دورو پيو آھي. کيس جواب نه ڏنم. گُھٽيل گُھٽيل 

سين. ڇو؟ اسان جڳ کي اڏيکاريند جڳ کي ڪھڙو منھن“چيائين، 

پوندو کي ونڊو ڏنو آھي ڇا! وراڻيم. دل جو دورو ته وڏن ماڻھن ڀ

ن کي دل دوري آھي، غريبن کي پيو ته ڄڻ عيب ٿي پيو! ڇا اسا

 (27 :2010)جليل، ” جو به حق نه آھي؟

سموري ڪھاڻي عام سماجي واقعي کي بيان ڪري ٿي. ليکڪ طبقاتي 

د ڏک واري ڇڪتاڻ کي خوبصورت اسلوب سان پيش ڪيو آھي. امر جليل شدي

ماحول ۾ پڙھندڙن کي رومانويت واري پاسي وٺي ڪھاڻيءَ کي ھڪ نئون رخ 

ڏنو آھي. ائين ئي سمورو افسانوي ادب سندس خوبصورت اسلوب سان 

سلھاڙيل نظر اچي ٿو. ان ذريعي سماج جي اصلاح به ٿئي ٿي. امر جليل جي 

ذريعي  لڳ ڀڳ سمورين ڪھاڻين ۾ رومانويت نظر اچي ٿي. پاڻ رومانويت جي

ڪھاڻيءَ کي اڳتي وڌائي ٿو ۽ سماج جي حقيقتن تان نھايت آسانيءَ سان پردو 

 کڻي ٿو. 

 جليل جون علامتي انداز واريون ڪھاڻيون   امر
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واضح جيئن اسان ھن کان اڳ واري باب ۾ علامت نگاريءَ جي وصف 

جليل جي علامتي انداز وارين ڪھاڻين تي روشني ر چڪا آھيون. ھتي ام ڪري

نظر اچي اثر  ومختلف تحريڪن ججتي ۾ ن ڪھاڻي جيجليل  يندي. امروڌي و 

ڪھاڻيون علامتي انداز ۾  ڪجههاتي سندس ھڪ وڏي خوبي اھا به آھي ته  ٿو.

ٻين ليکڪن جي ڀيٽ ۾ ڪجھه سجيھه نظر اچي به آھن. علامتن جو استعمال 

به علامت جي ذريعي چئي وڃي ٿو. سندس  ههلڳاھو گھري کان گھري ٿو. 

 ائي ڪردار علامتي آھن. جيڪي سندس سڃاڻپ بنجي چڪا آھن.ڪيتر 

ادب ۾ علامت نگاري واري تحريڪ اڻويھين صديءَ جي آخر ڌاري 

فرانس ۾ شروع ٿي. علامت جي ڪري ئي ٻولي وسيع ٿئي ٿي. علامت ئي 

تجربن انساني  يعلامتون آفاقي آھي، پر اھ خوبصورت بنائي ٿي.کي ٻولي 

. علامت جو استعمال نه صرف ادب نويٿ نپھچ تيجي بنياد تي ڪنھن منزل 

ادب گھڻي اھميت وارو بنايو آھي.  ئڻ ۾ به ٿئي ٿو. علامت کي۾ پر عام ڳالھا

جيئن ٻولي علائقي جي حساب سان تبديل ٿئي ٿي. تنھنڪري علامت جي 

ٿي. علامت جي  وڃيتبديل ٿي شڪل به علائقي ۽ شخص جي مطابق 

يت واري آھي. ھر شخص جو انداز سڀني قسمن کان وڌ شخصي علامت اھم

ٻئي شخص جي انداز کان جدا ٿئي ٿو. تنھنڪري سندس علامتون به جدا ٿين 

ٿيون. ليکڪ علامتن جو استعمال ضرورت جي مطابق ڪري ٿو. پنھنجي 

 تجربي جي بنياد تي علامتن جو استعمال ڪندو آھي. 

 :ممتاز مھر علامتن کي ٽن درجن ۾ ورھائي ٿو

 ونآفاقي علامت. 1“

 روايتي علامتون. 2

 انفرادي علامتون. 3

آفاقي علامتون اھي آھن، جن جو تعلق ڪنھن نه ڪنھن طرح  .1

سان سڄي انسان ذات سان آھي. اھي عالمگير حقيقتن جي 

بنياد تي وجود ۾ آيون آھن. جيڪي ماڻھن جي گڏيل تجربن، 

 احساسن، مشاھدن ۽ سوچن جون پابند آھن.

خاص ٻوليءَ ۾ جيڪي  روايتي علامتن مان مراد ڪنھن .2

علامتون عرصي کان وٺي رائج آھن، ۽ جن جو تعلق اتان جي 

روايتن، داستانن، تھذيب، ثقافت، مذھب ۽ رسم رواج مان 

 ھوندو آھي.

انفرادي  اھي ،ھوندو آھيعلامتن جو ٽيون قسم محض ذاتي  .3

علامتون ھونديون آھن. تخليقڪار جي تخليق يا مشاھدي جي 

ڪي نقش اڪرجي ويندا آھن، اظھار ذريعي سندس ذھن تي جي

جي وقت اھي جيئن جو تيئن ظاھر ٿيندا آھن. اڪثر نقادن ان 

ڳالهه تي زور ڏنو آھي، ته ذاتي علامتن ۾ تخليقڪار ۽ پڙھندڙ 
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جي وچ ۾ باھمي سمجھوتي جي تصور کي ذھن ۾ رکڻ ضروري 

 (111، 110 :2006)مھر، ” آھي.

پورو ھڪ نظام موجود آھي. ۾ علامت نگاريءَ جو  ڪھاڻينجليل جي  امر

 ترائيوڏيرن، سرمائيدارن، مُلن جا ڪي عوام سان نا انصافي پيرن، ڪامورن،

و بيان ڪري ٿو. ظلم علامتي ڪردار ملن ٿا، ڪٿي ھو سڌوسنئون به انھن ج

جليل تي گھڻو  امر ي علامتي انداز ۾ ملي ٿي.جي حمايت گھڻن خلاف ۽ مظلوم

مبتلا  ن ماڻھن کي لڏپلاڻ ڪندي ۽ خوف ۾جو آھي. لکي نتاثر ورھاڱي جي حال

جي  نمنظر ھنانريون ئي ڪھاڻيون ڏسي ان لاءِ سندس ڪيتڏسي، لکين قتل 

جو بيان نه ھوندي آھي.  ڳالهه. علامت ڪنھن به يونعڪاسي ڪندي نظر اچن ٿ

ليکڪ جڏھن ڪو قصو  يا ڳالھه ڍڪيل لفظن  علامت صرف اشارو ڏيندي آھي.

وقت  ھو علامتن جو سھارو وٺندو آھي. ڪڏھن ۾ ڪرڻ چاھيندو آھي ته ان 

ليکڪ پنھنجي تحرير ۾ سونھن پيدا ڪرڻ خاطر به علامتي انداز جو سھارو 

 وٺندو آھي.

پنھنجي سوچ ۽ فڪر جو اظھار ادب جي مختلف صنفن  کڪيھر ل

موقعي، ماحول ۽ ڪردارن جي  ن ۾ اظھار ڪرڻ جي لاءِ ذريعي ڪيو آھي. انھ

بديل ٿيندو رھندو آھي. ھر تحرير ۾ اسلوب ت مزاج مطابق سندس اسلوب

واضح  کي علامتن جي ذريعي فڪرجليل پنھنجي  ساڳيو نه ھوندو آھي. امر

ليکڪ  ڳالھيون يا ڪردار اھڙا ھوندا آھن. جن کي ڪجههروپ ڏنو آھي. 

سگھندو آھي. ان جي لاءِ کيس علامتن جو  نه آڻي سڌوسنئون پنھنجي اظھار ۾

 :اءِ لکي ٿو تهجليل علامت جي ل مرسھارو وٺڻو پوندو آھي. ا

عام طرح ٻن ٽن حالتن ۾ علامتون آنديون وينديون آھن. ھڪ ته، “

جڏھن ماحول ۾ اظھار جا وسيلا محدو ھجن ۽ ھر طرف کان گھُٽ 

دل  ۽ ٻوسٽ، نا انصافي ۽ ڊپ جو راڪاس ورائي وڃي. يا جڏھن

ڪرڻ لاءِ سڌو سنئون مخاطب ٿيڻ فني لحاظ کان  ڳالههجي 

محسوس نه ٿيندو ھجي، تڏھن علامتن جي مدد سان  مناسب

: 2013)جليل، ” نه ڪا صورت ڏيئي وٺبي آھي.اظھار کي ڪا 

186) 

۾  ڪھاڻين  امر جليل جيلتون ۽ ماحول جدا ھوندو آھي. ھر دور جون حا

 ڌي ڪھاڻيءَ ۾ ڪنھن به ڪھاڻيڪارعلامتون گھڻين جاين تي نظر اچن ٿيون. سن

جليل وٽ آھي. علامتون استعارا ۽  ملندو جيترو امروٽ علامتن جو استعمال نه 

اھا سونھن ئي تشبيھون ليکڪ جي اسلوب کي خوبصورت بنائينديون آھن. 

جليل پنھنجي علامتي انداز جي لاءِ  امرسندس سڃاڻپ بنجي ويندي  آھي.  

 :چوي ٿو ته
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ھر ليکڪ مختلف علامتون پنھنجي پيرائيءَ ۾ استعمال ڪندو “

ٻار آئيندي جي علامت آھي. مان جڏھن ٻار  آھي. منھنجي لاءِ 

جڏھن ٻار کي منجھيل يا ملول يا وائڙو ڏسندو آھيان، ته انِ مان 

منھنجي مراد ھوندي آھي ته آئيندو منجھيل ۽ اڻچٽو آھي. سِج کي 

مان سچ جي علامت طور استعمال ڪندو آھيان. سِج جو لھي 

جو وڃڻ، ڪڪرن پٺيان لڪي پوڻ، سَچَ جي عدم موجودگيءَ 

علامت  لاب جياظھار آھي. اھڙي طرح نوجوانن کي مان انق

 (186: 2013)جليل، ” سمجھندو آھيان.

نه آھي. ڪو به عام ماڻھو  ڳالههليکڪ لاءِ علامتي انداز اپنائڻ آسان  

جليل جا  علامتي انداز نٿو اپنائي سگھي ان جي لاءِ تجربي جي ضرورت آھي. امر

تون برداشت ڪرڻ وارا آھن. اڪثر ظلم علامتي ڪردار ڏک تڪليفون، مشڪلا

امر جليل جنھن دور ۾ ڪھاڻيون لکيون اھو ي چڪيءَ ۾ پيسجندي نظر اچن ٿا. ج

دور پابنديءَ وارو ھو. ڪا به ڳالھه سڌي چوڻ مطلب پاڻ کي مشڪل ۾ وجھڻ 

ھو، تنھنڪري امر جليل علامتي اسلوب کي اپنايو. علامت ذريعي پاڻ رياستي 

ڪامورن تي طنز ڪندي نظر اچي ٿو. سندن چھرن تان  ادارن، پيرن، وڏيرن،

 کلندي نقاب لاھيندي نظر اچي ٿو.

 عظمت جو ثبوت .1

ون يونٽ واري دور جي ” عظمت جو ثبوت”ڪھاڻي  امر جليل جي

عڪاسي ڪري ٿي. بنگالين جي اڪثريت کي دٻائڻ جي لاءِ ون يونٽ مڙھيو 

سان گڏ اديبن به وڏو  ويو. ان اذيت مان پاڻ کي ڇڏائڻ جي لاءِ عام ماڻھن

جي ذريعي عام ماڻھن کي پيغام ڏنو  جليل ھن ڪھاڻيءَ  ڪردار ادا ڪيو. امر

 ڪرڻو پوندو. ڪجههنه  ڪجههته، پنھنجي حقن کي حاصل ڪرڻ لاءِ کين 

دنيا کي ڏيکاري رھيو آھيان ته مان بيحد خوش آھيان “ھن وراڻيو، “

 ”ون آھن.۽ خوشيءَ وچان منھنجون واڇون وڃي پاپڙين سان لڳي

ھميشه پنھنجين واڇن “ ٿلھي کيس ٿڦڪي ڏني ۽ چيو، ” شاباش“

کي ڇڪي ڪنن جي پاپڙين تائين پھچايئندو ڪر. دنيا سمجھندي 

: 2010)جليل،  ”تون کلي رھيو آھين ۽ مون منجھان خوش آھين.

83) 

کڻڻ جي به اجازت به ھئي اتي کين حق وٺڻ جي لاءِ  هجتي کين ساھ

جا ماڻھون شروع کا وٺي ظلم کي خوشيءَ سان اڪساھيو. اسان جي قوم 

برداشت ڪندا اچن ٿا. ھن ڪھاڻيءَ جا ٻه ڪردار مک آھن. ڊبو ظلم جي علامت 

آھي. سنھڙو سيپڪڙو وري ظلم جي اڳيان جھڪڻ جي علامت آھي. ڊبو ون 

جيڪو ظلم کي مزي سان برداشت  .يونٽ ۽ سنھڙو ان جي خوشامند ڪندڙ  آھي
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وري ان وقت   ۽  سان ون يونٽ عوام مٿان مڙھيو  ڪري ٿو. حڪومت ڪيئن جبر

 کي امن جو دور کي ڏيکاريو ھو. ھيءَ ڪھاڻي ان دور تي طنز آھي. 

 جلا وطن  .2

امر جليل جي ھيءَ ڪھاڻي علامتي انداز جو بھترين مثال آھي. ھن 

ڪھاڻيءَ ۾ به ون يونٽ جو منظر پيش ڪيل آھي. ون يونٽ دوران سچل 

جي گرفتاريءَ جا وارنٽ نڪتا. کين ڄڻ ملڪ بدر ڪيو لطيف  هشاھ  ۽  سرمست

 ويو. ڪھاڻيءَ مان مثال پيش ڪجي ٿو.

اُگھندي  ھن نرڙ تان پگھر” کان جلاوطن ٿيل آھيان، همان ڀٽ شاھ“

” پائڻ جي به اجازت ناھي.تي پير  همون کي ڀٽ شاھ“وراڻيو، 

 (83: 2010)جليل، 

سنڌ ۽ سنڌين کي لطيف نه فقط سنڌ، پاڪستان پر دنيا ۾ به  هشاھ

سڃاڻڻ جو سبب آھي. سنڌين کي سنڌ ۾ جڏھن پنھنجا حق نه مليا ان پسمنظر 

لطيف جي جلاوطني ڪڏھن نه ختم نه ٿيڻ جي علامت  ه۾ لکيل آھي. شاھ

 لطيف جي جلاوطني ڪڏھن نه ختم نه ٿيڻ جي علامت آھي. ههشا آھي.

 مٽيءَ جا ماڻھو .3

ئي شين کي علامتي انداز  جليل ھڪ نه پر ڪيترين ھن ڪھاڻيءَ ۾ امر

۾ کنيو آھي. طبقاتي نظام ۾ جيڪي اوڻايون آھن. انھن کي بخوبي واضح ڪيو 

آھي. ٻار سچ جي علامت آھي. پاڻ ٻار جي ذريعي سماج جي اوڻاين تي نظر 

وڌي آھي. چينوءَ جي ڪردار جي ذريعي اھڙا اھڙا سوال اٿاري ٿو، جيڪي 

ني جي چالاڪين کي نادانيءَ سان ھو زما ڪنھن کي وڏا فلاسافر ڪندا آھن.

 سامھون آڻي ٿو.

تون مان ۽ ادا چونڪ تي بيھي سچ ڳالھائي نه سگھنداسين. “

چيني مٽيءَ جي ماڻھوءَ ” اسان لاءِ سچ ڳالھائڻ جو دور گذري ويو.

ھن ماڻھوءَ جي منھن تي جڏھن نڪ “ ڏانھن اشارو ڪندي چيو؛ 

ي پاران ن سڀنلڳي ويندو، تڏھن ھيءُ ماڻھو چونڪ تي بيھي اسا

 (20 :1999)جليل، ” سچ ڳالھائي سگھندو.

امر  ولوءَ جو ڪردار جيڪو صدين کان سچ ڳالھائڻ جي علامت آھي.

جليل سماج متعلق ڪيترائي سوال اُٿاري ٿو جنھن ڪري ھو پڙھندڙن اڳيان ھڪ 

اھو ئي سندس فن آھي. جنھي جي آڌار تي  ٻار جي صورت ۾ سامھون اچي ٿو.

امر جليل مڪالمن ذريعي سخت  دار اھميت وارا بنجن ٿا.سندس موضوع ۽ ڪر 

تنقيد ڪندي نظر اچي ٿو. ولو ۽ چينو سچ ڳالھائڻ ۽ ظلم برداشت ڪرڻ جي 
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علامت آھن. امر جليل جون ڪھاڻيون پنھنجا حق حاصل ڪرڻ لاءِ اتساھه پيدا 

 ڪن ٿيون. نادان ڪردارن جي واتان تلخ ڳالھه به چورائي وڃي ٿو. 

 داءُ صدين جو سو .4

ھن ڪھاڻيءَ ۾ سنڌي سماج ۾ ھميشه محبت تي پئسي  کي ترجيح ڏني  

وئي آھي. انھن بيوس ماڻھن تي طنز آھي. ھر دور ۾ ھڪ غريب جو ڪردار 

ووٽ ڏيڻ ۽ وڏيرن ۽ ڪامورن جي لاءِ نعرا ھڻڻ آھي. ھو ڪامورن تي طنز 

 ڪري ٿو.

 ”کي ٽيڪ  ڏيئي، صدين کان توکي ڏسندو رھندو آھيان. هٺلھ“

 ”و ڇا ڪندو آھين؟ٻي“

 ”وڏيرن کي ووٽ ويندو آھيان.“

 ”ٻيو ڇا ڪندو آھين؟“

 ”معزز شڪارين لاءِ ٻوڙ مان تتر اُڏاريندو آھيان.“

 ”ٻيو ڇا ڪندو آھين؟“

 :1999)جليل، ” اءُ پچائيندو آھيان.شرمائيندي وراڻيم؛ ٻيو خيالي پُل“

23) 

 ي جاڳائڻ لاءِ ايم اين اي، ايم پي اي کي ووٽ ڏيڻ وارن پڙھيل نوجوانن ک

يئي پوءِ انھن لالچي وڏيرن جي ھٿان ئي ڏڪھاڻيءَ ۾ طنز به ڪيل آھي. ووٽ 

ذليل ٿيندا آھن. وڏيرا لاچ ڏيئي ووٽ ته وٺندا آھن. پر ڪو به ڪيل واعدو پورو 

کين ڏئي پوءِ انھن جي پويان ڪمن جي  ووٽقيمتي  اه ڪندا آھن. اسان پنھنجن

نداز ۾ لکيل ڪھاڻيون گھڻي ڀاڱي طنز سان گڏ علامتي الاءِ ھلندا وتندا آھيون. 

 ھڪ وڏو پڙھندڙن لاءِ ھڪ پيغام به آھن. 

 

 اسٽار سرڪس جو جوڪر .5

جليل غريب  آھن. ھن ۾ امر تيعلام ءَ جا ڪردار بهڪھاڻي ن علامتيھ  

ر اسٽار سرڪس جو جوڪ .ئي آھياڻھن جي لاچاريءَ جي عڪاسي ڪ۽ بيوس م

آھي. جيڪي پنھنجي جلسي کي ڪامياب ڪنھن سياستدان جو علامتي ڪردار 

بنائڻ جي لاءِ غريبن کي زبردستي گاڏين ۾ کڻي اچن ٿا ۽ تاڙيون وڄرائين ۽ نعرا 

 ٻُڌائي ٿو.  ڳوٺاڻن کي ھڪ پوڙھو پنھنجو تجربو ۾   ھڻائين ٿا. جلسي

پوڙھي وراڻيو؛ مون صدين کان وٺي انسان کي زندگيءَ  يتاريخ“

ي. انسان کي مانيءَ جي گول جي ڪڃريءَ آڏو ليلائيندي ڏٺو آھ

ڦيٿي پٺيان ڊوڙندي ڏٺو آھي. جيڪي انسان پيٽ بکيا ۽ انگ اُگھاڙا 

ھي خوش ھوندا آھن، انھن کي متارن لاءِ بيلٽ باڪس ۾ ووٽ وج

 (52: 1999)جليل، ”  ٿيندي ڏٺو اٿم.
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جلسو ختم ٿيڻ کان پوءِ ڳوٺن کان آندل ماڻھن جي حالت نھايت خراب ٿئي 

سمجھي، چرين  ڇا ڇا نٿو ڪرڻو پئي. شھر ۾ ڳوٺاڻن کي چريو ٿي. کين پيٽ ڀرڻ

جليل  امر جي اسپتال موڪليو وڃي ٿو. انھن علامتي ڪردارن جي ذريعي 

ڪھاڻيءَ جي پڄاڻيءَ تي  ڳوٺاڻن جو جيڪو انجام ٿئي  سماج تي طنز ڪري ٿو.

 ٿو. عام طور تي سماج ۾ غريب طبقي کي ائين ئي نظر اندز ڪيو وڃي ٿو. 

 ن دنياٽئي .6

. ھن ٿي ريمان ئي ڏکن ۽ تڪليفن جي عڪاسي ڪ عنوان ھيءَ ڪھاڻي 

آھي. سنڌ جو شمار ليکڪ  جليل غلام قومن جي عڪاسي ڪئي ڪھاڻيءَ  امر

ٽئين دنيا ۾ ڪيو آھي. انھن مسڪينن جي ڪھاڻي آھي. جيڪي ھميشه  خوابن 

و جي دنيا ۾ رھندا آھن. اخبارن مان معما حل ڪري امير ٿيڻ جي چڪر ۾ ھ

سماج جي ھڪ ناڪارا فرد وانگر زندگي گذاريندا آھن. ضمير متڪلم ۾ لکيل 

ي خاموشيءَ جي علامت بنائي کڪھاڻيءَ جي مرڪزي ڪردار جي واتان سنڌين 

 پيش ڪيو آھي. 

 تاريخ جو ڪفن .7

جليل اھڙي واقعي کي علامتي انداز ۾ پيش ڪيو  ھن ڪھاڻيءَ ۾ امر

سور بنيل آھي. ھڪ شيديءَ کي جيڪو ھن وقت اسان جي سماج ۾ نا ،آھي

حق نه آھي، ته ھو ڪنھن به انسان کي نماز جي پھرين صف ۾ اڳيان بيھڻ 

کان روڪين. ھن سماج جي ٺيڪيدار جيڪي چوندا آھن، ته انسانن ۾ ڪو به 

ي صف ۾ بيھڻ وارا سڀ مسلمان برابر ئفرق نه آھي، مسجد ۾ نماز جي ھڪ 

ھجن يا فقير ھجن. ھڪ ڪھاڻيءَ  هھھوندا آھن. پوءِ اھي امير، غريب، بادشا

جو علامتي ڪردارھن شيديءَ جو آھي. مذھب جي ڪنھن به ڪتاب ائين نه 

آھي، ته ھڪ شيدي اڳيان صف ۾ اچي نماز پڙھي. سندس ھيءَ ڪھاڻي 

 سماج تي طنز آھي. 

 عاشق ۽ شھيد موٽي ايندا .8

جليل جي ھيءَ ڪھاڻي جنگ جي منظر کي پيش ڪري ٿي. ھن  امر

جو مک ڪردار محرم علي جنھن جو بنا سسيءَ جي لاش جنھن کي ڪھاڻيءَ 

ته کيس موت جي سزا خلاف آوازا اٿاريو دفن ڪيو ويو محرم عليءَ جڏھن ظلم 

۾ کيس موت جھڙو پنھنجي حق وٺڻ جي لاءِ سوچيو ۽ بدلي علي ملي. محرم 

جي ھيءَ ڪھاڻي اسلوب جو ھڪ بھترين مثال آھي. ھن  ر جليلتحفو مليو. ام

ندي جي علامت آھي. اھڙا ڪردار ڪڏھن ييءَ ۾ محرم عليءَ جو موٽڻ آئڪھاڻ

آھن. ھر دور ۾ محرم عليءَ جھڙا  اھي وري وري جنم وٺي موٽنداناھن به مرندا 

 ڪردار پيدا ٿيندا رھيا آھن.
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 پنجين موسم .9

به علامتي ڪھاڻي آھي. اسلام آباد جي مارگلا ” پنجين موسم“ڪھاڻي  

و آھي. ھن ۾ گدڙ، ٻڪر ۽ شينھن علامت جي طور ٽڪرين جو منظر پيش ڪي

آھي. انھن سنڌين تي  طنزيه تي استعمال ۾ آندا آھن. سندس ھيءَ ڪھاڻي

جيڪي اسلام آباد جي ايوان ۾ وڃي پنھنجي وطن کي وساري ويٺا ۽ پنھنجي 

سيٺ وڃائڻ جي خوف ۾ حڪومت جو ڏاڍ ۽ ظلم برداشت ڪندا رھيا. شينھن 

ت آھي. ھن ڪھاڻيءَ ۾ روئي ٿو. طاقتور ھوندي جھڙو جانور طاقت جي علام

سنڌين جي حقيقت کي پيش ڪيو  به بيوس آھي. ڪھڙي خوبصورت انداز ۾

اٿس. ٻڪر قربانيءَ جي علامت آھي. اھڙن انسانن کي حڪومت قربانيءَ جو 

۽  گدڙ  جنھن سماج ۾ حڪمران شينھن بدران ٻڪر سمجھي قربان ڪري ٿي.

ئي آھي. ڊاڪٽر يڏني و  تشبيههين سان ٻڪر ھجن. ھتي ڊاڪٽرن کي ڪاسا

انسانن سان جانورن وارو ورتاءُ ڪن. اھو سماج ھڪ جھنگ جي مثل ھوندو. 

 جليل پيش ڪيو آھي.  جي ذريعي امر اسلوب علامتي ڪردارن کي بھترين

 پکي .10

قومن  .ماءُ جيڪا سچ جي علامت آھي جنھن ۾ ڪھاڻي  ھيءَ علامتي

تي ھلائڻ جي. پٽ ڊڄندڙ ۽ پنھجي سوچ  کي شعور ڏيڻ جي کانئن سڌي رستي

رکندڙ ماڻھو جي علامت آھي. ڳيرو پکي امي جي نشاني آھي. ھتي انِ پکيءَ 

کي ليکڪ اھڙو ڀوائتو ڪري پيش ڪيو آھي. ماءُ ان پکيءَ کي خوفناڪ سڏي 

ٿي ۽ پٽ ان کي اڏارڻ کان انڪار ڪري ٿو مٿان سفارش تي مليل منھنجي 

 کيءَ کي خوفناڪ سمجھيو ويندو ھو. امرنوڪري ختم ٿي وڃي. امن جي پ

 . امت ھڪٻئي کان گوءِ کڻي وڃي ٿيجليل جي ھر عل

 دي موسٽ ڊينجرس مين انِ پاڪستان .11

ڪھاڻي علامتي انداز ۾ بي ڏوھي انسانن تي الزام لڳائڻ بابت آھي. 

حڪومت طرفان غريب انسانن کي بي ڏوھي گرفتار ڪرڻ سندن گرفتاريءَ جا 

جھڙي ڳالھين تان پرود کنيو آھي. امر جليل ان باب علامتي وارنٽ جاري ڪرڻ 

اسلوب ۾ ٻارن جي زباني وڏا وڏا سوال اٿاري ٿو. ليکڪ ان موضوع کي وائکو 

ڪرڻ لاءِ گھر جو ماحول به اھڙو ئي پيدا ڪيو آھي. ٻارن جي زباني ڪھاڻي 

 اڳتي وڌي ٿي.

ن روشنيءَ ۾ عمر ۽ بيني اوپري شخص ڏانھن ڏٺو. اھو ڏسي کي“ 

سخت حيرت ٿي ته پاڪستان جو سڀ کان خطرناڪ شخص پوڙھو 

ھو، ڪمزور ۽ سنھڙو سيپڪ ھو. سندس ھڙٻاٽون نڪتل ۽ ڏند 

ڀڳل ھئا! اکيون ھڏن جي پيالن ۾ پوريل، نڪ سنھڙو ۽ ڊگھو، ۽ 

ڪن وڏا ۽ ويڪرا ھئس. ڪنن جي ھيٺان ڪونئريون پاپڙيون ڌڏي 

 (101: 1999)جليل، ” رھيون ھيون.
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علامتي  جليل جو امربنا ڏوھه لڪڻ حيرت ۾ وجھڻ آھي.  ھڪ استاد جو 

اسلوب ٻين ليکڪن جي ڀيٽ ۾ سگھارو آھي. ھو ڪھاڻيءَ کي خوبصورت 

اسلوب جي ذريعي پنھنجي انجام تي پھچائي ٿو. ڪردارن جا مڪالما ڪھاڻيءَ 

بل جا قجي جان آھن. اڪثر ڪھاڻيءَ ۾ ٻار ڏاڍا ذھين نظر اچن ٿا. ٻار ئي مست

تنھنڪري کين ذھين ٿيڻ گھرجي. لکڻ جي آزادي نه ھئڻ ڪري به  معمار آھن.

جليل رياستي ادارن تي سخت تنقيد ڪئي آھي. عام ماڻھون کي ته سچ  امر

 :جليل لکي ٿو ته و. ان جي لاءِ امرلکڻ جو به حق حاصل نه ھ

اظھار جي آزادي مڪر آھي، ڍونگ آھي، فريب آھي، ڪوڙي “

گُھٽ ۽ ٻوسٽ واري ماحول ۾  دعويٰ آھي. مان چاليھن سالن کان

لکي رھيو آھيان. مون جيڪي چوڻ چاھيو، چئي نه سگھيو آھيان. 

جيڪي لکڻ چاھيو، سو لکي نه سگھيو آھيان. سوچ جي برقي 

دائرن ۾ ڀٽڪندو رھيو آھيان. تجريدي طور، اڻ سڌي طرح، علامتن 

آيو،  هوسيلي اندر جو حال اوريندو رھيو آھيان. ڪنھن کي سمجھ

۾ نه آيو. ڪن قبول ڪيو، ڪن قبول ڪرڻ کان  هسمجھڪنھن کي 

انڪار ڪري ڇڏيو. بي معنيٰ زندگي معنيٰ جي تلاش ۾ سرگردان 

گذري ويئي. حوصلو ھڪ آھي، پر مون وطن ۾ انيڪ جلا وطن ڏٺا 

” وڃي ھنڌ ڪيو.۽ ٻُڌا جن جوڳ ورتو، ۽ ذھني طرح ھنگلاج ۾ 

 (12: 2010)جليل، 

تلخين کي نھايت آسانيءَ سان علامتي اسلوب جي ذريعي سماج جي 

سمجھائي وڃي ٿو. امر جليل جون ڪھاڻيون زندگيءَ کي مقصد ڏين ٿيون. 

جليل علامتي انداز ۾ لکڻ جو ڏانءُ رکي ٿو. سندس ڪھاڻي ڪھڙي به  امر

انداز ۾ ھجي ھو ان سان نڀائڻ ڄاڻي ٿو. علامتي ڪھاڻين جي ذريعي ڄڻ 

ن جي سھاري سان پنھنجي ڳالهه علامت پاڻ ڪھاڻين کي چار چنڊ لڳايا اٿس. 

 سندس ڪردار علامت واري اسلوب ۾ ڳالھائين ٿا. آسانيءَ سان چئي وڃي ٿو.

سندن سماج چينو ۽ چرٻٽ علامتي ڪردار آھن، جيڪي معصوم ۽ ننڍا آھن. 

جليل جي ھر علامت ھڪٻئي کان گوءِ  امرمتعلق سوال ڪافي گھرا آھن. 

 کڻي وڃي ٿي. 

 لوب جو تفصيلي جائزوامرجليل جي ڪھاڻين جي اس

جليل جي ڪھاڻين جي مجموعن کي دورن ۾ ورھائي افسانن  ھتي امر

جو جائزو وٺون ٿا ته اسلوب جي شروعات کي ٽن بنيادي دورن ۾ ورھايون ٿا. 

 سندس ڪھاڻين ۾ موضوع، ٻوليءَ جي تبديليءَ تي نظر وڌي ويندي.

 ع1965ع  کان  1955   پھريون دور
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جڏھن دورن ۾ ورھايون ٿا ته پھرين دور ۾ جليل جي ڪھاڻين کي  امر

اچي ٿو. سندس ھن مجموعي ۾ شامل ” اندرا“سندس ڪھاڻين جو مجموعو 

 ع واري دور جون ڪھاڻيون آھن. جيڪي روح رھاڻ،1965ع کان 1955ڪھاڻيون 

ھي ڪھاڻيون  جليل ھيون. امر مھراڻ ۾ ڇپيون ۽ بادل، ھفتيوار آزاد، نئين زندگي

مجموعي ۾ شامل سندس ڪھاڻيون اوائلي ” اندرا“کيون. ون يونٽ واري دور ۾ ل

آھن، پر مجموعي جي صورت ۾ ٻين مجموعن جي ڀيٽ ۾ ڪافي سال پوءِ 

ارڙھن ڪھاڻين تي مشتمل ھن مجموعي ۾ موجود  ڪھاڻين ع ۾ ڇپيون. 2009

جو ھندن  ورھاڱيھندستان جي تي ورھاڱي ۽ ننڍپڻ جو اثر صاف نظر اچي ٿو. 

ان ظلم جو جيڪو سنڌ ۾ رھندڙ  ۽ اثر ھيوگھرو ن جو مٿس سان ٿيندڙ نا انصافي

ھندن سان ڪيو ويو. ڪچڙي ذھن جڏھن ننڍي ھوندي اھِو ڏٺو ته سندس دل 

تي ھي يادگيريون رھجي ويون. ان وقت جي واقعن ۽ ھانءَ کي ڏاريندڙ اکين 

ع کان 1947ڏٺي ظلم کي ھو جواني ۽ پيريءَ ۾ به نه وساري سگھيو آھي. 

جھنجھوڙي وڌو. ادبي دنيا  سندس جيءَ کي گھاتين ههيندڙ ويساپاڪستان ۾ ٿ

جليل لکي  عرصي جي لاءِ  امرع واري 1965ع کان 1955۾ پير پائڻ کان پوءِ واري 

 :ٿو ته

سال منھنجي زندگيءَ  هع تائين گذاريل ڏھ1965ع کان 1955سن “

جا مضطرب، منتشر ۽ ايڊوينچرس )مھمجوئي ( سان ڀريل سال 

ن سالن مون کي مروڙي، ڊاھي، ٺاھي اھڙي ڪالب ھئا. انھن ڏھ

مان ڪڍيو جيڪو ھر گذرندڙ گھڙيءَ سان گڏ سختگير ٿيندو ويو. 

انھن ڏھن سالن دوران مون پنھنجي زندگيءَ ۾ ايڏو گوڙ گھمسان 

پيدا ڪيو. جنھن جا پڙلاءَ اڄ  تائين مون کي ٻڌڻ ۾ ايندا آھن. مون 

و اڄ تائين پيرن ھيٺان زمين آندا ج پاڻ پنھنجي زندگيءَ ۾ ايڏا زلزلا

 (11 :2012)جليل، ” س ٿيندي آھي.مون کي ڌڏندي محسو

شعوري تربيت اسڪول ۾ ٿيندي آھي. جتي ٻار کي لکڻ، پڙھڻ،  ٻار جي

يا ويندا آھن. ننڍو ٻار گھر ۽ ائڻ ۽ زندگي گذارڻ جا طور طريقا سيکار لهڳا

۾ به ان جو  ائي ٿو. وڏي عمرلهڳاڪول ۾ جيڪو ڏسي ۽ ٻڌي ٿو اھو ئي اس

مٿس اثر تمام گھرو ھوندو آھي. امرجليل تي ننڍي ڄمار ۾ رتن تلاءُ اسڪول ۾ 

 :گھرو آھي. ان جي لاءِ لکي ٿو ته چئن سالن جو اثر تمام

ڪلاس ھلندي مھل موقعي مھل سان ٽيچر اسان کي شعوري “

تربيت ڏيندا ھئا. ڌرتي اسان جي ماءُ آھي. پنھنجي ماءُ کي 

 کان آزاد ڪرائڻو آھي. انگريزن کي پنھنجي انگريزن جي غلاميءَ 

” ملڪ مان ڌڪي ڪڍڻو آھي. اسان جو مرڻ جيئڻ ماءُ سان آھي.

 ( 9: 2012)جليل، 
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ابتدائي دور ۾ سندس ڪھاڻيون فني توڙي فڪري لحاظ کان ڪچيون 

مصنوعي، ڪردار مڪالما  ھٿرادو جڙتو آھن. ڪھاڻيونشروعاتي ڦڪيون آھن. 

فن اڃا پختگيءَ مان صاف نظر اچي ٿو ته سندس  جنھن ڏکيا لفظ ۾ ٻولي ,اوپرا

ءِ تمام گھڻي جاکوڙ ڪرڻ لا هتي نه پھتو آھي. اڃا کيس ترقيءَ جون منزلون طئ

جليل کي لکڻ لاءِ اتساھيو ويو.  ھي اھو دور ھو جنھن ۾ امر ھئي.جي ضرورت 

ي مجبور ڪيو. کيس سوچڻ ت لکڻ. يوپوءِ اھو لکڻ سندس ضرورت بنجي و 

جي شخصيت جي داخلي پھلو  ليکڪھڪ خيالي ڪھاڻي آھي. ” ندراا“ڪھاڻي 

جليل جي ڪھاڻين ۾  کي خارجي ۾ ظاھر ڪرڻ جو نالو اسلوب آھي. امر

سماجي حقيقت نگاري سان گڏ رومانويت جو عنصر به آھي. اندرا کي محبت 

 امر جليل لکي ٿو ته: پيش ڪيو ويو آھيجي علامت ڪري 

محبت کان ڪو به مذھب سچ ۽ اندرا جو موضوع آھي. دنيا جو “

سگھجن ٿا، پر محبت نه _ وڇوڙي ۾  ھائيمٿانھون ناھي. ملڪ ور 

عشق جي ابديت آھي. بقا آھي _ وصل عشق جي نفي آھي ڌرتي 

اسان جي ماءُ آھي. اھي ئي موضوع آھن جن تي اڄ تائين مان 

 (19 :2012، جليل” )لکي رھيو آھيان.

ي سان ڪھاڻيون لکيون. ڪجھه امر جليل پھريان جليل پريميءَ جي نال

وقت کان پوءِ پاڻ نالي سان گڏ امر لڳايائين. ڪھاڻيءَ ۾ مذھب جي بنياد تي 

محبت سان رھڻ جو درس ڏئي ٿو مذھب جي بنياد تي مارا ماري ڪرڻ وارن 

سندس  محبت سموري ڪائنات جي مذھبن کان  مٿانھين آھي.کي نندي ٿو. 

 دگي گذارڻ گھرجي.نظر ۾ انسانيت ۽ محبت جي نظرئي تي زن

مون تو کي حاصل ڪرڻ ٿي چاھيو؛ پر اسان جي وچ ۾ سماج “

” اندرا“جي ڀت ۽ مذھب جو پھاڙ ھو، پر مون تو کي ٻڌايو ھيو، 

مان ھي سماجي ٻنڌڻ ٽوڙيندس. منھنجو ڪو به مذھب ڪو نه 

ڪرڻ ۽ مارڻ  پيدا آھي ۽ نه ڪو تنھنجو ئي ڪو آھي. پاڻ صرف

 (151 :2012، جليل) ”.ا نه!واري جا بندا آھيون. سماج ج

ڪھاڻيءَ جي ذريعي ليکڪ مذھب جو مقصد سمجھائڻ جي ڪوشش 

ڪئي آھي. ڪو به مذھب انسانن کان نفرت جو درس نٿو ڏئي. مذھب جو پيار 

جليل  امرمحبت بنا ڪنھن ويڇي جي گڏجي زندگي گذارڻ جو درس ڏئي ٿو. 

ار ڪري  ٿو. ائڻ ئي سندس تحريرن کي نرولهڳاجي ڪھاڻين ۾ ڪردارن جو 

 ۾ ڪھاڻيليکڪ به تحرير ۾ نوان لفظ، اصطلاح، محاورا استعمال ڪيا آھن. 

ڪردار ھندو آھن ته انھن جي ٻولي به ھندن واري آھي. سندس لکڻين ۾ اجائي 

ائين ئي  محسوس ڪيو ڏٺو،. امر جليل زندگيءَ کي جيئن نعريبازي نه آھي

ان ڪري سنڌ ۽ سماج جي سامھون پيش ڪيو آھي. سندس موضوع شروع ک
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سنڌي ماڻھون ئي رھيا آھن. ھو پيڙھيندڙ طبقي نه بلڪه پيڙھنجدڙ طبقي لاءِ 

 :لکي ٿو. ان لاءِ امرجليل لکي ٿو ته

مان ايٽم بم ٺاھڻ وارن جون ڪھاڻيون لکي نه سگھندو آھيان. جن “

” ڪھاڻيون لکندو آھيانن ومٿان بم اڇلايو ويندو آھي، مان انھن ج

 (12 :2012، جليل)

ع کان لکڻ شروع ڪيو پر، سٺي ڪھاڻيڪار جي حيثيت ۾ 1955جليل  امر

ھن دور ۾ سندس ڪھاڻيون مختلف رسالن ۾ شايع  ع ۾ اڀريو.1966امر جليل 

ٿينديون رھيون آھن. ھن دور جي ڪھاڻين تي اڃا سندس ڇاپ نظر نٿي اچي. 

سندس شروعاتي  ڪو تڪيه ڪلام يا ڪردار سندس سڃاڻپ نه بنيو آھي.

 طارق اشرف لکي ٿو ته: ڪھاڻين لاءِ 

جليل جي انھن ڏينھن جون ڪھاڻيون گھٽيا درجي جون فلمي “

ڪھاڻيون ھونديون ھيون، عشق ۽ محبت، ميلاپ ۽ وڇوڙو. اوپرو 

جو زور ھوندو ھو.  هآه هماحول ڌاريان لفظ، مڪالمن ۾ بناوٽ آه

انھن ڏينھن ۾ جليل تي ٻن ليکڪن ڪرشن گوپال عابد ۽ دت 

 (94،95 :1973)طارق، ” ثر ھو.ڀارتيءَ جو ڏاڍو ا

۾ جدت موجود آھي، پر اسلوب  ڪھاڻينسندس ھن دور جي اسلوب ۾ 

جو انداز ڊرامائي ٿو لڳي. اڃا پيار محبت ۾ گرفتار آھي. سندس ڪھاڻيون 

س لفظن جو يموضوع توڙي پيشڪش جي لحاظ کان گھڻيون ڪچيون آھن. اڃا ک

جليل لکي ٿو  ڻين جي لاءِ امراستعمال گھڻو نٿو اچي. پھرين ڏھن سالن جي ڪھا

 :ته

ع تائين مان 1965ع کان 1966ادبي عمل جي پھرين ڏھن سالن “

گھڻو ڪري ھندستان ۾ شايع ٿيندو ھوس. اتان جا ذھين ايڊيٽر، 

پريان “م ابيچنداڻي، اُتم، ھري موٽواڻي ۽ راڌا ڪرشن گرناڻي، يپر 

طور قبول ڪندي منھنجي ھر ” سندي پار جي مڙيوئي مٺائي

 ڪجههيءَ کي پنھنجي رسالن ۾ جاءِ ڏيندا ھئا. انھن مان لکڻ

تحريرون شايع ڪرڻ لائق نه ھيون. ھندستاني رسالن لاءِ لکندي 

مان دانسته، يعني ڄاڻي ٻجھي پنھنجين تحريرن ۾ ھندي ۽ 

 (26 :2012)جليل، ” سنسڪرت جا لفظ ٽنبيندو ھوس.

اجائي  يونٻوليءَ جي لحاظ کان اوپر  آھن. ن خياليھتي سندس ڪھاڻيو

کي اجايو  هلهڳامڪالما ڊگھا ڊيگھه ڏکيا لفظ ڪھاڻيءَ ۾ ڪردار اوپرا آھن. 

سندس سندس موضوع ڪردار، مڪالما جاندار آھن. وڌائي پيش ڪيو اٿس. 

ڳالھه ۾ گھڻي ڊيگھه مقصد کان خالي  نٿو نظر اچي. گھرو فڪر به ايترو گھڻو

  ن نظر اچن ٿيون.نظر اچي ٿي. ھتي جنسيت جي موضوع تي گھڻيون ڪھاڻيو
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انسان پنھنجي ھٿن سان پنھنجي زندگي اجاڙيندا آھن.  هڪجھ“

 ڪجههمان انھن مان ھڪ آھيان. کن لاءِ سوچيائين پوءِ چيائين، 

انسان جيون جي ڪٺن راھن ۾ منجھي پوندا آھن. اسان کين 

نه چوندا آھيون. اھي تنھنجا پنھنجا خيال آھن. پر، اخلاق  هگمراھ

جي ھتيا آھي. ان لاءِ پرائشچت؟  پرائشچت نه، جرم  جو اُٻاٽجڻ آتما

 (29 :2012)جليل، ” .پيار جو ٻليدان” ڪھڙي؟” لاءِ سزا

باوجود به ھئڻ ن وکوڙ اوڻاي ٻولي ۽ فن جي حوالي سان ۾ نڪھاڻي 

حقيقي  هه. ھو نوجوان نسل کي رانندس موضوع سماج جي سڌاري لائق آھس

 ھوشو شيديءَ جي“ رڻ ٿو چاھي. ج مان برائي کي ختم ڪٿو. سما ڏيکاري 

تاريخ کي جيئرو ڪھاڻيءَ ۾ ليکڪ تاريخ جي ورقن کي اٿلائي ڄڻ ” آخري شام

جي بھادري وطن لاءِ قربان ٿيڻ جو جذبو ڄڻ ھو سڏي چوندو ھوشو  ڪيو آھي.

ھجي آھي ڪو جيڪو منھنجي وطن کي تباھه ٿيڻ کان بچائي. ڪھاڻي وطن 

 سان محبت جو اتساھه پيدا ڪري ٿي.

سڄو جسم رت جي کونڀي ۾ رڱيل ھئس. وارن کان پيرن تائين “

عضوو عضوو چچرجي چور ٿي چڪو ھئس. پر تڏھن به، دل ۾ 

پنھنجي ديس جي حب جي مشعل کڻي، چاھت جا چراغ کڻي، 

 (36 :2012)جليل، ” ي سر اٿي بيٺو جنگ جي ميدان ۾اڪيل

جو درس ادر ٿيڻ بھ ووڙھندي. ھو سنڌين کي ھوشوءَ جھڙ سنڌ جي لاءِ  

ڪھاڻيءَ جي صورت ۾  ڪھاڻي قوم پرستيءَ واري نظرئي ۾ لکيل آھي. ڏئي ٿو.

ڪھاڻي ھندن جي ياد ۾ لکيل  ”وري ياد آيا “تاريخ جو ھڪ باب سامھون اچي ٿو.

ويا.  آھي. اھي ھندو جيڪي سنڌ جا اصل رھواسي ھئا. پنھنجي وطن کي ڇڏي

تائي ٿي ۽ ھو ياد سوارين جاين ۽ گھٽين کي ڏسي کيس انھن جي  ڻسندن رھ

وڏا واقعا ٿيڻ  جي ته سندس زندگيءَ ۾ جليل . بقول امرانھن کي ياد ڪري ٿو

وارا جن جو مٿس تمام گھرو اثر ٿيو. پھريون واقعو، اڻ سڌي طرح احتجاجي ۽ 

ع ۾ سندس والده جي وفات 1960بغاوتي سياست ۾ پير پائڻ ھو. ٻيو واقعو 

عالمي پروجيڪٽ ۾ آباديءَ جي  ڪھئي. ٽيون واقعو يونائيٽيڊ نيشن جي ھ

دل تي کوجنا ڪرڻي ھئي. لاڙڪاڻي جي يونين ڪائونسل لغاريِءَ جي بردو

 وڏيري جي رويي سبب نوڪري ڇڏي آيو. ون يونٽ واري عرصي جي لاءِ امر

 :جليل لکي ٿو ته

ون يونٽ جي پھرين ڏينھن کان منھنجي ويڙھاڪ سياسي زندگي “

۾  هڏ ادب جي بارگاھجي شروعات ٿي چڪي ھئي ۽ ان سان گ

سجدن جي. ڪراچي يونيورسٽيءِ ۾ ٽي سال جنرل ۽ بعد ۾ فيلڊ 

مارشل ايوب خان جي رياستي جبر ۽ ڏاڍ خلاف وڙھندي گذري ويا 

ھئا. عوام خلاف رياستي رياڪارين، چالاڪين ۽ نفسياتي جنگ کي 
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ذھن کي لاڳيتو تربيت ملي ھئي.  سمجھڻ ۽ ان جو ٽوڙ ڳولڻ لاءِ 

بلڪ بانور ڪندو ھوس ته ڪا به رياستي سمجھندو ھوس، 

 ڪجههچالاڪي مون کي چڪر ڏيئي نه سگھندي. پر، سڀ 

 ( 24،25: 2012)جليل،  ”سمجھڻ جي باوجود مان دوکو کائي ويٺس.

سندس اسلوب اڃا شروعاتي مرحلن ۾ آھي. سندس موضوع پيار محبت  

ھي. پوءِ به ۽ ھندن سان ٿيندڙ ظلم آھي. فن جي گھراين تي اڃا پاڻ نه پھتو آ

. ڇو جيچئي سگھ ونٿ غيرمعمولين جي اسلوب کي سندس شروعاتي ڪھاڻي

ته اسلوب ۾ بيشڪ انداز ڊرامائي آھي، پر حقيقت پسندي، جدت، انفراديت 

جليل تي  اسان کي سندس ڪھاڻين ۾ نظر اچي ٿي. شروع واري افسانن ۾ امر

تي حقيقت نگاري جليل وٽ ھ رومانويت جو گھڻو اثر آھي. ائين نه آھي ته امر

اٿائين. نه آھي، پاڻ ان وقت جي حالت کي بخوبي پنھنجي ڪھاڻين ۾ پيش ڪيو 

، سوچ، سماج جي و، لھجخيالجو جليل  ۾ امر ڪھاڻينھن مجموعي جي سڀني 

۾ نظر اچي ٿي. ان جي  ڪھاڻينپختي نه آھي، جيڪا بعد جي  باري ۾ اڃا ايتري

 :لاءِ پاڻ لکي ٿو ته

تمدن، سوچ ۽ ايجادن ۾ تسلسل ۽  مان انسان جي تھذيب،“

سلسليوار آيل تبديلين جي باري ۾ لکڻ چاھين ٿو. مان واضح ڪرڻ 

چاھيان ٿو ته ڪنھن به قسم جي سياسي، سماجي، ثقافتي ۽ 

معاشرتي حالتن کي ھميشه لاءِ ھڪ مخصوص عھد وارين حالتن 

مطابق ھر دور تي صدين تائين بنا ڦيرگھير جي، لاڳو ڪرڻ امڪان 

ھر آھي. ان قسم جي عملن سان معاشرن ۾ ڦيٽاڙو ٿي کان ٻا

پوندو آھي. پاڪستان ۾ تحمل، رواداري ۽ برداشت جو نالو نشان 

ڪونھي. ھِتي عام رواجي، روايتي موضوعن کان علاوه ٻئي 

 (26 :2010)ملاح، ” ڪنھن موضوع تي لکي نٿو سگھجي.

، و ناھياسلوب جيڪڏھن سگھار  وٽ جليل شروع واري ڪھاڻين ۾ امر

سندس ڪھاڻين جا موضوع تعريف لائق آھن. ڪا ننڍپڻ جي ياد جيڪا سندس 

بھترين آھي. سندس ھن ” ھولي“ ڪھاڻي  وجود سان جڙيل نظر اچي ٿي.

ڪھاڻيءَ مان ھندو ۽ مسلمانن جي گڏجي رھڻ ۽ سھڻي نموني زندگي گذارڻ 

اندرا جي ياد جنھن کي مختلف طريقن جو اندازو بخوبي لڳائي سگھجي ٿو. 

 .معنيٰ آھي ھن دور ۾ سندس لفظن ۾ن لکيڪ ڪھاڻيءَ ۾ بيان ڪيو آھي. سا

سماج جي عڪاسي حقيقت نگاري آھي، پر ڪيترائي پاسا اڃا سندس ڪھاڻين ۾ 

مقصد گھٽ  رھيل آھن، جيڪي اڳتي ھلي واضح نموني نظر اچن ٿا. قصي ۾ 

 گھڻي اٿس. پوءِ به سندس ڪردار مضبوط آھن. جيڪي زماني جي اڳيان هڊيگھ

پير، وڏيرا، يونيورسٽيءَ جا شاگرد سماجي اڻ برابري بخوبي نظر ن. يھار نٿا مڃ

زميندارن جي ظلم جي عڪاسي ڪندي ” ويران دل جي دنيا“اچي ٿي. ڪھاڻي 

 نظر اچي ٿي.
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اسان سنڌ جا زميندار نوڪرياڻين کي جيپن وانگر استعمال ڪندا “

يون، پر آھيون. پنھنجين ڇوڪرين کي ته ڪوٽن ۾ سانڍي رکندا آھ

مسڪين نوڪرياڻين سان اھڙو ورتاءُ ڪندا آھيون جھڙو بندوق 

”    کڻي شڪار سان ڪبو آھي. نه اوھي نه واھي ! نه داد نه فرياد!

 (107: 2012)جليل، 

سندس دل ۾ وڏيرن لاءِ ويٺل نفرت ڪھاڻين جي روپ ۾ سامھون اچڻ 

عام  لڳي. وڏيرن جي چالاڪيءَ ۽ مڪاريءَ جو ھڪ روپ نظر اچي ٿو. ھڪ

رواجي وڏيرن جي فطرت نظر اچي ٿي. اڳتي وڏيري جي ڪردار جا ڪيترائي 

۾ وڏيرن ” سرحد“ روپ اڳتي سندس ڪھاڻيءَ ۾ بخوبي نظر اچن ٿا. ڪھاڻي 

 جي باري ۾ ڪجھه ھئين آھن.

 ”توھان سنڌي دلير آھيو؟“ 

دلير آھيون، پر اسان جي دليري پيرن مرشدن جي مريديءَ ۾ دفن “ 

 ” ٿي ويئي آھي.

اڄ جي سنڌي ذھنيت کان مان باغي آھيان. آزاديءَ کان اڳ سياڻو “ 

سيٺ اٻوجھه عوام  جي کل لاھيندو ھو ۽ آزاديءَ کان پوءِ ساڳيو 

)جليل، .....” ڪم ڀوتار، رئيس ۽ وڏيرو  انجام ڏيندو  آيو آھي..... پر 

2012 :76) 

سنڌي سماج ۾ بگاڙو آڻڻ جو سبب وڏيرا ئي آھن. جن جي ظلم جو 

عام ڳوٺاڻا آھن. سندن وڏائي غريبن کي ستائڻ ۾ آھي. امر جليل ھتي  شڪار

سندس ڪھاڻين ۾ جيڪڏھن ڪردار وڏيري کي رک رکاءُ ۾ پيش ڪيو آھي. 

ھن دور ۾  امر جليل جي ٻولي، انداز، ماحول اوپرو نٿو لڳي.  اھاھندو آھي ته 

جون ذاتي زندگيءَ جو عڪس نظر اچي ٿو. يونيورسٽيءَ  جو ن يادون سماج 

اوڻايون بخوبي نظر اچن ٿيون. سماج ۾ عورت ۽ مرد جو ڪردار سماج ۾ عام 

نظر اچي ٿو. اڃا سندس ڪردار ايذاءُ تڪليفن ۽ مصيبتن کان آزاد آھن. زماني 

جي مٿاڇري تصوير نظر اچي ٿي. ھتي سندس ڪردار زماني جي گردش ۾ گھڻا 

ھتي تشبيھه ۽  ڦاٿل نظر نٿا اچن، عشق محبت جو موضوع گھڻو نظر اچي ٿو.

استعاري جو استعمال وٽس نظر اچي ٿو.طنز مزاح، علامت وٽس اڃا نه آھي. 

رياستي ادارن جي مڪارين کي اڃا ھو نظر ڪندو ٿو اچي. ڪردارن جا مڪالما 

عام رواجي آھن. ھن دور ۾ امر جليل جون ڪھاڻيون عام رواجي آھن لکڻين تي 

ي اڃا اھو مقام تحريرن کادب جي دنيا ۾ سندس سندس ڇاپ نظر نٿي اچي. 

وقت گذرڻ مليو آھي.  کي سندس ڪھاڻين جيڪو اڳتي ھلي نه مليو آھي.

 سان سندس تحريرن ۾پختگي واضح نظراچي ٿي.

 ع  1971ع  کان  1969ٻيو دور 
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آھي. ھن ” دل جي دنيا “ ٻيو مجموعو   جليل جي ڪھاڻين جو امر

نظر اچي ح واضتبديلي  جياسلوب  ۾ نموضوع يمجموعي جي ڪھاڻين ج

جليل ڏيکاءُ ۽ ھٿرادو موضوع ۽ خيالي دنيا کان اڳتي  ٿي. فني لحاظ کان امر

نڪري پختو ٿي چڪو آھي. سندس موضوعن سان گڏ قصي کي بيان ڪرڻ جو 

اسلوب به تبديل ٿي ويو آھي. ھن مجموعي جي ھر ڪھاڻيءَ ۾ ھڪ ھڪ لفظ 

ھي. ھو ھڪ جليل جي ڇاپ نظر اچي ٿي. سندس تحريرن ۾ انقلاب آ تي امر

ڪامياب اديب جيان سماج جو ڀرم رکندي پنھنجي تحريرن سان گڏ اڳتي وڌندو 

ھلي ٿو. سندس اسلوب نظم و ضبط جي دائري ۾ ھلي ٿو. منجھس توازن 

آھي. ھن مشاھدي جي آڌار تي زماني جي حقيقت کي عوام تائين نھايت 

موعو اڻ کٽ جليل جي يارھن ڪھاڻين جو مج ايمانداريءَ سان پھچايو آھي. امر

موتين جو خزانو آھي. ھن سنڌ ڌرتيءَ جي ڏکن، دردن، نا انصافين پيڙائن ۽ 

صدين جي ظلمن کي محسوس ڪندي ان جو اظھار ڪيو آھي. ھن زميندارن 

جا ظلم ڏٺا آھن. پيرن، وڏيرن ڪامورن جون نا انصافيون اکين سان ڏٺيون آھن. 

، بيوسيءَ ۽ عزتن کي ٽڪي ۾ مجبوري، لاچاري، بک، بدحالي بيروزگاريءَ، مفلسيءَ 

وڪامندي ڏٺو اٿس. ريتن رسمن جي ور چڙھيل ڪئي جوانيون برباد ٿيندي 

ڏاڍ کي ھن ھيئن سان  ڏٺيون اٿس. مزدورن ھارين سان صدين کان ٿيندڙ

ھن پنھنجو اکين ڏٺو مشاھدو ھميشه ايمانداري ۽ خلوص سان  ھنڊايو آھي.

ه ظالم جي خلاف ۽ مظلوم ڪھاڻين جو روپ ڏيئي پيش ڪيو آھي. ھو ھميش

جو حامي رھيو آھي. ھو ظالمن تي ھميشه ائٽم بم جيان ڦاٽو آھي. سماج جي 

بري ڀلي کي پنھنجي نظرئي سان پرکيو آھي. ڪھاڻين جي ھن مجموعي ۾ 

به نه آھي. پر دل  هسندس مڪالما تمام بھترين آھن. جملن ۾ تمام گھڻي ڊيگھ

آھن. دل تي اثر ڪندڙ مڪالما  تي اثر ڪندڙ ۽ موقعي ۽ مھل سان ٺھڪندڙ

جليل  جيڪي سڌوسنئون دماغ تي لڳن. ڪھاڻين جي ھن مجموعي جي لاءِ امر

 :لکي ٿو ته

دل جي دنيا منھنجي ڪھاڻين جو پھريون ڪتاب آھي، ۽ پھرين “

 (11 :2012)جليل، ” پيار ۽ پھرين ٻار وانگر مون کي وڻندو آھي.

ين محدود نه آھي. پيٽ جليل جي ڪھاڻين ۾ بک پيٽ تائ ھن دور ۾ امر

جي بک عزت تائين پھچي چڪي آھي. سندس ڪھاڻيون فني لحاظ کان بلند 

انھن کي بيان  ۽ يون آھن. سندس ڪھاڻين جا موضوعمقام تائين پھچي چڪ

ڪرڻ جو ڍنگ به بدلجي ويو آھي. ھو پھرين موضوعن کي وٺي چھٽي نه پيو 

ا ۽ مقصد وارا ۽ ٻولي آھي. پھرين مجموعي جي ڀيٽ ۾ سندس افسانا گھڻا گھر 

۾ اچڻ واري آھي. ھن دور ۾ سندس ڪھاڻين ۾  هبه آسانيءَ سان سمجھ

مونجھارو نه آھي. پيار، محبت، رومانس کان ھاڻي گھڻو اڳتي نڪري آيو آھي. 

اڪثر ڪو حقيقي واقعو يا حادثو ڪھاڻين جي روپ ۾ نظر اچن ٿو. اھي ھتي 

ھاڻي اجاين ئلا آھن. ڪي عام موضوع نه آھن، اھي سماج جا ٻرندڙ مس

کي ڳالهه نٿو ڪري   همڪالمن مان نڪري چڪو آھي. ڪھاڻيءَ ۾ اجائي ڊيگھ
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جاري آھي ڪھاڻي ختم ھو عام پڙھندڙن کي به ان موضوع تي سوچڻ لاءِ 

 سوال اٿاري ٿو. مجبور ڪري ٿو. پڙھندڙن جي دل ۾ ڪيئي

ڪھاڻي معاشي بدحاليءَ جي اچڻ جو سبب بيان ڪندي عوام  سوجھرو 

ليکڪ پيٽ جي بک کي ختم ڪرڻ لاءِ عزت کي .ي ڏکندڙ رڳ تي ھٿ رکي ٿيج

نيلام ڪرڻ بدران محنت ڪرڻ لاءِ چاھه پيدا ڪري ٿو. ھڪ پاسي ماڻھو بدحاليءَ 

۾ پاھه ٿين ٿا. ٻئي پاسي پير پرستي عروج تي آھي. سنڌي سماج جي پوئتي 

وير نظر ڌڪڻ جا ذميدار  خود آھيون. سنڌ جي سماجي بدحاليءَ جي چٽي تص

 اچي ٿي.

جڏھن کان اسان جي پاڙي ۾ بيروزگاريءَ پير ڄمايا ھئا، تڏھن کان “ 

درويش جي ڄڻ عيد شروع ٿي ھئي. سندس سگھارو بدن، ڏينھون 

پيٽ جي گولائيءَ تان گھنج گم ٿي  ڏينھن سگھارو ٿيندو ويو.

ويس، ۽ دن جو ٽنگ گھٽ ٿي ويس. گھرن ۾ لنگھڻ ڪڍيا ويندا 

)جليل، ” سيرا، مالپڙا ۽ قورما کارايا ويندا ھئا.ھئا، پر درويش کي 

2012 :17) 

ڪھاڻيءَ ۾ جتي بنڊل دادا، ربوءَ جھڙا ڪردار جيڪي سماج ۾ برائي  

اتي عزت سان وقت گذارڻ ۽ صبر ڪرڻ وارا چاچا  ڦھلائڻ جو سبب بنجن ٿا.

ٿو ري ااُڀسوچ ذريعي ڪردار جي  واحد جھڙا ڪردار به آھن. امر جليل مڪالمن

مڪالما اھڙا آھن، جو جسم مان سيسڙاٽ  سندسس چارچنڊ لڳي وڃن ٿا. ۽ کي

وني سمجھائڻ جو کي پيش ڪرڻ ۽ ان کي سولي نم ههلڳانڪريو وڃن. وٽس 

 سماج جي برباديءَ جي وجه ھتي صاف نظر اچي ٿي. ڏانءُ آھي. 

مان مجبور آھيان، ربوءَ چيو، صبح کان اڳ مان تو کي پائي به “ 

مون ربوءَ کي ڏوري کان وٺندي چيو،  ڏيئي نه سگھندس.ربو

به ڪونھي نه، ربو؟ نه  ھن حيرت وچان  ڪجههھينئر ته تو وٽ “ 

مون ڏانھن ڏسندي وراڻيو. ته ڇا، صبح تائين تنھنجي ڪڪڙ سونا 

 (18،19 :2012)جليل، ” ايو.لهڳامون تلخ لھجي ۾ ” آنا لاھيندي.

لت جو غلام جو مرڪزي خيال اھو آھي ته انسان ازل کان دو ڪھاڻيءَ 

اھڙا ي زندگيءَ کان موت کي ترجيح ڏي ٿو. جربوءَ جھڙي ڪردار  ليکڪ آھي.

سماج  جليل ھن ڪھاڻيءَ ۾ امرڪردار ئي سماج جي  بگاڙي جو سبب بنجن ٿا. 

 خوبصورتآھي.  آنديير سامھون سماج جي سچي تصو  ۽جي تلخ حقيقت 

 چوڻين سان اسلوب کي خوبصورت ويس ڍڪايو آھي. 

، يات جي عڪاسي ڪنديسنڌين جي نفس ” ڙ جو مست ارو“ڪھاڻي 

جي عڪاسي ، وھمن ۽ وسوسن پيڙائن ،ڳوٺن جي سٻاجھڙن ماڻھن جي دردن

سنڌي قوم جي تباھيءَ جو سبب پير پرستي آھي جنھن ڪري  نظر اچي ٿي.
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کين مختلف طريقن سان ڦريو وڃي ٿو. ھاڻي امر جليل وڏيرن ميرن پيرن جي 

۽ ٽوڻن ڦيڙن تعويزن  ر آڻڻشعو ۾ گھري ٿو. عوامچال بازين کان آگاھه ڪرڻ 

ون وي ونلکي ڪھاڻيوناءِ ان موضوع تي پھريان به کان سنڌين کان پري رکڻ ل

 ان ڏس ۾ بھترين آھي. ڪھاڻي ءَ ھي يپر امر ج آھن، 

مان سنڌي آھيان، سنڌين جو ٻچو ٻچو ڪاني ڪرامتن جي “

 :2012ل، )جلي” صاحبن، پيرن ۽ مرشدن آڏو ڪنڌ جھڪائيندو آھي.

27) 

جليل عشق ۽  آھي. ھتي امر دلڪش جليل جي ٻولي ڪھاڻيءَ ۾ امر 

 آھي.ين کان ٻاھر نڪري عوام جي مسئلن تائين اچي پھتو لهڳامحبت واري 

زماني جون چالاڪيون وٽس صاف نظر اچن ٿيون. ڳالھين ڳالھين ۾ عوام کي 

چوي ٿو ته جاڳو آئينو ڏيکاري ٿو. پيرن وٽ عزتون لٽائڻ وارن کي ڌونڌاڙيندي 

انھن ٺڳين کان ڌوڪي کان ٻاھر نڪرو ھتي ڳالھه کي بيان ڪرڻ جو اسلوب 

ھڪندڙ ٺندس ڪھاڻيءَ ۾ مڪالما تمام گھڻا ھن دور ۾ سپختو نظر اچي ٿو. 

  ڳالھه ۾ رک رکاءُ نٿو ڪري سندس ڪردار ماحول مطابق ڳالھائين ٿا.آھن. 

کلي پياسين. چيم،  ٻئي ڄڻا ٽھڪ ڏيئي” ڇو ٿو پنھنجي کلََ لھرائين،“

اڳ جو چوندو ھئين، ڌاڙن کان سواءِ مري ويندين، سو اڄ ڪيئن “

جيئرو آھين؟ چپن تي معنيٰ خيز مرڪ ڦھلجي ويس. چيائين، 

بيوقوف سنڌين کي ڪھاڙين ۽ بندوقن کان سواءِ به ڦري سگھجي 

ٿو. وراڻيائين، سنڌ ۾ ڪاني ڪرامتن جو پير ٿجي يا رھزن ڌاڙيل. 

)جليل، ” آھن. ٻنھي ۾ ھڪ جيتري ڪمائي آھي. ٻئي ڌنڌا ھڪجھڙا

2012: 32) 

گھري  کي سجاڳ ڪرڻڳوٺاڻن  هھن ڪھاڻي جي ذريعي اٻوجھ جليل امر 

ڪندا آھن. زبردستي پئسا، زيور وٺندا آھن. پيرن فقيرن کي ماڻھون ر يل ڦُ ڙ ڌا ٿو.

پنھنجي خوشيءَ سان ڏيندا آھن. ھن ڪھاڻيءَ ذريعي سنڌين ۾ سوچڻ جي ۽ 

، ڻيءَ ۾ لفظن جو انتخابسڃاڻڻ جي ڪوشش ڪئي آھي. ھن ڪھا حقيقت کي

 منظرنگاري، ڪامورن، وڏيرن، پوليس وارن جا پول به پڌرا ڪيا آھن. 

سنڌين سان ٿيل نا انصافيءَ جي عڪاسي  ”عشق ۽ انٽرويو“ ڪھاڻي

ڪري ٿي. جنھن وقت ۾ نوڪريون ملڪيتون ٻاھران آيل ماڻھن کي ڏنيون ويون 

ماءُ وارو رويو رکيو ويو ان وقت جون سماجي حالتون اسان ٻوليءَ سان ماٽيجي 

ن اکي ھن ڪھاڻيءَ ۾نظر اچن ٿيون. گڏوگڏ رشوت وٺڻ ۽ پوليس جو ماڻھن س

نھنجي رويو به بيان ڪيو ويو آھي. ھن ڪھاڻيءَ جي ڪردارن کي بيروزگاري پ

ھاڻي امر جيل جي ڪھاڻين ۾ رياستي ادارن جا  وڏن کا ورثي ۾ ملي آھي.

جڏھن سنڌي  ردار نظر اچن ٿا. اھي ڏکن درد ۽ پيڙا ۾ زندگي گذارين ٿا.ستايل ڪ



97 

 

ٻوليءَ تي پابندي لڳائي وئي ۽ يونيورسٽين ۽ ڪاليجن مان ٻوليءَ کي ختم ڪيو 

 :ويو. انٽرويو وٺڻ وارا انٽرويو جي دوران چون ٿا ته

ھن نوڪريءَ ۾ تو کي سڄو ڪم اردوءَ ۾ ڪرڻو پوندو. جيئن ته تو “

طرح نٿي اچي، تنھن ڪري اسان تو کي نوڪريءَ ۾  کي اردو چڱي

ڪئي. چپ ٿڙڪيا اٿيا،  هڇڄي پيا. دل آھ هنه کڻنداسين. منھنجا ڇھ

۽ وراڻيو ھئم، سائين، منھنجي پيءُ کي انگريزن مائي باپ ان ڪري 

نوڪريءَ ۾ نه کنيو ھو، جو منھنجو پيءُ انگريزي نه ڄاڻندو ھو. 

ڻو، جو مان اردو نٿو ڄاڻان. توھان مون نوڪريءَ ۾ ان لاءِ نٿا ک

، شيرواني پائي موٽي آيا ڪٿي ائين ته ناھي، انگريز سوٽ لاھي

 (42: 2012)جليل،  ”آھن.

ڪھاڻي ٻين سماجي پھلوئن سان گڏ وڏيرن جي ڪردار کي بيان ڪري 

 هھڪ ٿي. ھتي امر جليل وڏيرن جي ذاتي زندگيءَ کي بيان ڪندي نظر اچي ٿو.

ھڪ پاسي بيروزگارن  سن تي تنقيد ڪري ٿو.ئي پاڪھاڻيءَ ۾ سماج جي ڪيترن 

جو ذڪر آھي، ٻئي پاسي رشوت خورن، پوليس وارن، وڏيرن جي ڪارنامن کي 

ائين ٿا سندن اسلوب بھترين لهڳااٿس. انٽرويو وٺڻ وارا آفيسر جيڪو  بيان ڪيو

 آھي.

سيدن جي نفسيات کي وائکو ” ڌرتيءَ جي ڌوڙ آسمان جا تارا“ڪھاڻي   

ندن شرافت جي پويان لڪل مڪاريءَ کي سماج جي سامھون ڪيو آھي. س

 آندو آھي. خوبصورت اسلوب جي ذريعي سيد جي سوچ کي وائکو ڪيو آھي. 

 همان ھن گناھ“جي ڀت وانگر سامھون وڃي بيٺس.  هشاھو لوھ“

ناھي، تنھنجو ٻار آھي.  هجنم وٺڻ نه ڏيندس. ھي گناھ هکي زند

آھين. شاھوءَ کيس  ڪميڻي، ڪم ذات، تون ٽڪي جي ڀيلياڻي

۽ خبر اٿئي، مان سيد آھيان، ” چوٽيءَ کان وٺي سٽ ڏيندي چيو،

سيد، چپ چٻاڙيندي چيائين، اسان جي امتين ۾ ئي اک  نه ٿي ٻڏي 

 (66 :2012)جليل، ” ۽ ھيءَ ڪافر ڀيلياڻي آئي آ سيد سان پرڻجڻ.

صدين کان  رين نمونو آھي.وارو تاثر ڇڏڻ ۾ فن جو بھت جبرڪھاڻي  يءَ ھ

 هخاص ڪري سنڌين ۽ اٻوجھ سفر ڪندڙ عوام جو ڏک ھتي واضح نظر اچي ٿو.

ءَ ته اسان غير نماڻھن سان ٿيندڙ ظلم کي نروار ڪيو آھي. ڀيل جن کي ھو

ٿا، پر برائي ڪرڻ ۽ نيچ بد ڪم ڪرڻ وقت مسلم  نيور مسلم سمجھي نفرت ڪ

 جو فرق ڪيڏانھن ٿو وڃي. م۽ غير مسل

ڪھاڻي انگريزن جي دور جي  ھيءَ ” سياڻن ۾ ھڪ ڀوڪ“ڪھاڻي  

ھاڻي امر جليل جا موضوع ۽ پيشڪش جو اسلوب بھترين  عڪاسي ڪري ٿي.

نظر اچي ٿو. عام سماجي موضوعن کان اڳتي ملڪ سان غداري ڪندڙن جي 
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چالاڪي واضح نظر اچي ٿي. ڌرتي ماءُ جو سودو ڪرڻ وارا اسان منجھان ئي 

تي ليکڪ فريب ڏيڻ وارن آھن، جيڪي انعام خاطر وطن سان غداري ڪن ٿا. ھ

جي چھري تان ڇڪي نقاب لاھي ٿو. پڙھندڙن کي ڄڻ راز جي ڳالھه ٻڌائيندو 

ھجي. ڀوڪ جي شڪل ۾ ليکڪ فرسوده رسمن مان نڪرڻ لاءِ اتساھي ٿو. 

ضمير متڪلم واري اسلوب ۾ ڄن سچي ماجرا ليکڪ سان ٿي گذري ھجي. 

 اھه ڪري ٿونادان انسان ٿي امر جليل زماني ٺڳين کان عوام کي آگ

حقيقي واقعي تي مبني زميندارن جا پول پڌرا ” ھن ڄار ۾“ڪھاڻي 

ڪندي نظر اچي ٿي. ڪندن ذھنيت جي آخري حد بيان ڪندي امر جليل جي دل 

 ڄڻ تڙپندي ھجي. سنڌي زميندارن جي مھمان نواريءَ جو روپ پيش ڪيو آھي.

 ” چيائين توھان سنڌي ڏاڍا رحمدل ۽ مھمان نواز آھيو.“

 (86: 2012)جليل، ” ايندڙ ٽھڪ کي نڙيءَ ۾ ئي روڪي ڇڏيو.مون “ 

امر جليل جي ڪھاڻين ۾ سماج جا ٻرندڙ مسئلا اچي ويا آھن، ھاڻي ھو 

انھن کي ڪھاڻين جي زينت بنائي پيش ڪري ٿو جيئن اڻوڻندڙ واقعن کي روڪي 

سگھجي. اھڙين ڳالھين کي پيش ڪري ٿو جيڪي ڪنھن به انسان جي لاءِ 

ڪافي جاين تي ليکڪن جو اھو بحث رھيو آھي، سبب بنجن ٿا. شرمندگيءَ جو 

ته اھي حقيقي واقعا اخبارن جي ۾ به ايندا آھن. پوءِ ان کي ڪھاڻين يا ناول ۾ 

آڻڻ جي ڪھڙي ضرورت آھي. اخبار جي اھميت فقط ھڪ ڏينھن جي ھوندي 

آھي، ان ۾ ڪيترائي واقعا ھوندا آھن جن کي اسان پڙھندا آھيون، پر انھن تي 

سنڌ جي زميندارن جا پول پڌرا ڪندي جليل ايترو غور ويچار نه ڪندا آھيون. امر 

 :لکي ٿو ته

گھوريندو رھيس ۽ مڇ مروڙيندو  نمان انگريز عورت جون ٽنگو“

رھيس. مان سنڌ جو وڏو زميندار آھيان. وڏي رھائيءَ وارو آھيان، 

 (81 :2012)جليل، ” ان ڪري مڇ به وڏي رکندو آھيان.

دارن جي لڪل چھري کي نھايت خوش اسلوبيءَ سان بيان سنڌي زمين

لڪل حقيقت صاف ان جي پويان  ۽ن ظاھري ڏيک، رعب، دٻدٻو ڪيو آھي. سند

نظر اچي ٿي. ڪھاڻيڪار لفظن جي ذريعي ڄڻ ڪردارن جي اصليت پيش 

ڪندي کانئن نفرت جو اظھار ڪندو ھجي سندن ضمير کي جاڳائڻ جي 

مشھور مھمان نوازي ڄڻ کيس مٽيءَ  ڪوشش ڪندو ھجي. صدين کان سنڌين

۾ دفن ٿيندي نظراچي ٿي. وڏيري جا ٽھڪ مارگريٽ جي چھري جو خوف ڄڻ 

پڙھندڙ جي سوچڻ لاءِ ڪيترائي نڪتا بيان ڪندا ھجن. سماج جا خاص موضوع 

ھاڻي پھرين وارن عام موضوعن کان جليل امر ھاڻي ڪھاڻين ۾ نظر اچن ٿا.

ن جي پختگين تائين پھچي چڪي اڳتي نڪري چڪو آھي. سندس ڪھاڻي ف

 :آھي. جنھن جي لاءِ غلام محمد گرامي لکي ٿو ته
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جليل جو فن، ھن دور جي معاصر فنڪارن ۾ انفرادي اسلوب  امر“

۽ تاثر جو ھڪ عجيب انداز پيدا ڪري چڪو آھي، جنھن کي 

)طارق،  ”يان نٿو ڪري سگھجي.محسوس ڪري سگھجي ٿو، پر ب

1973 :10) 

ڀيٽ ۾ ڪھاڻيون جاندار آھن.  امر جليل ھاڻي مقبول ين مجموعي جي ئپھر 

ٻولي ڪھاڻيءَ ۾ قصي کي بيان ڪرڻ جو  ليکڪن جي صف ۾ اچي بيٺو آھي.

انداز نھايت اعليٰ آھي. سماج ۾ براين جي سبب کي چٽو بيان ڪيو آھي. وڏيري 

جي اصلي روپ کي عوام آڏو نروار ڪيو آھي. ھتي اسلوب سادو آھي، جيڪو 

جليل  کي ٿو ۽ پڙھندڙ کي پنھنجي وجود ۾ وڪوڙي ڇڏي ٿو. امرڳوڙھي معنيٰ ر 

ه آھي. ٽي دوست جيڪي ھڪ گيھ هبظاھر ته مزاحي” دل جي دنيا“جي ڪھاڻي 

پنيءَ ۾ ڪم ڪن ٿا. راجا، ڏاند، مجنو پاڻ ۾ دوست آھن. ھڪ مٺاھڻ واري ڪ

جا حامل آھن. ڪلارڪ ۽ آفيس ۾ ڪندڙ تمنا جا ڪردار تمام گھڻي اھميت 

ادارن جي ملازمن جي زندگيءَ کي پيش ڪري سندن ڏکن کي پيش  پرائيويٽ

ڪيو آھي. ڪڏھن نه پورا ٿيڻ وارا خواب ڏسن ٿا، ۽ ڪنھن ڏينھن اچانڪ انعام 

مشڪل وقت ۾ به ھمت نٿا  ڪردار نڪرڻ ۽ امير ٿيڻ جا خواب ڏسن ٿا. ھتي

  ھارين. ڪھاڻيڪار نوجوانن ۾ اڳتي نڪرڻ جو چاھه پيدا ڪري ٿو.

ي وٽ تمنا پن تمنا پنھنجيون آڱريون منھنجي آڱرين پوئين ڏاڪ“

مان ڇڏائي، ڊوڙندي موٽر جي پوئين سيٽ تي ويٺي. رئي جي 

ڪنڊ وات ۾ وجھي، چپ ڀڪوڙي اکيون بند ڪري ڇڏيائين. ڪار 

جي حدن مان ھڪ سٽ سان، اک ڇنڀ ۾ دز اڏائيندي، آفيس 

 (105 :2012)جليل،  ”نڪري ويئي.

ش ڪندي طنز و مزاح جو سھارو وٺندي امر جليل آفيسن جو ماحول پي

نازڪ پھلو بيان ڪرڻ کان به نٿو لنوائي. ھاڻي سيٺين جون چالاڪيون بنا ڊپ 

جي پيش ڪري ٿو. وقت سان گڏ موضوع توڙي اسلوب ۾ تبديلي واضح نظر 

 اچي ٿي.

ڪھاڻيڪار ٻار طنز ۽ مزاح سان ڀرپور آھي. ” چرٻٽ ۽ ھڪ نرس“ڪھاڻي  

سھڻن لفظن ۽ سادگيءَ سان پيش ڪيو آھي.  جي زباني سماج جي حقيقتن

عن جي سھڻي نموني ڪھاڻيءَ ۾ چرٻٽ جي ڪردار ۾ ليکڪ سماج ۾ ٿيندڙ واق

ھن ريت پيش ڪري  ڪجههجي راءِ پنھنجليل  سماج جي لاءِ امر کل لاٿي آھي.

 ٿو.

ھر ھڪ آکاڻيءَ ۾ سماجي نالي ڪنھن شيءِ جو ھزارين دفعا “

اج ڪا نه ڪا ڳڙٻڙ ڪئي زڪر ڪيل ھو. ھر ھڪ آکاڻيءَ ۾ سم

ھئي. مون کي سماج تي ڏاڍا خار آيا. پوءِ مئگزين بند ڪري، سماج 

جي باري ۾ سوچڻ شروع ڪيو. وڏو ڪو بدمعاش آھي سماج! اھا 
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پڪ ھيم ته سماج ڪنھن جانور جو نالو ڪونھي، ڇو جو ٽارزن اڄ 

تائين چيتي، رڇ، بگھڙ، واڳون ۽ درِياھي گھوڙي وغيره سان وڙھيو 

نه ڪيو اٿائين. گھڻو سوچ  ر اڃا تائين سماج سان مقابلوآھي، پ

۾ نه آيو ۽ مون سماج جي باري ۾ سوچڻ  هکانپوءِ سماج سمجھ

 (117: 2012 ،)جليل” ڇڏي ڏنو.

۽  نجليل سماج جي چالاڪين کان واقف آھي. ھوسماج ۾ ٿيندڙ حادث امر

وال . ھو سماج جي باري ۾ چرٻٽ جي روپ ۾ ڪيترائي سوواقعن کي سمجھي ٿ

ٻار ٿي ھو سماج جي ھر پھلوءَ کي سمجھي ٿو. ڪردار مطابق سندس اٿاري ٿو. 

اسلوب تبديل ٿئي ٿو. شروع کان سندس ڪھاڻين جو اسلوب ڪردار، موضوع ۽ 

روايت  جليل پنھنجي امر” رُڃ“ڪھاڻي   ماحول مطابق تبديل ٿيندو نظر اچي ٿو.

تي سندس ڪردار سماج جي حقيقت کي سامھون آندو آھي. ھ برقرار رکندي

 استاد آھن، جيڪي پنھنجي پيشي کي ئي نندين ٿا.

ڪريم دل کولي ماستري ڌنڌي کي خوب گاريون ڏنيون. ڪباب “

 ڪرڻ کان بھتر آھي ته ماڻھو ماستري“وات ۾ وجھندي چيائين، 

اڌ ۾ ڪٽيندي چيو،  هلهڳاڪباب وڪڻي. ڀڳوان داس سندس 

” ندي آھي.اسڪول ماستر کان ٽيلر ماستر کي وڌيڪ عزت مل“

 (123 :2012 ،)جليل

پيغمبري پيشي کي عام سمجھي ھميشه تذليل ڪئي وڃي ٿي. ڪھاڻي 

ان دور جي آھي، جڏھن ماسترن جو پگھار ھڪ مزدور جي پگھار جيترو ھو ان 

وقت جي چٽي تصوير ڪھاڻين ۾ نظر اچي ٿي. امر جليل جي ٻوليءَ ۾ ھاڻي 

 ڪرڻ کان بغير ڳالھائين ٿا. پختگي اچي وئي آھي. سندس ڪردار زماني جوخيال

جي ڀيٽ ڪنداسين ته ھتي سندس جليل شروع واري ڪھاڻين سان امر 

کي رسي چڪي آھي. سندس سوچ، خيال، ويچار فن  ءَ ڪھاڻي فن جي پختگي

جو تسلسل ڳالهه . سندس مڪالما به مضبوط آھن. يءَ کي ڇھي ٿوجي بلند

 و فن به ڄاڻي ٿو.زن برقرار رکڻ جڪٿي به نٿو ٽٽي شروع کان قصي ۾ توا

 :سامھون آڻيندي لکي ٿو ته يءَ ۽ سنڌين جي نفسيات کي شاگردن جي نالائق

تان ٽنھي کي کِلَ آئي. کِلي کِلي ڪرسين تان ڪري پيا.  هلهڳاان “

اُٿيا. ڪرسين تي ويٺا مس، ته ڪريم وري ڪري پيو. ڀڳوانداس ۽ 

اڙي “مظفر پيٽ کي زور ڏيئي کِلي کِلي ساڻا ٿي پيا. ڪريم چيو، 

چپ ڪريو، کِلي کِلي چريا نه ٿي پئون. ڀل چريا ٿي پئون. سنڌي 

 (125 :2012)جليل ” پير ڪري پوڄيندا.

کي پيش  ههلڳاھتي به سنڌين تي طنز ڪندي نظر اچي ٿو. ماحول 

ڪرڻ جو انداز ئي کيس جدا ڪري بيھاري ٿو. موضوع، مڪالما توڙي ڪردارن 
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 شپي ي ھوبھو چٽي حقيقتجي حوالي سان امر جي ھيءَ ڪھاڻي سماج ج

کي پيش ڪري  ون يونٽ واري پسمنظر” ان اڳسج اڀرڻ ک“ڪھاڻي  ڪري ٿي.

جڏھن سنڌين کي پنھنجي حقن کان محروم ڪيو ۽ کين نڌڻڪو سمجھي  ٿي.

کانئن ظلم ڪيو ويو. ھو بيروزگاريءَ سبب ايندڙ مسئلن جي عڪاسي 

ڪري  هپاھ خوبصورت لفظن ۾ ڪري ٿو. ٻن ڏينھن جي مسلسل بک جڏھن کين

 :ڇڏيو ته پنھنجي ماءُ کي چوي ٿو ته

تڏھن ” ابا، ھاڻي ڇا ٿيندو؟“ڏھن امان ھيڻي آواز ۾ پڇيو ھو، ت“

انتھائي مايوسيءَ ۽ بيزاريءَ وچان کيس ڇڙٻ ڏيندي چيو ھوم، ڇا 

وري ڇا _ تون زرينه کي ھار سينگار ڪري ويھار، مان گراھڪ وٺي 

رڙ ڪئي ھئي. ھا اما، وراڻيو اچان. بيغيرت، بيحيا، اما مئل آواز ۾ 

جوان عورت ڌنڌو ڪرائي پيٽ پالي سگھي ٿي، مرد “ ھوم، 

 (138: 2012 ،)جليل” ڪيڏانھن وڃي؟

ڪھاڻي روشن خيالي واري آھي. ھو نوجوانن کي سجاڳ ڪرڻ جي لاءِ 

رکي ويھڻ کي عيب ٿو سمجھي ھڪ  ھٿ  تي جاکوڙي ٿو. سندس اسلوب ھٿ

ليکڪ ڪردار جي بخوبي ظاھر ڪيو آھي. پڙھيل نوجوان سان ٿيل ھاڃن کي 

صورت ۾ ڪھاڻيءَ ۾ خود شامل ٿي پڙھندڙن جي تعليمي يافته نوجوانن کي 

 نندي ٿو. ڪھاڻي سوچڻ لاءِ ڪيترائي نڪتا بيان ڪري ٿي.

نوجوان آھين، محنت، مزدوري ڇو نٿو ڪرين؟ “پڇيو ھئائين، “

جو تعليم کي پيٽ پالڻ ”.  مان گريجوئيٽ آھيان“وراڻيو ھوم، 

ھن باوقار لھجي ” ذريعو ٿو سمجھين؟ پيٽ ته ڪتا به پاليندا آھن.

جو پورھيو دنيا جو عظيم علم اٿئي روشني، ۽ ھٿ “ ۾ چيو ھو، 

 (139: 2012 ،)جليل” ڌنڌو.

عشق، محبت جي ڳالھين کان ھاڻي نڪري اڳتي نڪرڻ لاءِ ڪيترائي دڳ 

محنت جي  ٿو کين ھاڻي ھو پڙھيل نوجوانن ۾ شعور آڻڻ گھريڏئي ٿو. 

جي صلاح ٿو ڏي. ھتي سندس پيٽ جي بک عزت جي نيلاميءَ تائين  ڪمائيءَ 

جليل جي ڪھاڻي   امر پھچي ٿي پر ھو ٻيا رستا به ان حالت ۾ ڏيکاري ٿو.

ات تان يجليل وڏيرن جي نفس ھن ڪھاڻيءَ ۾ امر” بارنيس اسٽريٽ جو غنڊو“

ڙا سمجھن ٿا. عزت . وڏيرا مفلس، بيوس ماڻھن کي ڪيڙا اماڪوپردو کنيو آھي

واري عورت فقط انھن جي گھر ۾ آھي. وڏيرن جي پراڻي فرسوده رويي مان 

سماج ۾ اھڙن واقعن مان ھو جان ڇڏائڻ گھري ھاڻي ھو بيزار ٿي چڪو آھي. 

ٿو ان ظلم کي ھو نٿو پسند ڪري. ھتي ھڪ وڏيري جو وحشياڻو سلوڪ جيڪو 

 :ٿو تهھو پنھنجي ڀيڻ سان ڪري ٿو پنھنجي پڦيءَ کي چوي 

ڇڏيانس! ھر سال ڪپڙا، زيور وٺڻ جو بھانو ڪري بابا کي ڀنڀلائي “

ڪراچيءَ ايندي آھي. ڇا جي لاءِ ڇا جي لاءِ. روھڙيءَ ۾ ته جھرڪ 
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کان به پڙدو ڪندي آھين، وڏي شھر ۾ اگھاڙيون عورتون ڏسي 

ام غل“تنھنجي مت به مارجي ويئي آھي. لخ لعنت ٿئي ڇوري، 

 (161: 2012)جليل، ” جو ڏنو.بروڙي حسين زينب کي، منھن ۾ گھ

جليل اھڙي جاھليت کي برداشت نٿو ڪري کيس ھو وڏيري جو  امر يھاڻ

عورت تي ھٿ کڻڻ کي سندن ذھن کي نھايت خوبصورت اسلوب ۾ پيش ڪيو 

آھي. وڏيري جو انداز جيڪو صدين کان سندن ميراث آھي. ان کي خوب نڀايو 

جليل اھڙن غنڊن کي ناڪام  مرآھي. غنڊي جو ڪردار جيڪو مار کائي ٿو ا

سمجھي ڌڪاري ٿو. ڪتاب دل جي دنيا ۾ شايع ٿيل ڪھاڻين جي لاءِ امر جليل 

 :لکي ٿو ته

ھن ڪتاب ۾ منھنجي اوائلي دور جون ڪھاڻيون آھن، ۽ منھنجين “

عام ڪھاڻين وانگر عام رواجي قسم جون ڪھاڻيون آھن، ۽ عام 

۽ گھٽين ۾ ڌڪا  رواجي ماڻھن جون ڪھاڻيون آھن. رستن، گھيڙن،

کائڻ وارن جون ڪھاڻيون آھن، ۽ عام رواجي ماڻھن جون ڪھاڻيون 

آھن. رستن، گھيڙن ۽ گھٽين ۾ ڌڪا کائڻ وارن جون ڪھاڻيون آھن. 

ھي ڪھاڻيون تعبير لاءِ خواب ڏسڻ وارن جون ڪھاڻيون آھن. 

گدلي تلاءَ ۾ چنڊ جي پاڇولي سان پيار ڪرڻ وارن جون ڪھاڻيون 

جلاد جي تلاش ۾ گھمڻ وارن ڪردارن جون آھن. گھاوَ خاطر 

ڪھاڻيون آھن. ڪنھن به ڪھاڻيءَ جي نه ابتدا آھي، نه ئي ڪا 

انتھا آھي. نه ڪا شروعات آھي، ۽ نه ئي ڪا پڄاڻي آھي. منھنجين 

سمورين ڪھاڻين وانگر ھن ڪتاب ۾ پڻ سڄن جي دنيا ۾ چرين ۽ 

ديق مجذوبن جون ڪھاڻيون آھن. تصديق تحقيق، ۽ تحقيق لاءِ تص

پنھنجو عڪس ڏسي آئينو  ڪرڻ وارن جون ڪھاڻيون آھن. آئيني ۾ 

 (12: 2012)جليل، ” ٽوڙي ڇڏڻ وارن جون ڪھاڻيون آھن.

شروعاتي ڪھاڻين جي ڀيٽ ۾ امر جليل جو فن، موضوع، ڪردار، 

ن موضوع يھتي امرجليل جمڪالما، پلاٽ، ماحول ۽ اسلوب پختو نظر اچي ٿو. 

پيٽ جي بُک کي ختم ڪرڻ لاءِ  گھر جي عزت تائين  بيروزگاري، زمينداري ظلم، ۾

به نيلام ٿيندي نظر اچي ٿي. اڻڄاڻ عورت زميندارن جي حوس جو نشانو بنجي 

وڏيري ۽ سيد جا مختلف روپ  ڀوڪ ٿي ھو سماج تي ڪڙي نظر وجھي ٿو.ٿي. 

ھر ڪردار کي  ، ڪلارڪترنظر اچن ٿا. غنڊا، شريف، بدمعاش نوجوان، ماس

پيش ڪيو آھي. ھن دور ۾ سندس ڪھاڻين ۾ سماج جا اھي  ۾پنھنجي اسلوب 

پر اڄ تائين به سماج جي لاءِ ناسور بنيل  ۾ ھئا، مسئلا آيا آھن. جيڪي ان وقت

جليل  مجموعي لحاظ کان امر ھتي عام لفظ ھڪ مالھا وانگر نظر اچن ٿا.آھن. 

اھم آھي. ھن دور ۾ ھو خارجي  جي فن جي حوالي سان ٻيو دور تمام گھڻو

جحانات جي اثر کان نڪري ھڪ اھڙي اسلوب جي شروعات ڪري ٿو. جنھن ۾ ر

 حقيقت نگاري، علامت نگاري سندس افسانن ۾ اسان کي نظر اچي ٿي. 
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ع ۾ شايع ٿيو. 1971ڀيرو  نپھريو” جڏھن مان نه ھوندس“ ٽيون مجموعو 

ڪاڻيون ۾ مزاحمتي، علامتي، حقيقت نگاريءَ، رومانويت واريون مجموعي ھن 

چوڏھن ڪھاڻين تي مشتمل ڪھاڻين جو مجموعو فن، فڪر توڙي اسلوب  آھن.

جي حوالي سان اڳين کان اھم آھي. ھتي سماج جا ٻرندڙ مسئلا ڪھاڻين جي 

سندس مڪالما گھرا ۽ دل تي اثر ڪندڙ آھن. جو ڪڏھن صورت ۾ نظر اچن ٿا. 

 هڪڏھن انسان جي دماغ تي وڃي لڳندا آھن. سندس ڪھاڻيون تيل تي باھ

ر آھن. سندس ايترو گھڻو ۽ معياري لکڻ ڪنھن معجزي کان گھٽ نه آھي. وانگ

ين جي ڪو به انسان ان وقت تائين نه لکندو آھي جيستائين ھو پنھنجي دل ۾ ٻ

بنياد تي ھو تمام گھڻا ظلم   سياسي، سماجي لاءِ درد نٿو محسوس ڪري،

ڪري آلاپ برداشت ڪري ٿو ۽ نتيجي ۾ سندس اندر جو آواز ڏک، درد ۽ پيڙا جي 

 :هتجليل لکي ٿو  جي صورت ۾ نڪري ٿو. ان جي لاءِ امر

اصل ۾ احساس جي شدت اسان کي جلاوطن ڪري ڇڏيندي “

گھاتيءَ سبب پنھنجو  ههي، سياسي، سماجي، ۽ معاشرتي ويساآھ

وطن پنھنجو نه لڳندو آھي، پرايو لڳندو آھي. اسين وطن ۾ 

، ۽ اجنبي ٿي پوندا ھوندي بيوطن ٿي پوندا آھيون. اوپرا، اڻ سونھا

آھيون. پنھنجي سڃاڻپ وڃائي ويھندا آھيون. ڌاري وانگر شھر جي 

کنڊرن ۾ ڀٽڪندا آھيون، ۽ پنھنجي وجود جا گم ٿيل آثار تلاش 

” ڪندا آھيون. گوڙ ۾ ڪو پڙلاءُ، ڪو پڙاڏو ٻڌي نه سگھندا آھيون.

 (11: 2010)جليل، 

ٿيون. مارشلا  ھن دور جون ڪھاڻيون مارشلا واري دور جي عڪاسي ڪن

بنگالين جي پنھنجي آزاديءَ وقت ان جو سمورو ماحول ڪھاڻين ۾  نظر اچي ٿو. 

اڳ  جليل جي ڪھاڻين ۾ سندس اسلوب جي لاءِ جنگ جاري ھئي. ھن دور ۾ امر

بلڪه فني لحاظ کان سندس ڪھاڻيون ڪنھن  جي ڀيٽ ۾ تبديل نظر اچي ٿو.

. ھاڻي ھو ھڪ مضبوط ڪنڀر جي پڪل ٿانو وانگر پچي راس ٿي چڪيون آھن

ليکڪ ٿي چڪو آھي. سندس ڪھاڻين جا موضوع نه بدليا آھن، بلڪ انھن کي 

بيان ڪرڻ جوڍنگ بدلجي ويو آھي. ھاڻي سندس اسلوب تي سندس شخصيت 

جي ڇاپ نظر اچي ٿي. ڪھاڻيءَ جي لفظ لفظ تي سندس ڇاپ آھي، ھاڻي ھو 

لکڻي ھڪ اھڙي جي انقلابي جليل  کرو ۽ سچ چوڻ تي اڙجي ويو آھي. امر

اسلوب جو روپ اختيار ڪري چڪي آھي. جنھن ۾ ترتيب آھي ڪٿي  نهفنڪارا

 هي. سندس پھرين مجموعي واري مونجھئبه مونجھاري جو شڪار نٿو ٿيڻ ڏ

ھاڻي ختم ٿي وئي ھڪ گھرائپ نظر اچي ٿي. سندس موضوع ڪھڙو به ھجي 

ي. ھي اھو جليل ھاڻي پنھنجي لفظن جي گرفت ۾ آڻي ڇڏيو آھ پر ان کي امر

وقت آھي جو کيس ڪھاڻين لکڻ ۽ منجھس جان پيدا ڪرڻ جو ڏانءَ اچي چڪو 

 :لاءِ غلام محمد شھواڻي لکي ٿو تهآھي. جنھن جي 
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س لاءِ ضروري آھي ته الفاظ موضوع مطابق ھئڻ گھرجن. نثر نوي“

پنھنجا اکر پڻ بدلائي ۽ اھڙا موضون لفظ  رھو موقعي آھ

موھي ڇڏي ۽ ھو سمجھي ته استعمال ڪري جو پڙھندڙ جي دل 

اُھي ئي اکر آھن. جي ھن موقعي تي ٺھي اچن ٿا. جڏھن غم جي 

حالت دل تي طاري ھوندي آھي ته الفاظ گھرا ۽ ڳنڀير ھوندا آھن. 

کل خوشيءَ مھل ٽرڙا لفظ روا آھن، پر جيڪڏھن ماتم ويل ويھي 

ھلڪا ۽ رواجي اکر استعمال ڪيا ته حظ ڪو نه ايندو ۽ موقع جي 

افق ھئڻ سبب دل تي خراب اثر پيدا ڪندا. جملن جي ننڍ غير مو

 (94: 1962)شھواڻي،  ”ئي پڻ موقع مطابق ھئڻ گھرجي.وڏا

ڪھاڻيءَ کي اثرائتو بنائڻ جي لاءِ جن اصولن جي ضرورت پوي ٿي ان تي 

امر جليل جو ڪھاڻيون ٺھڪي اچن ٿيون. ھتي ٻوليءَ ۾ ڊيگھه نه آھي. لفظ 

ٿا. ڳالھه سڌي کري ۽ تجسس سان ڀرپور ڪٿي به پڙھندڙ کي پاڻ ڏانھن ڇڪين 

مونجھارو نٿو ٿئي. ون يونٽ دوران عوام سان ٿيل ظلم ڪھاڻين جي صورت ۾ 

 نظر اچي ٿو. 

موھن جي دڙي ” سرمارٽيمر ويلر ۽ قلندر“ پھرين ڪھاڻي  جيمجموعي  

جي اھميت کان واقف ڪندي، حڪومت جو ڌيان موھن جي دڙي ڏانھن 

جي قيمتي سرمائي کي ٻاھر کڻائي وڃڻ جو ذڪر  ڇڪائي ٿي. ليکڪ سنڌ

ھن قوم جي ڪري ڄڻ تاريخي ماڳن جي حفاظت ڏانھن ڌيان ڇڪايو آھي. 

 :ذھنيت کي ھو جنھن نظر سان ڏسي ٿو

ھر سال سڀئي فلم اسٽار ۽ ھيرامنڊيءَ جا ھيرا ڪشالا ڪڍي “

قلندر شھباز جي ميلي تي سيوھڻ ايندا آھن، اسان جو وقت برباد 

اسان فيصلو ڪيو “ ٺوڙھي ۽ بندري پروڊيوسر چيو، ” ڪندا آھن.

بنيادن  هآھي، ته اسين قلندر لعل شھباز جي سموري درگاھ

 (24 :2010)جليل، ” سميت پٽائي لاھور کڻي وڃون.

امر جليل سنڌ جي ملڪيتن کي ڌارين جي ھٿن ۾ ڏيڻ واري ڳالھه کي 

ڪاسي بيان ڪيو آھي. سندس موضوع ڄڻ ان دور جي ناسور رسمن جي ع

ڪندي نظر اچن ٿا. ھتي رياستي ادارن جي ڳجھن کي بيان ڪندي نظر اچي ٿو. 

امر جليل جيئن جيئن اڳتي وڌي ٿو سندس ڪھاڻين جي اسلوب ۾ پختگي واضح 

بظاھر رومانوي  نظر اچڻ ” منھنجي دل موھن جو دڙو“ ڪھاڻي  نظر اچي ٿي. 

يونيورسٽيءَ واري طنز جي ذريعي سماج کي پنھنجو عڪس ڏيکاري ٿي. ھتي 

جو رومانوي ماحول پيش ڪندي ليکڪ جي لفظن ۾ گھرائي نظر اچي ٿي. 

سندس ڪردار ن جا مڪالما، ماحول ۽ سماجي حالتن کي چٽو پيش ڪن ٿا. 

ٻوليءَ ۾ سھڻن لفظن استعمال ڪرڻ جو فن امر جليل خوب ڄاڻي ٿو. سماجي 
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ت نگاري طبقاتي فرق کان نفرت ڪندي پاڻ خوبصورت اسلوب اپنائيندي حقيق

 اپنائي ٿو.

ڪشمڪش جي ڌٻڻ مان اُڀري تنھنجي خاندان کي  مان طبقاتي“

ڪُلھو ھڻي به سگھندس، چيم، مون کي سچ پچ چاھين ٿي ته 

ٺڳيءَ کي   همون سان نڪري ھل. ھن ڪوڙي شان شوڪت ۽ ٺاھ

ڊاھي مون سان نڪري ھل. مان جدائيءَ جو عذاب سھنديس، پر 

: 2010)جليل، ” لنديس.ڪنھن به قيمت تي توسان ڀڄي نه ھ

27،28) 

ڪھاڻي پراڻي ريتن رسمن کي جي نشاندھي ڪندي کين ختم ڪرڻ لاءُ 

بھترين وٿ آھي. ڪھاڻي سماجي سڌاري لاءِ بھترين وک آھي. گڏ ڪاليجن 

 يونيورسٽين تي به تبقيد نظر اچي ٿي.

حڪومتي ڪامورن جي منھن تي ھڪ ” مست ٽربل ۾سچل سر “ڪھاڻي 

ءَ جو مسئلو ٿيو ۽ ون يونٽ خلاف جلسا جلوس نڪتا چماٽ آھي. جڏھن ٻولي

شاگردن، اديبن جون گرفتاريون ٿيون. تڏھن سچل سرمست جي گرفتاريءَ جا 

قعي جي پسمنظر ۾ لکيل آھي. ھتي سندس اوارنٽ نڪتا ھيءَ ڪھاڻي ان و

 :ساراھڻ کان بنا رھي نه سگھبوٻولي ۽ معنيٰ لفظن کي 

 ”ھن.آاعر سماج دشمن تو جھڙا انقلابي ش “انگرمڇ چيو، م“

جيڪا شيءِ وجود ۾ئي ڪونھي تنھن جو مان دشمن ڪيئن “ چيم،  

 ”ٿيندس.

 ”؟سماج جي وجود کان انڪار ٿو ڪرين تون “

گھاڻي جو ٻيو نالو جيڪڏھن سماج آھي، ته پوءِ مان “، راڻيمو 

 (42 :2010)جليل،  ”سماج جي وجود کان انڪار نٿو ڪريان.

کي سندس لفظن مان ئي سڃاڻي سگھجي جليل جي ڪھاڻيءَ  ھاڻي امر

منظر سھڻا، ڪردار بيباڪ بي خوف جيڪي ھتي سندس جملن ۾ تلخي آھي. ٿو. 

ي ڳالهه چوڻ وارا پنھنجي ارادن زماني ۾ پنھنجو پاڻ کي مڃرائڻ وارا صاف ۽ سڌ

پنھنجي رستي  ۾ اٽل جيئن پنھنجي مقصد کي آسانيءَ سان حاصل ڪري سگھن.

کڻ ۽ پراڻي روايتن تي ھلڻ مشڪل نه آھي، پر ان لاءِ تي ھلندو رھي ٿو. سڌو ل

تحرير ۾ نئون رستو، نوان لفظ، تحرير ۾ نواڻ پيدا ڪرڻ ۽ پراڻن لفظن ذريعي 

جليل اھڙن موضوعن  تبديليون آڻڻ ئي مشڪل ھوندو آھي. امر ،پيدا ڪرڻ نواڻ

پراڻي رستي تي ھلڻ بدران ھو سماجي تلخ رستي تي ھلڻ پسند  تي لکيو جو 

جليل جن لفظن کان ڪم وٺي ٿو حقيقت ۾ اھي ڪي ادب يا ٻوليءَ ۾  امر. ڪيو

انھن کي موقعي ۽ مھل جي حساب سان استعمال ڪري امر جليل نوان نه آھن. 

 ڪھاڻين کي زندگي بخشي آھي.
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طنزيه ڪھاڻي آھي. سنڌي سماج تي جيڪي پاڻ ۾ ” خوني رات“

 نھڪٻئي جو خانداني مسئلن جي ڪري صدين کان ھڪٻئي سان وڙھندا ۽

سسيون ڌڙ کان ڌار ڪندا آيا آھن. سنڌي جيڪي ھميشه کان پيرن ڦڪيرن تي 

 ڪري پاڻ کي ڦرائيندا آيا آھن. طنز سان گڏ ھن ڪھاڻيءَ ۾ منظرنگاري  هويساھ

۾ سڙندي ٻه دشمن جڏھن  هئي آھي. بدلي جي باھيبھترين ڪئي و  تمام ه ب

ائين لڳي ٿو ڄڻ ھو  گھرن کان نڪرن ٿا ته سوين ماڻھن جون دعائون وٺي

 ڪنھن خير جي ڪم جي لاءِ وڃي رھيا آھن.

اسين سنڌي صدين جا وير وٺنداآھيون. ھڪ ٻئي کان پلئُه ڪندا “ 

 ” رھندا آھيون.

 ”ھا، پلئُه “ 

  (59: 2010)جليل، ” ھا، پلئُه “ 

سماجي حقيقت کي بيان ڪندي ھو سنڌين تان طنز ڪندي کين صدين 

سماج ” سياح، گائيڊ ۽ ٽرانزسٽر“ ي ٿو. ڪھاڻي پراڻي رسمن تي ھلڻ کان روڪ

تي طنز آھي. سماجي حالتن کي ڏسي ڪھاڻيڪار ون يونٽ واري دور جو  

 عڪس پيش ڪري ٿي.

توھان جي ملڪ جو ھيءُ ڪھڙو علائقو آھي؟ ھن “ سياح، پڇيو، “ 

 ” علائقي جو نالو ڇا آھي؟

” سگھان. ھن علائقي جو نالو مان پنھنجي زبان تي آڻي نٿو“ وراڻيم، 

 (64: 2010)جليل، 

ون يونٽ دوران جڏھن سنڌ جي بدران سابق لفظ کي باشعور عوام  

پسند نه ڪيو ان وقت جي عوام جي سوچ کي واضح ڪري ٿي. مھمان نواز 

ھئڻ ڪري سنڌين جنھن عذاب کي ڀوڳيو ان جو درد ڪھاڻيءَ ۾ صاف نظر اچي 

ڪندي ليکڪ جي  ٿو. سٻاجھا ھئڻ ڪري سندن ٻنين ۽ تي قبضي جي ڳالھه

مڪالمن ۾ درد ۽ پيڙا محسوس ٿئي ٿي. امر جليل ھاڻي عام موضوعن کان 

 اڳتي نڪري تتل واريءَ تي ھلڻ جو عادي ٿي چڪو آھي.

ڪامورن، اميرن، زميندارن ۽ سياستدانن تي  ڪھاڻي” راھون جدا جدا“

طنز آھي. سندن نجي زندگيءَ کي بيان ڪندي ليکڪ ڄڻ کين وائکو ڪندو 

تير جو ڪم ڪري ٿو. عوام کان ووٽ وٺي  سندس ھڪ ھڪ لفظ ھتي ھجي.

سنڌ جي لاءِ سوچڻ جي بجاءِ ھو پنھنجي  ن تائين پھچي وڏيرا ۽ ڪامورااسيمبلي

 جي چڪر ۾ لڳي وڃن ٿا. ۽ عياشين قسمت کي چمڪائڻ

ووٽ وٺن عوام کان، ۽ پوءِ چونڊجڻ کان پوءِ رعب به رکن عوام “

جا ڀرجھليا، ايوبي آمريت جا  تي، ۽ ھي سنڌي نمائندا ! ون يونٽ
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گماشتا! سڄي سڄي رات ڪن عيش، صبح جو اجلاس ۾ کائين 

 (68 :2010)جليل، ” جھُوٽا! سنڌ جو نصيب ئي ستل آھي.

ھو رک رکاءُ ۽ ڀرم رکڻ وارو رويو  .ڪري ٿو هلهڳاجليل سڌي  ھاڻي امر

پوئتي ڇڏي آيو آھي. ھو سنڌي سماج ۽ خاص ڪري ڳوٺاڻن کي جاڳائڻ گھري 

جليل لفظن ۾ گھرائپ  ڪري ٿو. ھن دور ۾ امر هو کين سندن حقن کان آگاھٿ

ن ان ۾ تشبين، استعار سلوببيان ڪرڻ جو ا ڳالههآڻڻ جو گڻ سکي چڪو آھي. 

تي ھٿ سيڪڻ جو  هلفظن ۾ جان آندي آھي. ھو ٻرندڙ باھ۽ محاورن ،  بامعنيٰ 

  عادي آھي.

نٽ عوام مٿان علامتي انداز ۾  ون يو” عظمت جو ثبوت “ ڪھاڻي 

 زبردستي مڙھڻ جي عڪاسي ڪري ٿي. 

يار تون پيار جي “ ٿلھي کيس ڪن کان وٺي اُٿاريندي چيو، “ 

ٿڦڪيءَ سان به وڃيو پٽَ پوين. ائين نه ڪندو ڪر. اجايو دنيا 

سمجھندي ته مان توتي ظلم ڪري رھيو آھيان. جيتوڻيڪ مان 

 (83: 2010)جليل، ” تنھنجو ھڏ ڏوکي ۽ ھمدرد آھيان.

لکڻ تي پابنديءَ واري دور ۾ لکيل ڪھاڻي ڍڪيل لفظن ۾ سڌي ون 

يونٽ جو ذڪر ڪندي نظر اچي ٿي. ٿلھي شڪل ۾ ون يونٽ ڳالھائي ٿو. 

سيپڪ عوام آھي جنھن جي قسمت ۾ سواءِ ووٽ ڏيڻ ۽ ڌڪا کائڻ جي ڪجھه 

حصي ۾ نٿو اچي. ان ھال ۾ ھو خوش رھڻ جو ڊرامو ڪندي نظر اچن ٿا. اسلوب 

 ق تبديل ٿيندو نظر اچي ٿو. موضوع مطاب

ڪندي  وڏيرن جي نفسيات کي بيان ۾” لھندڙ سج وڌندڙ پاڇا“ڪھاڻي 

 سندس رويي کي بيان ڪندي سندس ڪردار جا ڇوڏا لاھيندي نظر اچي ٿي. 

تنھنجي دل ڪمزور ٿي ويئي آھي. طاقت جي “ حڪيم وراڻيو، “ 

ھڪ گوري ، شراب جي ھڪ بوتل ۽ ھڪ نوجوان عورت، چند 

)جليل، ” ۾ تنھنجي اجل جو سبب ٿي پون ته شڪ ناھي. گھڙين

2010 :86،87) 

 پاڻ کي شاھينگ ڦولاد کان وڌيڪ مضبوط سمجھڻ وارا رئيس به امر

جليل وٽ پنھنجي ھمت ھاري ويھن ٿا. سندس ڪردار اھڙا ته مضبوط ٿي چڪا 

ڪھاڻيڪار ڪردارن کي پنھنجي مرضيءَ مطابق ڳالھرائي ٿو. ھتي وڏيرو آھن 

يل جو محتاج نظر اچي ٿو. سندس بيوسيءَ تي ڄڻ ھو ٺٺول ڪندو نظر امر جل

اچي ٿو. ڌن دولت سان جواني خريد نٿي ڪري سگھجي. وڏيري جون عادتون ۽ 

رعب ڏسي ڄڻ وڏيري جي شخصيت  سامھون نظر اچي ٿي. وڏيرن، ڪامورن 
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جي عادتن ۽  بيپرواھيءَ کي بيان ڪندي رک رکاءُ نٿو ڪري سماج ۾ بگاڙو آڻڻ 

 و سبب به اھي وڏا ماڻھون آھن.  ج

رئيس وڏن ماڻھن سان گڏ چڪلي ۾ ويندو ھو، پر جڏھن کان “

چونڊن ۾ بيھڻ جو ارادو ڪيو ھئائين، تڏھن کان چڪلي ۾ وڃڻ 

 (88 :2010)جليل، ” گھٽائي ڇڏيو ھئائين.

ھڪ  آئيني ۾ پنھنجو چھرو ڏيکارڻ کان لنوائي نٿو.جليل وڏيرن کي  امر

 جذباتي ٿيڻ ۽ مرڻ کان پوءِ جي لاءِ سوچڻ جو اسلوب نھايت وڏيري جو ووٽن لاءِ 

بھترين آھي. ھر ڪھاڻيءَ جي اھميت موضوع مطابق تمام گھڻي اھم آھي. 

، وڏو يا پوڙھو واھا آھي ته ھو ڪردار سان گڏ ننڍ سندس سڀ کان وڏي خوبي

ٿي وڃي ٿو. جڏھن ھو ٻار جي ڪردار کي پيش ڪري ٿو ته ننڍن کان به ننڍو 

۾ چرٻٽ جو ڪردار جيڪو ” چرٻٽ ۽ ڪلفي“ ڃي ٿو. سندس ڪھاڻي ٿي و

سندس ڪھاڻين ۾ وڏو نٿو ٿئي. ڏاڍي معصوميت مان جڏھن قلفيءَ جو ديوانو 

استاد کان سوال ڪري ٿو ته؛ ھٿ مٿي ڪندي وراڻيم، سائين ڀلابھشت ۾ قلفي 

ٻار جي ڪردار ذريعي سماجي نازڪ موضوعن تي آسانيءَ سان  ملندي.

 ي ٿو.ڳالھائي وڃ

تون نٿو سمجھين تون چرٻٽ  آھين. اھا سڀ ليڊر ٿيڻ جي “

سياست آھي. ڏسجاءِ ھڪ نه ھڪ ڏينھن مان ضرور وزير 

 (106: 2010)جليل، ” ٿيندس.

امر جليل وٽ ملڪ جي نازڪ مسئلن تي بحث ڪرڻ جي لاءِ ڪيترائي 

طريقا جن جي ذريعي ھو. عوام کي انھن ڏانھن متوجه ڪري ٿو. سياستدانن 

خت تنقيد ڪئي آھي. ھتي سندس ڪھاڻين ۾ ڪنھن به ڳالھه کي کُلي تي س

ڪري بيان ڪرڻ جو فن اچي ويو آھي. ھاڻي بيابان بنجي ويو آھي. ٻار جي 

زباني آسانيءَ پنھنجي ڳالھه کي بيان ڪري ٿو. گڏوگڏ سماجي موضوعن تي به 

 ڪھاڻين ذريعي عام ماڻھن جا ڏک، درد ۽ مسئلا روشني وڌي آھي. امر جليل

بيان ڪري ٿو. سندس لفظن ۾ ڌرتيءَ سان پيار صاف نظر اچي ٿو. ڪھاڻي 

 :ڪجهه ڪرڻ گھري ٿو ۽ فرمائي ٿو ته۾ انسانيت لاءِ ” شڪست “ 

انسانيت جا “ٻئي ٻانھون بلند ڪندي، جذباتي لجھي ۾ چيائين، “

محافظو! اچو ته ھٿ ھٿ ۾ ملائي، عالمي امن ۽ پيار کي پنھنجي 

چو ته اسين مظلوم ۽ ڏتڙيل حال انسان عھد ڏيون. ا هدائري ۾ پناھ

ڪريون، ته اسين ھن ڌرتيءَ لاءِ نئون آدرش آڻينداسين _ اسين 

مذھبي جنون، نسلي برتري جي احساس ۽ نظرياتي ڪشمڪش 

جي آدم خور آڏو ھماليه وانگر اٽل ٿي بيھنداسين ۽ ڏتڙيل انسانيت 

 (112 :2010)جليل، ” جي حفاظت ڪنداسين.
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ن کي غمن، ڏکن، تڪليفن، کان آجو ڏسڻ گھري ٿو، آزاديءَ جليل انسان امر

اندر ۾ اتساھه پيدا ي جسان زندگي گذارڻ ۽ پنھنجا حق حاصل ڪرڻ لاءِ انھن 

 ماڻھن کي ظلم کان آزاد ڪرائڻ لاءِ آواز اٿاري ٿو. ،. ھو ھن دور جيڪري ٿو

شاھه عبداللطيف جي ڪردار تي لکيل آھي، جنھن ۾ ” جلاوطن “ ڪھاڻي 

اڻ سڌي طرح شاھه ۽ سچل جي گرفتاريءَ واقعي تي لکي آھي. امر  ليکڪ

جليل جا ڪردار ڳوٺ ۽ شھر مطابق پنھنجو اسلوب بدلائين ٿا. ڳوٺ کان شھر 

ڏانھن وڃڻ وارو سفر تمام بھترين اسلوب ۾ بيان ٿيل آھي. شھر ۾ اچي ڪري 

ھو ڪيئن پاڻ کي تبديل ڪن ٿا. ڳوٺ کان شھر تائين ڪردارن جي رويي  ۾ 

 يسماج جي ٺيڪيدارن جي اصلي چھرن کي ھاڻتبديلي واضح نظر اچي ٿي. 

ي جاڳائڻ جي لاءِ ھيءَ ڪھاڻي ڪافي آھي. کسندس ضمير بي نقاب ڪري ٿو. 

 :بيان ڪندي لکي ٿو تهمعاشي بدحاليءَ کي  ۾ ” پل صراط “ڪھاڻي 

مون سوچيو ھي دور به پل صراط جي  سفر کان گھٽ خطرناڪ “

دا کي منھن ڏيڻو پوندو، پر اڄ گھٽيءَ ناھي. قيامت ۾ ھڪ خ

گھٽيءَ ۾ خدا آھي، جيئن ھن دور ۾ اسين سڀ ڀاتي ھر گھڙي گڏ 

آھيون، ھر گھڙي موت جي منھن ۾آھيون، تيئن قيامت جي به گڏ 

ھونداسين. )جليل،   به ساڻ ۾  رھنداسين. پل صراط جر سفر 

2010: 142،143) 

آھي.  رھيري نظر ھتي تمام گھڻي گ سماججليل جي  ھن دور ۾ امر

معاشري ۾ غريبن جي زندگي تي گھري نظر وڌي آھي. ھن  ن۾ ھ” پل صراط “

دنيا ۾ غريب پنھجي پيٽ گذر لاءِ پريشان آھي، ھو اڳتي جي لاءِ ڪيئن قرباني 

شڪل ۾ ممشڪلن ۾ آھي ۽ اڳئين جھان ۾ به  ڪري غريب ته ھن دنيا ۾ به

ر جليل جا لفظ ڄڻ دل تي سماج جي تلخ موضوعن تي ڳالھائيندي ام ھوندو.

اثر ڪرڻ وارا آھن. ان دور جي مشڪلاتن بک بيروزگاريءَ کي پل صراط سان 

جي ذريعي سماج جي ” ساجن منھنجو دوست“تشبيھه ڏني آھي. ڪھاڻي 

 بگاڙڻ جي سبب کي بيان ڪندي ڪردارن کي سامھون آندو  آھي. 

ڪھاڻيءَ ون يونٽ دوران سنڌ سان ٿيل نا انصافي، بيرحمي ۽ تشدد ھر 

۾ جھلڪا ڏيندي نظر اچي ٿي، ان دور ۾ عوام ۾ نئين سوچ ۽ امنگ پيدا ڪرڻ 

لاءِ ھن مجموعي ۾ شامل ڪھاڻيون خاص اھميت جون حامل آھن. امر جليل 

جي گھري سوچ سماج جي مجبور، لاچار، بيوس ظلم جي چڪيءَ ۾ پيسجندڙ 

ان کل لاھي ٿو ظلم ڪرڻ وارن جي نھايت ئي پيار سماڻھن جو آواز ٿي اُڀريو. 

دل جي  کين ٻُڌائي وڃي ٿو. احسوس به نٿو ٿئي ۽ ھو سموري ماجر جو کين م

دنيا ۽ جڏھن مان نه ھوندس ۾ ون يونٽ جي چٽي تصوير نظر اچي ٿي. عوام 

جو ڏک صاف نظر اچي ٿو. سندس پھرين مجموعن ۾ اسلوب ۾ درجه به درجه 

 تبديلي واضح نظر اچي ٿي. 
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 ع1990ع کان 1972دور ٽيون 

ٽيون “ امر جليل جي ڪھاڻين کي دورن ۾ ورھائيندي سندس مجموعي 

کي شامل ڪجي ٿو. ھن مجموعي شامل ڪھاڻيون سماج جو ھوبھو ” وجود

 ۽ سندس بھترينعڪس نظر اچي ٿو. ڏھن ڪھاڻين تي مشتمل مجموعي ۾ 

واريون ڪھاڻيون آھن. ھو ڪنھن خاص طبقي لاءِ  سماج جي خاص موضوعن

جليل ٽئين وجود کي  رھندڙ ھر طبقي جو ليکڪ آھي. امر نٿو لکي ھو سماج ۾

 :ھڪ بھترين احساس سمجھي ٿو. امر جليل ٽئين وجود لاءِ لکي ٿو ته

ٽيون وجود پھرين ۽ ٻئي وجود جي توسيع آھي. اسان جو پھريون “

۽ ٻيون وجود پاڻ ۾ وڙھندي، لڙندي، ڪرندي، اُٿندي ۽ کٽندي ۽ 

ي پوندا آھن، تڏھن ٽئين ھارائيندي جڏھن بيوسيءَ وچان ٿڪج

۽ آگاھيءَ جي جوت جلي پوندي آھي.  هوجود لاءِ دل ۾ ساڃاھ

اسان جو پھريون ۽ ٻيون وجود ٽئين وجود جي موجودگيءَ ۾ عدم 

 (14 :1998)جليل،  ”جودگيءَ جو سبب ٿي پوندا آھن.مو

۾ عن جي ڀيٽ ۾ سندس اسلوب جليل جي ٻين افسانن جي مجمو امر

ھاڻي سندس ڪھاڻيون سندس آھي.  تي پھچي چڪوھاڻي فن جي بلنديءَ 

جيئرا جاڳندا آھن. جيڪي  ڪردار ۽ موضوعسڃاڻپ بنجي چڪيون آھن. سندس 

اسان منجھان آھن. سندن ڪم ساڳيا آھن. ھو انھن تي گھري نظر وجھي ٿو، جو 

پڙھندڙن جي، جيءَ کي جنجھوڙي ڇڏي ٿو. سندس وڏي خوبي اھا آھي ته ھو 

گھري ڳالھه علامتي اسلوب ۾ نظر اچي بور ڪري ٿو. پڙھندڙ کي سوچڻ تي مج

ٿي. سندس اسلوب پڙھندڙن جي دل کي سڪون بخشڻ لاءِ ڪافي آھي. 

پنجين “ڪھاڻي  سماجي حالتن جي عڪاسي علامت جي ذريعي ڪئي آھي.

 علامتي اسلوب ۾ آھي. ”موسم

توھان ماڻھن جي معاشري ۾ گدڙن ۽ ٻڪرن جو قدر “وراڻيائين، “

، شينھن جو نه. مون کي خدا جي واسطي ٻڪر يا ڪيو ويندو آھي

  ۽ قوم   گدڙ جي کل آڻي ڏي. مان گدڙ يا ٻڪر ٿي جيئرو رھندس، ۽

 (                      20: 1998)جليل، ” ملڪ جي خدمت ڪندس.

چار  جي نازڪ کان نازڪ موضوع تي به لکي ٿو ته ان کي سماجليل امرج

ادارن تي ڪڙي تنقيد ڪندي زندگيءَ  رياستي ۽ سماجچنڊ لڳائي ڇڏي ٿو، ھو 

جي تلخين بيان ڪندي نظر اچي ٿو. سماجي حالتن جي عڪاسي ھن ڪھاڻيءَ ۾ 

ھڪ بھادر انسان جي علامت آھي. ڪھاڻي سنڌي ھتي شينھن نظر اچي ٿي. 

ڪھاڻي   تي به طنز آھي.ڊاڪٽرن ڪامورن ۽ سرمائيدارن تي طنز آھي. گڏ 

 :يءَ تي طنز ڪندي لکي ٿو تهجنھن ۾ ھو سفارش واري نوڪر ” پکي“ 
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چيو ته ھي ڏاڍو حساس علائقو آھي.  يمون کيس سمجھائيند“

بندوق جو آواز ٻڌي جَڳُ جاڳي پوي ھا، ۽ پوءِ منھنجي نوڪري 

مان آفيسر ٿيو  هخطري ۾ پئجي وڃي ھا وڏين سفارشن کان پوءِ ت

 ”آھيان.

امان بندوق مان ڪارتوس ڪڍي اُڇلائي ڇڏيا. خالي بندوق مون  

کي ڏيندي چيائين، مان تو کي پاراتو نٿي ڏيان پٽ، پر مان 

عرصي کان پوءِ تون لولو لنگڙو ٿي  ڪجههمحسوس ٿي ڪريان ته 

)جليل، ” پوندين؛ تڏھن ھيءَ بندوق لٺ بدران استعمال ڪجانءِ.

1998 :27) 

 سراهڪھاڻي خوف و حراس ۽ عوام تي ظلم جي عڪاسي ڪري ٿي. ان 

مر جليل علامتي اسلوب کي اپنايو آھي. سنڌين کي جي ماحول مان نڪرڻ لاءِ ا

خوف ڱي خوف وحراس جي ماحول مان ڪڍڻ چاھي ٿو. پنھنجا حق حاصل 

علامتي پکيءَ جو استعمال نھايت خوبصورتيءَ ڪرڻ لاءِ اتساھه پيدا ڪري ٿو. 

حڪومت تي به طنز ڪيو آھي.  سفارش تي نوڪريون ملڻ ۽ سان ڪيو آھي.

جليل سماج جي حقيقت پيش  ڪھاڻيءَ ۾ امر” حقربان علي ڪنگلي جو رو “

ڪئي آھي. اميرن ۽ غريبن ۾ جيئن ھن دنيا ۾ فرق آھي، امير پنھنجي دولت 

جنت حاصل ڪرڻ جو مسجدون ٺھرائڻ ۽ حج ڪري پنھنجا گناھه جي آڌار تي 

جليل پنھنجي تحريرن ۾ پيش ڪيو  اھري سوچ اھڙو عمل کي امربخشرائين ٿا. 

 آھي.

و نه. پاڪستان ۾ درحقيقت نه سوشلزم لاءِ وڙھ” اڙي اڙي!“ 

گنجائش آھي، ۽ نه اسلام لاءِ. ھتي اسلامي سوشلزم ايندو، ۽ پوءِ 

 (32: 1998)جليل،  ”ماڻھن جي حالت ھڪدم سڌري ويندي.

کِل کِل واري ماحول ۾ امر جليل گھري ۽ تلخ حقيقت کي بيان ڪري وڃي 

۾ سندس اسلوب کل ڀوڳ ۾ ٿو. سياستدانن جي باري ۾ پنھنجا خيال پيش ڪرڻ 

کين آئينو ڏيکاري ٿو. امير ۽ غريب جي وچ ۾ سماجي فرق کي نھايت 

خوبصورتيءَ سان بيان ڪيو آھي. غريب مرڻ کان پوءِ به عام جي خواھش ۾ 

ھڪ دل “ رھي ٿو. ڪھاڻين جي سلسلي کي اڳتي وڌائيندي سندس ڪھاڻي 

مذھب ، سياست ۽ جھڙيون رومانوي ڪھاڻيون به ملن ٿيون. ” جي اڪيلائي 

سماجي حقيقت نگاري تي ڪھاڻيون لکندي امر جليل وٽ وچ وچ ۾ رومان به 

ملي ٿو، جنھن ڪري پاڻ خشڪ ليکڪ نه آھي پڙھندڙن کي وندرائڻ لاءِ وٽس 

کوڙ سارا موضوع ۽ ڪردار آھن جن جي ذريعي ھُن ٻرندڙ مسئلن کي به 

 رومانوي اسلوب سان گڏي پيش ڪيو آھي. 

ملڪ جو اقتصادي ۽ معاشي گاڏو “ وراڻيم، ” ن،مان ڏاند آھيا“ 

 ”گھليندو آھيان.
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گذريل ڏھن سالن ۾ “ھوءَ حيرت وچان مون ڏانھن ڏسڻ لڳي. ” ڇا“

ملڪ جيڪا وھشت انگيز ۽ دھشت انگيز ترقي ڪئي آھي، مان ان 

 (57: 1998)جليل، ”  ترقيءَ جو سبب آھيان.

ڪندي موضوع  ون يونٽ واري دور ۾ لکيل ڪھاڻي ان درو کي ھو بيان

جي لحاظ کان بھترين آھي. ھتي مڪالمن جي ذريعي ھو ھڪ ڳالھه مان 

ڳالھه کي بھترين اسلوب ۾ پيش ڪري ٿو. مستقبل جي رٿابنديءَ جو ذڪر 

ڪندي ڄڻ اچڻ واري تباھيءَ کان آگاھه ڪندو ھجي. امر جليل جو اسلوب 

 ھاڻي پچي راس ٿي چڪو آھي.

ر اٽل ارادن وارا آھن. ڌن جي لالچ ۾ ۾ امر جليل جا ڪردا” غلام“ڪھاڻي   

انسان پنھنجي ضمير کي به کپائي ڇڏيو آھي. سيٺ ۽ آفيسر غريبن جي غربت 

جليل جي تحرير ۾ سادگي، رواني،  امرجو فائدو وٺندي کين خريد ڪن ٿا. 

ھمواري آھي وٽس فني ڏانءُ آھي، بظاھر آسان اچڻ واري تحرير تي به غور 

باريڪيون، نزاڪتون ۽ ادبي مھارتون نظر وفڪر ڪرڻ سان ڪيتريون ئي 

باريڪيون تحرير ۾ ليکڪ اھڙي طرح لڪائي  ناينديون آھن. فني ٽيڪنيڪ جو

 ويندو آھي، جو ظاھري طور تي سندن مثال آسان نظر ايندو آھي. 

ھتي اسان کي سندس ڪھاڻيءَ ۾ فن باقاعده نظر اچي ٿو. ھو عام 

تي  رن کي پئسي جي زوٿو. امير موضوع کي به خاص ڪرڻ جو فن ڄاڻي

سماج جي ھن تلخ حقيقت کي بيان  ٿو. جڏھن نوجوانن کي خريد ڪندي ڏسي

پردوکڻي ٿو. ڪھاڻي غلام مان  ڪجههڪندي انھن نوجوانن جي زندگيءَ تان 

 مثال پيش ڪجي ٿو. 

مشتاق گھڙي کن خاموش رھيو. پنھنجي حواسن کي جائتو ڪندو “

منھنجي “ چيائين،  رھيو. ڀت کي ٽيڪ ڏيئي، ڇت ڏانھن ڏسندي

سُھري سيٺ ولي محمد کي پنھنجو بيڪار مال رکڻ لاءِ ھڪ گدام 

جي ضرورت آھي. توھين ھيءُ گھر کيس مال رکڻ لاءِ ڏيندا. ھي، 

گھر!، پوڙھي حيرت مان پڇيو. ھا ھيءُ گھر! مشتاق بدستور ڇت 

ڏانھن ڏسندي چيو، مسواڙ به ججھي ڏيندو. پوڙھي حيرت مان 

 هلهڳا ڏانھن ڏٺو، جيڪا پنھنجي رُڏ مغز سان پنھنجي گھر واريءَ 

 (81 :1998)جليل، ” سمجھڻ جي ڪوشش ڪري رھي ھئي.

ائڻ ھن دور ۾ سندس عادت لهڳاسماج جي حقيقي موضوعن تي ۽ سچ 

نقيد به ٿي ۽ پابنديون به لڳيون. جنھن جي ڪري ھن تي ت .ئي آھييٿي و 

ي ھندن سان نا ورھاڱي جي اثر ھيٺ ڪھاڻ” وٽو آھي ههحياتي و“ڪھاڻي 

انصافي ۽ بيروزگارن جي زندگيءَ کي بيان ڪندي نظر اچي ٿي. ورھاڱي کان 

پوءِ ھندن ۽ سنڌين سان ٿيل نا انصافي ڪھاڻيءَ ۾ صاف نظر اچي ٿي. ڪھاڻي 

 ڪردارن جي نفسيات جي عڪاسي ڪري ٿي. 
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ڪجھه به ٿجو. پر پڙھي پنھنجي مڙسي نه وڃائجو. جاھل رھي “

ن ۾ گندرف ڊوڙندو محسوس ٿيو. چيم، مون کي رڳ” مڙس ٿجو.

پر مڙس ٿيڻ کان پوءِ به توھان تي ڪو پڙھيل کوٻلو حڪومت “ 

 (90،91: 1998)جليل، ” ڪندو، جنھن کي مٿي تي ٽوپلو ھوندو.

واقعن جي ترتيب ۽ مڪالما ڪھاڻيءَ کي چار چنڊ لڳائين ٿا. سماجي 

اءِ شعور پيدا حقيقت کي ليکڪ تمام گھڻي سھڻي اسلوب نوجوانن ۾ مستقبل ل

 سمورا منظر اکين اڳيان ڦرندي ھتي منظرنگاري اھڙي آھي جوڪري ٿو. 

 ومسافرن جو انتظار ڪرڻ ان جو نقش ريل جو ليٽ ٿيڻ ۽ اتيٿا.  محسوس ٿين

ين لهڳاکي ڪافي  ليکڪ نھايت خوبصورت چٽيو آھي. منظر بيان ڪرڻ جي لاءِ 

خيالن کي لفظن  آھي. نه هرکڻو پوندو آھي. سندس ڪھاڻي ۾ ڊيگھ کي ڌيان ۾

، قصي، تاريخ ۽ ههلڳااديب ڪڏھن جو روپ ڏيڻ جو فن امر جليل وٽ آھي. 

ھُو پنھنجي فن کي تخيل ۽ تجربن جي بنياد تي  يعني ،بيان ڪري ٿوشين کي 

منھنجو پٽ مھدي، ڏند ڪٿا ۽ منھنجي “  احساسن جو اظھار ڪندو آھي.ئي 

 سلوب جو بھترين مثال آھن.جھڙيون ڪھاڻيون سندس ا” نصيب ۾ تون نه آھين

جليل جا اھڙا ڪرادار به آھن. جيڪي پنھنجي سوچ ۽ طبعيت جي ڪري ھن  امر

ڪردار  رڪزيجو م” ٽيون وجود “ لف آھن. جيئن سماج جي عام ماڻھن کان مخت

 جيڪي سچ جي جنگ وڙھندي ان ۾ زخمي ٿي جنگ ھارائي ويھندا آھن.

سان ھٿ ڇرانڊ موھن جي دڙي جي ميوزيم ۾ رکيل ناياب شين “

جو کيس شڪ پيو. ايوب خان جو دور ھو. دٻڙ، ڌونس، گھُٽ، 

وڏن عملدارن جن  هٻوسٽ، چاچا جانچ ڪئي ته خبر پيس ته ڪجھ

ٺڪر  ڪجههجي اشارن تي ملڪ ھلي رھيو ھو. شو ڪيس مان 

ڏينھن کان پوءِ ھوبھو  هجا رانديڪا ۽ زيور ڪڍائي ويا ھئا. ڪجھ

ڪيس ۾ رکي ويا ھئا. چاچا اصلوڪا رانديڪا ۽ زيور ٻيھر شو

ڪيميائي تجزيو ڪرايو. ڪافي تعداد ۾ ٺڪر جا رانديڪا ۽ زيور 

”         نقلي ھئا. اتان کان چاچا جي ڏاڍ ڏمر خلاف جنگ شروع ٿي.

 (143 :1998)جليل، 

ھتي چاچي جو ڪردار جيڪو سماج جي عام ماڻھن کان مختلف آھي. 

استعيفا ڏئي ٿو ۽ قديم آثارن پنھنجي خودي ۽ عزت جي ڪري ليڪچراريءَ تان 

واري کاتي ۾ نوڪري ٿو ۽ اتي به پنھنجي ايمانداريءَ سان پنھنجي زندگي گذاري 

ھتي امر جليل سچ لاءِ مھاڏو اٽڪائڻ وارن ڪردارن جي ھمت افزائي  ڇڏي ٿو.

 ڪري ٿو. پنھنجي حقن کي حاصل ڪرڻ لاءِ جنگ جوٽڻ جو چاھه پيدا ڪري ٿو. 

ي افسانن ۾ فن ۽ فڪر ٻئين دور جي افسان کان امرجليل جي ٽئي دور ج 

گھڻي قدر سگھارو آھي. سندس ڪردارن جو مضبوط ھئڻ، انھن جي ٻولي، 

۾ انھن جو مقام ھو ھڪ ڪھاڻيءَ ۾ سماج جا ھڪ کان وڌيڪ  سماج ماحول، 
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پھلو بيان ڪري ٿو. پاڻ زبان جي خوبين جي ڪري ئي ڪھاڻين ۾ جان آڻي ٿو. ان 

ڪھاڻين جو عارا، علامتن کي وڏي اھميت حاصل آھي. ۾ سندس تشبيھون، است

پسمنظر،   يڪھاڻيءَ ج موضوع ۽ ڪردارن جون خاصيتون صاف نظر اچن ٿيون.

  يو اٿس.سان بخوبي نڀا۽ مڪالمن فضا، ماحول 

 تاريخ جو ڪفن

امر جليل جي ڏھن ڪھاڻين تي مشتمل مجموعو زندگيءَ عام زندگيءَ جي 

اڻيون فني توڙي فڪري حوالي سان تمام واقعن کي پيش ڪري ٿو. سندس ڪھ

ٻين مجموعن وانگر ھتي سندس ڪردار تمام گھڻا پختا ٿي  گھڻيون پختيون آھن.

چڪا آھن. ھاڻي ھو علامتي انداز ۾ پختو ٿي چڪو آھي. زندگيءَ جي حقيقت 

کي پيش ڪرڻ جي لاءِ پاڻ گھڻي ڀاڱي علامتي اسلوب اختيار ڪيو اٿس. گھڻي 

ڳالھه ڪري ڄڻ ڪھاڻين کي چا چنڊ لڳايا اٿس. صدين  ڀاڱي علامت جي ذريعي

کان انسانن جو رت چوسڻ وارن ڪردارن کي ملامت ڪندي نظر اچي ٿو. 

سماج بابت ڪيترائي سوال اٿاري ٿي ۽ عام انسانن ” مٽيءَ جا ماڻھو “ ڪھاڻي 

 کي سجاڳ ڪرڻ لاءِ بھترين قدم آھي. 

ڻ جو رواج ختم مائٽ ڏاڍو سمجھائيندااٿس ته بابلا، سچ ڳالھائ“ 

ٿي ويو آھي؛ ۽ ھوءَ به اسان مسڪينن جو ڀلا سچ سان ڪھڙو 

واسطو __ ڇو ٿو سچ جو نالو کڻي اسا سڀني کي مصيبت ۾ 

 (16: 1999)جليل، ” وجھين.

امر جليل ڪھاڻين ۾ عام گھريلو موضوع نه پر سماج مسئلن تي نظر              

ڀوڳيندڙ انسانن جون آھن. وڌي آھي. ھن مجموعي ۾ شامل ڪھاڻيون صدين کا 

وڏيرن ۽ سياستدانن مختلف روپن جي ذريعي سماج کي لٽيو ۽ ڦريو آھي ان 

ظلم جو شڪار ٿيندڙ عوام کي ڪھاڻيءَ ذريعي احساس ڏياري ٿو. ڪھاڻي 

۾  اڻ سڌي طرح سنڌ جا وارث سڏائڻ وارن جي ظلم جو ” صدين جو سوداءُ “ 

 ھڪ نظارو نظر اچي ٿو. 

 ”دو آھيان.وڏيرن کي ووٽ ڏين“ 

 ”ٻيو ڇا ڪندو آھين؟“ 

 ”معزز شڪارين لاءِ ٻوڙن مان تتر اُڏاريندو آھيان.“ 

 ”ٻيو ڇا ڪندو آھين؟“ 

” جڏھن ڪو عزتماب ايندو آھي، تڏھن چار آنا وٺي نعرا ھڻندو آھيان.“ 

 (23: 1999)جليل، 

پڙھيل نوجوان صدين کان ھلندڙ روايتن تي ظلم سھن امر جليل کي اھِا 

نٿي ھو کين ھو کين نندي ٿو غفلت ننڊ ۾ پيل انسانن کي جاڳائڻ  ڳالھه وڻي

گھري ٿو جيئن ووٽ ڏيئي پنھنجي حڪمران مڙھن وارن کي آگاھي ٿو ڏي. 

ڪھاڻي پڙھندڙن جي سوچڻ لاءِ ڪيترائي نڪتا نروار ڪري ٿي. امر جليل جي 
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ھڪ خوبي جيڪا کيس ٻين ليکڪن کا الڳ ڪري ٿي اھا سندس ڪردار جي 

 ڪھاڻيءَ ۾ موجود ھئڻ آھي.  طور تي خود

آفيس جي ماحول آڌاريل آھي، ” ھڪ ديسي عشق جو داستان“ڪھاڻي          

جنھن ۾ ڪلارڪ جي زندگيءَ جون مشڪلاتون صاف نظر اچن ٿيون. ھتي 

 آفيسن ۾ ٿيندڙ واردات صاف نظر اچي ٿي.

ڊور ھوس، يعني چور دروازو ھوس،  –مان وڏي صاحب جو بئڪ “

ي ڇاپي کان بچڻ لاءِ رشوت ۽ رشوت جو مال ھو اينٽيڪرپشن ج

 (28، 1999)جليل، ” منھنجي معرفت پٺندو ھو.

امر جليل جي ھر ڪھاڻي موضوع، ڪردار توڙي اسلوب جي حوالي سان 

ھڪ جدا حيثيت رکي ٿي. ھتي زندگيءَ جي تلخين سان پل پل پنھنجي خواھشن 

ا. ھميشه وانگر ٻين کي دفن ٿيندي ڏسندڙ انسانن ھتي بيوس ۽ لاچار نظر اچن ٿ

اھڙي ئي ” اسٽار سرڪس جو  جوڪر“ جي ترقيءَ جو سبب ٿين ٿا. ڪھاڻي 

موضوع تي درد ۾ مبتلا انسانن جي آھي. ھتي امر جليل سياستدانن تي سڌو 

 طنز ڪيو آھي. 

وڏي مشڪري پنھنجي ڇٽي اسان ڏانھن سڌي ڪندي، ڇٽيءَ جي “

آئي. ٻين ھئنڊل کي زور  ڏنو. ڇٽيءَ مان اسٽين گن نڪري 

ٻارنھن مشڪرا اسان تي اسٽين گن   -مشڪرن به ائين ڪيو. ڏھه 

 (46: 1999)جليل، ” ) خود ڪار بندوقون ( تاڻي بيھي رھيا.

امر جليل جي سماج جي تلخ حقيقت کي بيان ڪندي علامتي اسلوب ۾ 

بيان ڪندي ڪٿي به گھٻرائي نٿو. سندس ڪردار سماج جي مسئلن منھن 

نظر اچن ٿا. کانئن سياستدان ھٿيارن جي زور تي تاڙيون ڏيندي بيوس ۽ لاچار 

وڄرائين ٿا، مفلس لاچار ماڻھن جو درد ڪير به نٿو سمجھي. ھاڻي امر جليل جا 

ڪردار مقصد ڀرپور مڪالما ڳالھائين ٿا. ڪھاڻيءَ ۾ انسانن کي جانورن سان 

تشبيھه ڏيئي ليکڪ اسان کي پنھنجي زندگيءَ جي مقصد کان آگاھه ڪيو 

مقصد پورو ڪرڻ کان پوءِ ڪئين نه نظر انداز ڪيو وڃي ٿو. سماج کي  آھي.

 پوئتي ڌڪڻ وارا سبب ھن ڪھاڻيءَ ۾ واضح نظر اچن ٿا. 

ھن مجموعي ۾ شامل سموريون ڪھاڻيون ٻولي توڙي پيشڪش جي 

دردن ڀري عام انسانن جي ” ٽئين دنيا“اسلوب ۾ اعليٰ حيثيت رکن ٿيون. ڪھاڻي 

عي امر جليل ڪيترائي سوال اڀاري ٿو. مستقبل جي آھي. ٻار جي ڪردار ذري

رٿابنديءَ تي ڌيان ڏيڻ لاءِ ھو ٻار جي ذريعي ڪيترائي سوال اڀاري ٿو امر جليل 

 جا مڪالما ھتي معنيٰ سان ڀرپور نظر اچن ٿا. 

معاملي جي نزاڪت اوچتو گنڀير ٿي ويئي. مون دودي کي چيو؛ “

لين ڇو ٿو! ۽ کلين به يار دودا تون ڳالھائين ڇو نه ٿو! فقط ک“ 
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)جليل، ” اھڙي نموني ٿو، ڄڻ اسان تان ٺٺولي ڪري رھيو آھين.

1999 :65) 

ھتي ڪردار ھڪٻئي تان ٺٺول ڪندي نظر اچن ٿا. امر جليل جا موضوع 

ھاڻي سندس ھمعصرن جي ڀيٽ ۾ بيحد خوبصورت ۽ سماجي مسئلن تي نظر 

ڻي سوچڻ لاءِ ثاني ڪندي نظر اچن ٿا. سندس ڪردارن جو ھڪ ھڪ لفظ ھا

۾ امر جليل زندگيءَ کي ھڪ پل ” پڙلاءُ “ ڪيترائي نڪتا نروار ڪري ٿو. ڪھاڻي 

جو ڊرامو سڏيو آھي. ان ۾ انسان جيئڻ لاءِ ڪيترائي جتن ڪري ٿو. بکئي پيٽ 

کي پالڻ لاءِ اداڪاري ۽ ان جھڙا ٻيا ڌنڌا ڪري ٿو ۽ نيٺ ھر انسان جي قسمت ۾ 

ضوعن تي لکڻ سان گڏ رومانوي وصل لکيل آھي. ڪيترين ئي تلخ مو

ڪھاڻيون به نظر اچن ٿيون. رومانويت ۾ به ھو ڪيترائي سماجي سوال اٿاري 

ٿو. وقت سان گڏ سندس موضوع ۽ انھن کي بيان ڪرڻ جو اسلوب تبديل ٿي 

ھن ڪھاڻيءَ ۾ به ” دي موسٽ ڊينجرس مين انِ پاڪستان “ وڃي ٿو. ڪھاڻي 

ابت ڪيترائي سوال اٿاري ٿو. امر ليکڪ ٻارن جي ڪردار جي ذريعي سماج ب

بڙ “جليل جو اسلوب موضوع ۽ ماحول مطابق تبديل ٿيندو نظر اچي ٿو. ڪھاڻي 

خانگي ادارن ۾ نوڪري ڪندڙ انسانن ي ڏک ۽ تڪليف جي عڪاسي ” جو غم

سماجي حقيقت نگاريءَ کي بيان ” تاريخ جو ڪفن“ڪندي نظر اچي ٿي. ڪھاڻي 

گاھه جي منظر کي پيش ڪندي پاڻ کي ڪندي نظر اچي ٿي. امر جليل عيد 

اعليٰ سمجھڻ وارن انسانن تي طنز ڪندي کين آئينو ڏيکاريو آھي. ڪيئن 

انسانن کي رنگ ۽ نسل جي فرق جي ڪري ڌڪاريو وڃي ٿو. ڪھاڻين  جا 

ڪردار ڪلارڪ، اداڪار، وڏيرا، ڪامورا ۽ عام انسان آھن. ھنن مجموعن ۾ 

اسلوب ھاڻي سندس سڃاڻپ بنجي  ٻولي، مڪالما بھترين آھن. امرجليل جو

ويو آھي. وقت گذرڻ سان گڏ امر جليل جي ڪھاڻين ۾ پختگي واضح نظر اچي 

 ٿي. 

 منھنجو ڏس آسمان کان پڇو

امر جليل جي ڏھن ڪھاڻين تي مشتمل ھن مجموعي ۾ سندس 

ڪھاڻيون ھڪ ئي جاءِ تي بيھي ظلم برداشت ڪرڻ وارن انسانن جون آھن. 

ذاري ھميشه ڏاڍ برداشت ڪرڻ وارن کي ھو ھڪ ئي نظرئي تي زندگي گ

ھاڻي نندي ٿو. امر جليل شڪل مٽائي ڪوڙ ڳالھائي عام انسانن جي تذليل 

ڪرڻ ڪرڻ وارن انسانن کي ڪھاڻين جي ذريعي سامھون آندو آھي. ووٽ وٺڻ 

کان پوءِ حڪمرانن جا بدلجندڙ رويا ۽ چالاڪيون ڪھاڻين ۾ صاف نظر اچن ٿيون. 

ر اچي ٿو. ڪھاڻين جا موضوع سماجي حالتن جي ڪھاڻين ۾ ظلم صاف نظ

 چٽي تصوير پيش ڪندي نظر اچن ٿا. 

قوم سان ٿيندڙ ڏاڍ جي چٽي ” عاشق ۽ شھيد موٽي ايندا آھن“ ڪھاڻي 

تصوير پيش ڪري ٿي. امر جليل سماج جي عڪاسي ڪندي موضوع کي 

ضرورت آھر پيشڪش جو اسلوب به تبديل ڪرڻ ڄاڻي ٿو. ھاڻي سندس اڪثر 
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رياستي ادارن ۽ حڪمرانن جي ھٿان ظلم جو نشان بڻجندڙ عام انسانن  موضوع

جي آھي. ھتي ڪھاڻين ۾ خاص مسئلا سامھون نظر اچن ٿا. ھڪ ڪھاڻي 

 ڪيترائي سوال اٿاري ٿي. 

محرم علي اوندھه ۾ جيئرو رھي نه سگھيو. ھو مري ويو، پر “

پنھنجي مرضيءَ سان نه، سندس موت جو وقت ۽ ڏينھن آسمانن، 

نن ۽ ڪائنات جي خدا مقرر نه ڪيو. سندس موت جي گھڙيءَ زمي

 (21: 2014)جليل، ”  جو تعين ڌرتيءَ جي زور آور خدائن ڪيو ويو.

ھن دور ۾ امر جليل جون گھڻيون ڪھاڻيون سياست جي موضوعن تي 

آھن. جن ۾  ھو سياسي حوالي سان عوام سان ٿيندڙ ويڌن ۽ سندن حق تلفي 

ڪردار ظلم کي برداشت ڪن ٿا، ليکڪ  صاف نظر اچي ٿي. ھتي سندس

مڪالمن جي ذريعي عوام کي پنھنجي حقن کان آگاھه ڪري ٿو. ھتي ليکڪ 

جو مقصد آھي ته ڪا به شيءِ سچ کي مات نٿي ڪري سگھي. تاريخ ۾ سچ 

کي دٻائڻ جي ڪوشش ڪئي ويئي آھي. ھاڻي امر جليل جون ڪھاڻيون سماج 

ڪھاڻيءَ جي لفظ لفظ تي  ۾ ھڪ جدا مقام حاصل ڪري چڪيون آھن. ھاڻي

سماج جي اھڙي موضوع ” زندگي ۽ زھر“ سندس ڇاپ نظر اچي ٿو. ڪھاڻي 

جي عڪاسي ڪري ٿي. ڪلارڪن ۽ پرائيويٽ ادارن جي ملازمن جو ڏک، درد پيڙا 

بيان ڪندي دل کي ڇھي ٿو. امر جليل وٽ ڏانوءُ آھي، جو ھو سچ کي سان 

س ڪھاڻيءَ ۾ ڪا به ڳالھه نڀائيندو نظر اچي ٿو. ڪنھن به موقعي تي سند

مصنوعي نظر نٿي اچي. امر جليل جو اسلوب ھر دور ۾ ماحول مطابق نظر 

 اچي ٿو. 

اسين نڪما آھيون! ھي جو اسان پيٽ خالي “ راجا چپن ۾ چيو، “

ھوندي کِلئون ٿا، رستن تي بيھي شاھي سوارين لاءِ تاڙيون 

اجايو آھي!  وڄايون ٿا، تقريرون ٻڌڻ لاءِ پنڊال ڀريون ٿا، اھو سڀ

 (33: 2014)جليل، ” تڏھن به اسين نڪما آھيون!

امر جليل جي ڪھاڻي ھڪئي وقت ڪيتريون ڳالھيون بيان ڪندي 

نظراچي ٿي. ھاڻي امر جليل ڪھاڻيءَ جي مڪالمن جي ذريعي وڏيون وڏيون 

ڳالھيون چئي وڃي ٿو. سندس ڪھاڻيون سوچڻ لاءِ ڪيترائي نڪتا نروار ڪن 

مرڻ کان اڳ، مرڻ “ يشه خوابن ۾ ئي رھندا آھن. ڪھاڻي ٿيون. غريب انسان ھم

سماجي حقيقت کي بيان ڪري ٿي. ھر انسان کي شڪ جي نگاھه ” کان پوءِ 

 سان وارو دور ڪھاڻيءَ ۾ واضح نظر اچي ٿو.

ٻنھي ڪراڙن، مزدور ڏانھن گھور ڪري نھاريو. ھڪڙي ڪراڙي، “

سوس تون غير ملڪي جا“ پنھنجي عينڪ جا شيشا اُگھندي چيو، 

 (59: 2014)جليل، ” ٿو ڏسجين.
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امر جليل جون ڪھاڻيون ھن دور ۾ ڳالھائيندي نظر اچن ٿيون. گھٽ 

ٻوسٽ واري ماحول ۾ رھندي نازڪ مسئلن کي نھايت خوش اسلوبيءَ سان 

پيش ڪيو اٿس. قبر کوٽڻ واري کي پنھنجي محنت جو اجورو نه ملڻ، ائين 

” عشق“ ر اچي ٿي. ڪھاڻي سماجي اڻ برابري ڪھاڻيءَ جي ذريعي واضح نظ

بظاھر رومانوي نظر اچڻ واري ڪھاڻيءَ جا مڪالما ذھن ۾ وڏا سوال اٿاريندي 

 نظراچن ٿا. 

اسان جي ملڪ ۾ ماڻھو نه، پر “چيو ھو، ” تنھنجو ڏوھه ڪونھي.“

 (67: 2014)جليل، ” ڪرسيون ڳالھائينديون آھن.

اص آفيس واري ماحول کي پيش ڪندي ليکڪ پڙھندڙن جي سامھون خ

مسئلن کي پيش ڪري وڃي ٿو. ليکڪ جو اھو انداز ئي کيس اعليٰ مقام تي  

پھچائي ٿو. عام ڳالھين ذريعي اھم نڪتو بيان ڪندي نظر اچي ٿو.  ھتي 

محرم علي جانوريءَ جو فرار “ سندس ڪھاڻيءَ ۾ طنز به نظر اچي ٿو. ڪھاڻي 

لن ۽ ان ڪاليج جي ماحول کي پيش ڪري ٿي. ڪاليج ۾ ٿيل ھڙتا” ٿيل ساٿي

 جي ڪري تعليمي ادارن جي ماحول جو بگاڙو صاف نظر اچي ٿو. 

ھر “ ھن جلي خامي چيو، ” آزاد لفظ جو ڪو به مفھوم ڪونھي.“

ڪو انسان ڪنھن نه ڪنھن نموني قيد آھي. ڪو معاشي 

بدحاليءَ، ڪو برباديءَ ۾، ڪو سياست جي چنبي ۾، ڪو محبت ۾، 

 ( 75: 2014)جليل، ” ڪو......

جي ڪھاڻي ان وقت جي تعليمي ادارن جي چٽي تصوير پيش  امر جليل

ڪندي نظر اچي ٿي. ھتي امر جليل پنھنجي اسلوب سان نڀائيندي ڪھاڻيءَ کي 

پار پھچائي ٿو. ڪاليج جو ماحول ڪلاس روم، لائبريري، شاگرد ۽ سندن ڳالھائڻ 

 وارو ماحول نيچرل لڳي ٿو. 

را ھڻڻ لڳا، ان ڳالھه تان ھجوم سخت مشتعل ٿيو. ماڻھو نع“

صوبه پرستي مرده باد، صوبه پرستي مرده باد ون يونٽ زنده “

 (91: 2014)جليل، ” باد.

امر جليل جي ڪھاڻين ۾ عام رواجي ڳالھين کان وڌ رياست ۽ ادارن جا 

ڪارناما واضح نظر اچن ٿا. عوام تي ون يونٽ زبردستي مڙھي انھن کان 

ن ۾ ھتي اسان کي ٻرندڙ مسئلا ابردستي نعرا ھڻايا ويا. امر جليل جي ڪھاڻي

نظر اچن ٿا. لکڻ تي پابندي ھئڻ باوجود ھو سچ لکڻ کان ھڪ وک به پوئتي نٿو 

مرد جي نفسيات جي عڪاسي ڪري ” نه تون آھين نه مان آھيان“ھٽي. ڪھاڻي 

سياسي ادار جي ظلم جو شڪار انسانن جي ” سفر کان سفر تائين“ ٿي. ڪھاڻي 

 عڪاسي ڪندي نظر اچي ٿي. 
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اندڪائيءَ جي وقت ۾ رڇ ۽ گدڙ جي کل پائي سرڪاري باغيچي و“

جي پڃرن ۾ ويھي رھندا آھيون. ٻين پڃرن ۾ به اسان جھڙي 

مخلوق مختلف جانورن جو کلون پائي ويھي رھي آھي. اسان تي 

ڳالھائڻ ٻولھائڻ جي بندش پيل آھي. حڪم موجب اسين تماشائين 

آھيون کين کي ڪرتب ڏيکاريندا آھيون، ۽ کين خوشي ڪندا 

 (125: 2014)جليل، ” پنھنجي خاموشيءَ جا زخم به ڏيکاريندا آھيون.

ليکڪ علامتي اسلوب جي ذريعي سماج جي تلخ حقيقتن کي بيان ڪري 

وڃي ٿو. عوام کي پنھنجا حق حاصل ڪرڻ لاءِ بيدار ڪرڻ گھري ٿو. عام زندگيءَ 

ن ڪرڻ جو  جي وھنوار جي تلخين ۽ عوام جي ڏکن کي کل واري اسلوب ۾ بيا

فن وٽس نطر اچي ٿو. ڪھاڻيءَ جو ماحول ۽ واقعا ارد گرد جي واقعن وانگر 

ڪھاڻي نوجوانن جي و ” منھنجو ڏس آسمان کان پڇو“ حقيقي لڳن ٿا. ڪھاڻي 

 ن يونٽ خلاف دل ۾ ويٺل نفرت کي صاف بيان ڪندي نظر اچي ٿي. 

گوتم ايڊمنسٽريٽر کي چيو ھو، ھيءَ سموري قوم  سلھه جي “

ي مرحلي ۾ آھي. ھڪڙي ڏينھن مري ويندي. مون کي خبر آخر 

: 2014)جليل، ”  ناھي ته ھن مرندڙ قوم جو لاش ڪير کڻڻ ايندو.

129) 

سنڌين سان ھر دور ۾ ٿيل ظلم ۽ سندن حقن تي لڳندڙ  ڌاڙي  کي ڏسي 

ليکڪ جي دل ۾ قوم لاءِ ھڪ احساس جاڳي ٿو. ھاسٽل جو ماحول رومانٽڪ 

ون حقيقتون سمائي رکي ٿي. ھتي ڪردار پراڻي ڪھاڻي پنھنجي اندر وڏي

 رسمن کي نندين ٿا. 

” گوتم سموري سماجي ۽ سياسي ڍانچي کان باغي آھي.“ 

ھو وڪالت ۾ ان ڪري دلچسپي نه وٺندو آھي، جو “ وراڻيائين، 

ھن قانون کي ڪپڙي جي وال ۽ باٽا جي چمپل وانگر وڪامندي 

 (132: 2014)جليل، ” ڏٺو آھي.

جي ۽ سياسي حالتن کي سھڻن مڪالمن جي ذريعي امر جليل سما

  سامھون آندو آھي. ھو سماج ۾ ھلندڙ رواجن کان انڪار ڪري ٿو.سندس

ڪردار گھٽ واري ماحول ۾ رھڻ کي سلھه سان تشبيھه ٿا ڏين. اھڙي نموني 

ھو سماج جي سورن جي عڪاسي ڪندي خوب نڀائيندي نظر اچي ٿو. سندس 

پوئين پھر جي ڳالھه ۽ مان برف ۾ “ ين. ڪھاڻي ڪردار تڪليفن ۾ به نٿا گھٻرائ

ڪھاڻيون رومانوي آھن. امر جليل انھن ۾  به سماج جي خاص ” توسان ملندس

مسئلن تي سندس نظر آھي. سماجي حالتن جو شڪار ٿيندڙ عوام جا ڏک 

سندس تحرير ۾ واضح نظر اچن ٿا. ھڪ قوم جي مختلف طريقن سان فنا ٿيڻ 

آواز ڪھاڻين جي ذريعي اظھار ٿي سندس درد جي تي امر جليل جي اندر جو 

عڪاسي ڪندي نظر اچي ٿو. امر جليل جي ھر ڪھاڻيءَ ۾ ھڪ دور جي تاريخ 
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پنھنجي عروج تي نظر اچي ٿي. ائين ڪردار ۽ موضوع پنھنجو ھڪ جدا اسلوب 

 رکن ٿا.

 رني ڪوٽ جو خزانو

يارنھن ڪھاڻين تي مشتمل ھن مجموعي ۾  امر جليل جي شخصيت جي 

پ نظر اچي ٿي. سنڌي ادب ۾ ھاڻي سندس ڪھاڻين کي اعليٰ مقام حاصل ڇا

آھي. ھاڻي سندس اسلوب پختو نظر اچي ٿو. ھن دور ۾ امر جليل جو ن 

ڪھاڻيون کوريءَ ۾ پچي راس ٿي چڪيون آھن. ھاڻي امر جليل وٽ بيباڪي 

نظر اچي ٿي. ھتي سندس ڪردارن جا ارادا پختا ۽ تڪليفن کي منھن ڏيڻ وارا 

ڪلارڪ، مولوي، وڏيرا، سرڪاري آفيسر، دڪاندار زندگيءَ جي ڪاروھنوار   .آھن

 کي جيئن جو تئين پيش ڪيو آھي.

ڪلارڪن مٿان ظلم سندس ڪھاڻين ۾ نظراچي ٿو. سندس ڪردار ظلم 

برداشت ڪن ٿا ۽ پاڻ عام ماڻھوءَ جي بيوسيءَ جي تصوير چٽي اٿس. جڏھن 

ي ٿو ۽ انھن سان جيڪو رويو عام آفيسن ۾ ڪم ڪرڻ وارن تي ظلم ٿيندي ڏس

ھتي رکيو وڃي تڏھن ھو تڙپي اُٿي ٿو ۽ پنھنجي اندر جو اظھار ڪھاڻي آدم 

 جي ماءُ ۾ ھيئن ڪري ٿو.

وانگر پکڙجي ويئي. مون  هجي خبر آفيس ۾ باھ هآدم جي سلھ“

مشين آدم کي کائي ويئي آھي. “ٽائيپ رائيٽر ڏانھن ڏسندي چيو، 

بشير ڪافر چيو، آدم، آدم کي مشين آدم کي نه کائيندي آھي. 

 (54: 2014)جليل،     ”کائي ويندو آھي.

سندس سڀ کان وڏي خوبي اھا آھي ته ھو زماني تي طنز ڪري ٿو، 

وڏي فنڪاريءَ سان سماج کي پنھنجو چھرو ڏيکاري ٿو. اھڙي خوبصورت انداز ۾ 

جو  جو سماج وارن کي ان درد پيڙا جو احساس به ٿي ۽ نه ئي انھن کي بُرو لڳي

ھو اُن مان بيزار ٿي وڃن. سندس طنز وارو انداز ھتي وڏو ڪارگر ثابت ٿئي ٿو. 

جليل  سماج جي ٺيڪيدارن جي حقيقي روپ کي نروار ڪرڻ جي لاءِ جيڪو امر

۾ واضح ” ڇتي ڪتي جو  موت“انداز اختيار ڪيو آھي، اھو سندس ڪھاڻي 

سندس  آھي. سندس سماج تي ڪڙي نظر ۽ ان کي ڪرڙي اک سان ڏسڻ ھتي

 اسلوب ۾ گھرائي پختگي اچي چڪي آھي.

جڏھن جوان ٿي تاريخ جو مطالعو ڪيم، تڏھن محسوس ڪيم ته “

ڇتي ڪتي کي مارڻ لازمي ھوندو آھي. ڇتي ڪتي کي نه مارڻ 

 (92 :2014)جليل،  ”اريخي سانحو ٿي پوندو آھي. قومن لاءِ ت

امر جليل جي شروع کان عادت رھي آھي اڻ سڌي طرح وڏي مسئلي 

کي ڪھاڻيءَ جي ذريعي نروار ڪري ٿو. اھو اسلوب سندس تحرير کي اعليٰ 

مقام تي پھچائي ٿو. سنڌي قوم تي جڏھن قانون جا ڪوٽ کڙا ڪري کين آواز 
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کان محروم  ڪيو ويو. حق جي ڳالھه ڪرڻ وارن کي شڪ جي نگاھه سان ڏٺو 

ن ۾ ويندو ھو. ان وقت ۾ امر جليل جون ڪھاڻيون ھڪ نئين اسلوب سان ماڻھ

ڪھاڻي ” گھاءُ “ اتساھه پيدا ڪرڻ ۾ اھم ڪردار ادا ڪرڻ لڳيون. ڪھاڻي 

ڪامورن تي طنز آھي، جيڪي اسلام اباد ۾ وڃي پنھنجي صوبي جي اھميت 

 کي وساري ويھن ٿا. 

مرڪز وانگر، اسلام آباد جو فٽ پاٿون به سخت ۽ مضبوط آھن. “

 (18: 2014)جليل، ” بس، ڪِرڻ جي دير آھي. مٿو چٽ!

جليل جي ڪھاڻين جو جيئن ته اڪثر موضوع سياست تي ۽ ان جي امر 

رکوالن جا پول پڌرا ڪندي نظر اچن ٿا. ھتي ڌڻي بخش جو ڪردار مستقبل لاءِ 

ڳڻتي رکي ٿو ۽ پنھنجي اولاد کي اھڙي ڌوڪي کان بچائڻ الاءِ پريشان آھي. 

ليکڪ جا اھڙا موضوع عوام شعور آڻڻ لاءِ ڪافي آھن. جيئن مستقبل سنڌ 

 وبي يا ان جي رھندڙن سان ڪنھن به قسم جي نا انصافي نه ٿئي. ص

سرڪار سڳوريءَ اُٿندي ئي اھا زمين اتان جي غير قانوني رھاڪن “

۾ ورھائي ڇڏي. تڏھن وڃي محرم عليءَ کي به ھوش آيو. دستگير 

پنھنجي موروثي زمين اٿم. “جي ڳنڍ ٻڌي ويھي رھيو. چيائين، 

” آھي _ ضرور عرض اگھبو.ضرور ھٿ ڪندس. عوامي دور آيو 

 (30: 2014)جليل، 

امر جليل جي ھر ڪھاڻي پنھنجي جاءِ تي جدا حيثيت رکي ٿي. ورھاڱي 

وقت ھندستان مان آيل ماڻھن کي سرڪار زبردستي زمينون ۽ گھر ھتي جي 

رھاڪن جا ڏنا جنھن جو ذڪر ھتي ملي ٿو. اھڙي ريت سنڌ جي مقامي 

ي ريت ون به سنڌ مان ظلم جي پھاڙ رھاڪن جي تمام گھڻي حق تلفي ٿي اھڙ

کان گھٽ نه ھو. ھاڻي امر جليل جي ڪھاڻين ۾ اھڙا واقعا تمام گھڻا نظر اچن 

ٿا. جنھن ڪري تاريخ ۾ ٿيل اھڙن ظلمن جي خبر پئي ٿي. سندس خيال ۾ سماج 

ھڪ خطرناڪ سنڌ پرست “ کي پوئتي ڌڪڻ ۾ سياستانن جو گھڻو ھٿ آھي. 

 مان ئي موضوع جو اندازو لڳائي سگھجي ٿو. ڪھاڻيءَ جي عنوان ” جي ڳولا

شام جو پڪي قلعي، ڪچي قلعي ۽ لطيف آباد ۾ عام جلسا ٿيڻا “

ھئا. اھو دور ون يونٽ خلاف ٻرندڙ جبل وانگر پڄرندڙ ۽ کامندڙ دور 

ھو. اسان کي گھڙيال جي ڪانٽن وانگر چوويھه ڪلاڪ ڪم ڪرڻو 

 (42: 2014)جليل، ” پوندو ھو.

ي ڏکن ۽ سندس خلاف ٿيندڙ  سازشن جي سموري ڪھاڻي سنڌ ج

عڪاسي ڪري ٿي. امر جليل جا ڪردار ھاڻي زماني جي ڏکن کي خوشيءَ سان 

منھن ڏين ٿا. ھاڻي امر جليل جي ڪھاڻي پڙھندڙ جي سامھون ڄڻ حقيقي 

” ساڻو ساڻو ساھه “ واقعن کي پيش ڪندي نظر اچي ٿي. ڪھاڻي 
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ندي شاگردن جي مشڪلاتن يونيورسٽيءَ جي ماحول جو بھترين منظر پيش ڪ

 جي عڪاسي ڪري ٿي.

اسين، عوامي اسٽوڊينٽ فيڊريشن جا شاگرد نئين پاڪستان جي “

اڄ کانپوءِ ڪو به “ نئين سنڌ جا مالڪ آھيون. قاسم ڪريلي چيو، 

شخص شاگرد يا استاد، يونيورسٽي ڪئمپس ۾ سنڌ جو نالو نه 

 مان پٽي چوندو، تنھن جي زبان تارونءَ ” جيئي سنڌ“ کڻندو. جيڪو 

 (66: 2014)جليل، ” وٺبي.

ڪھاڻي شاگرد جي جذبات کي بيان ڪندي ان وقت جي سنڌ سان ٿيندڙ 

ظلم کي ظاھر ڪري ٿي. امر جليل جون ڪھاڻيون عام سماجي موضوعن تي 

به بلڪه ان وقت جي ناسور بڻيل موضوعن تي آھن. جنھن جي ذريعي عام 

پھتي. ھن وقت تائين امر  ماڻھن تائين  ون يونٽ جي نقصان جي به حقيقت

جليل جون ڪھاڻيون پنھنجو مثال پاڻ بنجي چڪيون آھن. ڪھاڻي ۾ مجيد جو 

ڪردار بھادر آھي جيڪو پنھنجي وطن کي بچائڻ لاءِ جان جو سانگو نٿو ڪري. 

 اڳ وارين ڪھاڻين جھڙو موضوع رکي ٿي. ” مان ديوداس نه آھيان “ ڪھاڻي 

لق ڏاڍي يقين ۽ اعتماد ھن سنڌ نه ڏٺي ھئي، پر ھو سنڌ متع“

سان ڳالھائي سگھندو ھو. اصل ۾ ھن وٽ سنڌ جا ٻه رورل 

)جليل، ” ڊوميسائل ھئا _ ھڪ سانگھڙ جو ۽ ٻيو نوابشاھه جو.

2014 :81) 

امر جليل جي وطن سان محبت جو سڀ کان وڏو مثال ھي آھي، جو ھو 

س ناگن جي ٻرن ۾ ھٿ وجھڻ کان نه ڊنو سچ جو ساٿ ڏيندي ھر دور ۾ سند

قلم سڀ کان اڳرو رھيو. سندس ڪردار ۽ لفظ ھاڻي امر جليل جي پھچان بنجي 

چڪا آھن. سندس اھا خوبي آھي جو ھو سندس موضوع عام آھن پر انھن ۾ 

ڪردارن جا ڏک ڪجھه سجيھه ۽ عام ليکڪن جي ڪھاڻين کان منفرد آھن. 

آزاديءَ حاصل واري سلسلي جي ھڪ ڪڙي ” ڪپيل ٻانھن جو وارث“ ڪھاڻي 

ي. تاريخ جي ھر دور ۾ پنھنجي حق جو آواز اٿارڻ وارن جو انجام صاف نظر آھ

 اچي ٿو. 

اھا ٻانھن ملڪ ۾ وڳوڙ وجھندي آھي. نوجوانن کي ھٿياربند “

جدوجھد جي ترغيب ڏيندي آھي. حاڪمن لاءِ مصيبت پيدا ڪندي 

: 2014)جليل، ” آھي. پر ھن دفعي مان ان ٻانھن کي پڄي رھندس.

108) 

ي ھن مجموعي جو ڪھاڻيون ون يونٽ واري دور کي جيئرو امر جليل ج

ڪن ٿيون. امر جليل وٽ ھاڻي ٻوليءَ جو استعمال بھتر آھي. ڪھاڻي سماج 

جي تلخ ماحول جي پيش ڪندي ڪيترين ئي ڳالھين تي سوچڻ لاءِ مجبور ڪري 
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ٿي. ون يونٽ واري دور کان شروع ٿيل حالتن مارشلا وارو ماحول ۽ بنگال جي 

ي نروار ڪري ٿي. شايد ليکڪ ڪپيل ٻانھن جو ذڪر ڪري بنگال ورھاڱي ک

 ڏانھن اشارو ڪيو آھي. سندس مڪالما جاندار ٿي چڪا آھن.

جليل اھو اسلوب اختيار ڪري چڪو آھي جيڪو سندس  ھاڻي امر

سڃاڻپ بنجي چڪو آھي. سندس اسلوب جداگانه آھي. ھڪ نئين انداز جو ٻوٽو 

ڃي ٿو. سندس جملن جي ترتيب لڳايو آھي جيڪو وڌندو وڻ ٿيندو و

خوبصورتي ھو لفظن ۾ ھڪ اھڙي تبديلي پيدا ڪري ٿو جيڪا سندس 

مڪالمن ۾ جان آڻي ٿي. اھي مڪالما ھڪ نئين معنيٰ سان ڪردارن، مڪالمن 

جي عڪاسي ڪن ٿا. پراڻي روايتن تي ھلڻ انھن جي پيروي ڪرڻ ڪو ڏکيو نه 

دنيا ۾ انقلابي تبديليون آڻڻ آھي، بلڪ پنھنجي لاءِ نوان رستا ٺاھڻ لفظن جي 

ڏکيو ڪم آھي. امرجليل جي لاءِ پراڻن رستن تي ھلڻ مشڪل ٿي پيو تنھن 

ڪري ھن پنھنجي لاءِ ھڪ نئين رستي جي چونڊ ڪئي ۽ ان جي ذريعي پنھنجي 

جي موت کي ترجيح سڃاڻپ ٺاھي. جڏھن امرجليل ذلت جي زندگيءَ کان عزت 

 :۾ لکي ٿو ته” لام آباد ( اسINسنڌي گدڙ انِ )“ڏي ٿو ته سندس 

۾  همون آسمان ڏانھن ڏسندي وڏي واڪ چيو، آخر ڪھڙي ڏوھ“

مون کي ماڻھوءَ مان ڦيرائي گدڙ ڪيو ويو آھي! گدڙ بدران مون 

شينھن ڇو نه ڪيو ويو آھي! مون کي گدڙ جي سو سالن واري 

زندگيءَ کان شينھن جي ھڪ ڏينھن واري مختصر زندگي قبول 

 (92: 2014)جليل، ” آھي.

اسلام آباد ۾ رھندڙ سنڌي ڪامورن تي طنز آھي، جيڪي عھدي تي 

رني ڪوٽ “پھچڻ کان پوءِ  فقط پاڻ کي چمڪائڻ ۾ لڳي ويندا آھن. ڪھاڻي 

 ھن دور ۾ امرمارشلا واري دور ۾ ٿيل وڳوڙن جي عڪاسي ڪري ٿي. ” جو خزانو

وي چه سڌي نٿو هلڳاجليل وٽ ڪھاڻيون گھڙيل ۽ پختيون آھن. ھو ڪا به 

تحمل کان ڪم وٺي ٿو. ٻوليءَ کي استعمال  وٽس رکائي نه آھي. ھو صبر و

ڪرڻ جو فن اُن ۾ تشبيھون، استعارا، علامتن کي وڏي اھميت حاصل آھن. ھو 

ڪيترائي ڪم وٺي ٿو. واقعن کي وڌائي ٿو ۽  ۾ وقت ھڪ انھن سڀني کان

ڪھاڻيءَ جي ڪيترن ئي پاسن کي واضح ڪري ٿو. ان ڪري ڪردار جون 

 تون سامھون اچن ٿيون.خاصي

ائي ٿو. ڪردار لهڳاجليل وٽ ڪردار جھڙو آھي اھو اھڙي ئي ٻولي  امر

پنھنجي محسوسات جو پنھنجي ڪيفيت ۽ شخصيت مطابق اظھار ڪندو آھي. 

شڪل ھوندو آھي ته ڪردار جھڙو ھجي مڻيڪار لاءِ اھو مرحلو تمام گھڻو ڪھا

آھن جو پنھنجي ئي رنگ سندس ڪردار ايترا ته مضبوط   ائيلهڳاان ئي طرح 

۾ رڱجي وڃن ٿا. ھو پھاڙ جيان مضبوط آھن، جو زندگيءَ ۾ ڪو به تڪليف 
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امر جليل جون ڪھاڻيون ھاڻي سندس  ڏيندڙ واقعو کين جھڪائي نٿو سگھي.

 تصوير پيش ڪن ٿيون.

 سفر سرد لاش جو

 امر جليل جون ڪھاڻيون ھاڻي ڪنھن به تعارف جون محتاج نه آھن.

جي ڪردارن جو مثال اسان ” سرد لاش جو سفر “  ومجموع اٺون وڪھاڻين ج

ھتي ليکڪ ساڳين موضوعن سان نڀايو آھي. ورھاڱو ۽  جي سامھون آھي.

سماج ۽ ان ۾ ٿيندڙ ھاڃا صاف نظر اچن ٿا. سياست، وڏيرا، بدمعاش، طنز، 

رشوت ۽ فسادن تي ڪھاڻيون آھن. ھر ڪھاڻي پنھنجي اندر ھڪ وڏي دنيا رکي 

ليل جي ڪھاڻين جو سفر جاري رھي ٿو. مجموعي جي پھرين ٿي. ائين امر ج

 سماجي موضوع تي آھي. ” غفا“ ڪھاڻي 

” بکي واري ڀوپي جي تعبير مون کي درست محسوس ٿي آھي.“

پاڪستان تي اڪثر وائڙن ۽ مجھولن حڪومت ڪئي “ چيو ھيم، 

” آھي. عين ممڪن آھي ته مان پاڪستان جو حڪمران ٿي پوان!

 (16: 2011)جليل، 

امر جليل جي ڪھاڻين ۾ ھاڻي طنز نظر اچي ٿو. عام رواجي ڳالھه کي 

پنھنجي اسلوب ۾ پيش ڪيو آھي. ٻولي توڙي موضوع عورج حاصل ڪري 

چڪا آھن. لکيڪ جو ھڪ ھڪ لفظ معنيٰ ۽ مفھوم سان ڀريل آھي. ڪھاڻي 

مڪالما، تشبيھه ۽ استعاري جي زبردست ” ھڪ لاش ۽ راتين جا رولاڪ“ 

لي ٿي. سنڌي جي زميندارن ۽ سياستدانن تي طنز  ملڪ جي استعمال سان ھ

 حالتن تي انھن عادتن جو اثر صاف نظر اچي ٿو. 

جڏھن به “ ھن مون کي ڪلھن کان ڌونڌاڙيندي چيو، “ اڙي چريا، “

پنجاب اسيمبليءَ ۾ اجلاس ٿيندو، تڏھن اھڙيون اھڙيون راتيون 

ھونديون.  ملھائينداسين، سڪندر اعظم به خواب ۾ نه ملھائيون

 (36: 2011)جليل، ” تو کي ھينئر کان اڳواٽ دعوت آھي.

سنڌ جي زميندارن ۽ سياستدانن جا ڪارناما مختلف طريقن سان عوام 

آڌو پيش ڪيا آھن. شروع واري مجموعي کان سندس ڪھاڻين جي ڪردارن 

توڙي ٻوليءَ جو اسلوب تبديل ٿيندو رھيو آھي. ڪھاڻيءَ جو سفر جاري رکندي 

ل پنھنجي مقصد کي ڪھاڻين جو روپ ڏيئي پيش ڪندو رھيو آھي. امر جلي

 ۾ وزيرن ۽ ڪامورن جا پول پڌران نظر اچن ٿا.” شيطان جو سنگسار“ ڪھاڻي 

بدرو ڀنڊاري وزيرن جا ڪم ڪندو ھو. اسيمبلين ۽ سينيٽ جي “

ميمبرن جا ڪم ڪندو ھو. جن ڀڏن ڪمن ۾ پوليس سندن ساٿ 

کين بدرو ڀنڊاري ڪري ڏيندو ڏيڻ کان ڪيبائيندي ھئي، اھي ڪم 

 (51: 2011)جليل، ” ھو.
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شريف انسان کان بدمعاش بنائڻ وارا به اھي رياستي ادارا ۽ انھن جا 

رکوالا آھن. ڪھاڻيڪار سماج جي بگاڙي جو سبب به اھي ئي انسان پيش ڪيا 

آھن، جن کي ووٽ ڏيئي عوام پنھنجي مٿان حڪمران پيدا ڪري ٿو. مرڪز ۽ 

تان ويھي سنڌ جي قسمت ۽ عوام جي زندگين سان کيڏن ٿا. اتي ويٺل وزير ا

امرجليل جو فن پچي راس ٿي چڪو آھي. ڪھاڻين جي موضوع توڙي ڪردارن 

جا رويا ۽ ڳالھيون موضوع مطابق تبديل ٿيندا رھن ٿا. جڏھن سماج جي تلخ 

حقيقت بيان ڪري ٿو ته ان لاءِ پاڻ علامتي اسلوب ۾ قصي کي پيش ڪري ٿو. 

انسانن جي مستقبل بابت ڪيترائي سوال اٿاري ٿي. ” يري جو موت ڳ“ ڪھاڻي 

گامو “ ٻارن جي گفتگو وڏي مقصد ۽ ڪيترائي سوال اٿارڻ واري آھي. ڪھاڻي 

۾ امر جليل جو اسلوب سھڻو آھي، جو ھو سنڌ جي ” سچار جي پٽ جو انٽرويو

سياست جي ڳالھه کي ھڪ نئين انداز سان پيش ڪري ان جي رکوالن کي 

 دي نظر اچي ٿو. نندين

سنڌي جي سياسي طوائف جي پڳ ھميشه کان سرمائيدارن جي “

ھٿ ۾ رھي آھي. سياسي رس اسان جھڙن  ڪنگالن جي ور نه 

چڙھي آھي جو دال _ مانيءَ تي ۽ ڪڏھن بکن ۾ پاھه ٿيڻ تي 

ھريل ھجي. سنڌ جي سياست چلھه ۽ چورو، مزو ئي مزو. تنھن 

چھري ٿيندي آھي، تنھن ۾ ڪري سياسي گڏجاڻين کان پوءِ جيڪا ڪ

)جليل، ” اھو سڀ ڪجھه ٿيندو آھي، جيڪو ٻئي ھنڌ نه ٿيندو.

2011 :61) 

امر جليل جون سمورويون ڪھاڻيون سياستدانن جو اصل چھرو آڻڻ ۾ 

اھم ڪردار ادا ڪن ٿيون. ھڪ اڻ پڙھيل انسان جو  انٽرويو سموري ڪھاڻيءَ 

تقديرجا فيصلا ڪندو. جو موضوع آھي. اھو انسان اڳتي ھلي پاڪستان جي 

رليف “ شروع کان سموري ملڪ تي اڻپڙھيل ماڻھن جو راڄ رھيو آھي. ڪھاڻي 

 سماجي حالتن جي چٽي تصوير پيش ڪري ٿي. ” ڪيمپ

ھينئر توھان جي معاشري ۾ سچل ۽ سامي پيدا نه ٿيندا. “ ٻار چيو، 

: 2011)جليل، ” فقط سياستدان پيدا ٿيندا ۽ پاڻ کي پير سڏائيندا.

92) 

سنڌي جا وارث پير، سياستدان ۽ وڏيرا ئي  رھيا آھن. جن سنڌ جي وسيلن 

تي ڌاڙو ھنيو آھي. امر جليل جون شروعاتي ڪھاڻيون عشق ۽ محبت سان 

ڀرپور جتي ٻولي چڪي ڦڪي ھئي. فني حوالي سان ڦڪيون ايترو ئي ٻين 

مجموعن ۾ وٽس پختگي نظر اچي ٿي. وقت گذرڻ سان سندس ڪھاڻيون فن 

ڪانسٽيوشن “ ءَ کي ڇھن ٿيون. ھن مجموعي ٻيون ڪھاڻيون جي بلندي

اويونيو تي موت، اڄ اسھان ٿو ديس پرائي، زندگي ھڪ ڪن، جنم، نه ويڄ نه 

موضوع ڪردار، ٻولي ” طبيب، ڪاري ڪٿي آھي، ڪينسر ۽ مٽيءَ جا ماڻھو

 توڙي فني حوالي سان اعليٰ مقام رکن ٿيون. 
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پيش ڪيو آھي، اتي وٽس  امر جليل جتي سماجي حقيقت نگاريءَ کي

سماج ۾ آيل دل ڏاريندڙ واقعا به ڪھاڻيءَ جي روپ ۾ نظر اچن ٿا. مجموعي 

ھندن سان پيش آيل واقعي تي مبني ” سرد لاش جو سفر“ جي آخري ڪھاڻي 

آھي. وٽس مذھبن کي پاسي تي رکي انسانيت جي اھميت آھي. وحشي انسانن 

 جا ھتي صاف نظر اچن ٿا. 

يرن تي رکي ڇڏيم. ڏک وچان چيم، اھڙيون منھن امان جي پ“ 

ھزارين قيامتون مون مٿان نازل ٿين، پر مان سنڌ ديس جي ڌرتي 

جير ننه ڇڏيندس. ماڻھون مرون ٿي پيا آھن، گوپو. امان منھنجا ز 

لاھڻ چاھيا، پر لاھي نه سگھي. ھٿ ڦٽجي پيس. چيائين گھٽيءَ 

 (186 :2011)جليل، ” گھٽيءَ ۾ اسان جو لڄون لاٿيون اٿائون.

ڪھاڻيءَ ۾ ٻوليءَ جو استعمال بھترين نظر اچي ٿو. گوپال جا مڪالما 

زندگيءَ جي بيوسي، ماڻھن جي بي ٻُڌي جسم مان سيسڙاٽ نڪرويو وڃن ٿا. 

حسي چٽي نظر اچي ٿي. اھا سندس بيان جي خوبي آھي، جو ھو ٻين ڪردارن جا 

ٿي وڃي ٿو.  بيان چاھي قائم ڪري ٿو ۽ ان ۾ ڪامنقش اسان جي دلين تي جيئ

يا وري ڪردار جھڙو ھوندو آھي. اھو پنھنجي تمام خوبين، خامين سان نروار ٿي 

ويندو آھي. مڪالمن، تعارف ۽ ردعمل جي ذريعي ئي ھو پڙھندڙن کي پوري 

ڳجھي نٿي رھي،  هلهڳاڄاڻ فراھم ڪري ٿو. تنھن ڪري ڪردار جي باري ۾ ڪا به 

ھندڙ جي دل ۾ رھجي ويندا آھن. جيڪي پڙ  .ڪردار اھڙا به ھوندا آھن هڪجھ

يون ملي منظرنگاريءَ کي فطرت جي ويجھو ڪري لهڳااھي سموريون 

ھو ان دور ۾ھلندڙ ٻوليءَ جا  .وٽ ٻولي پراڻي نه آھيجليل  امرڇڏينديون آھن. 

آڻي  ئي لفظ استعمال ڪري جيئن اڳتي ھلي ھو انھن جي معنيٰ ۾ تبديلي

مطابق محاورن، پھاڪن ۽  جي ضرورتناستمال نٿو ڪري بلڪه ھو پنھ

جليل وٽ اڪثر واقعا يا وري ڪردار  اصطلاحن جو استعمال ڪري ٿو. امر

قعن ۽ حادثن کي حتمي شڪل ڏئي ٿو. سندس لفظ لفظ ۾ احقيقي آھن. ھو و

اسلوب جا نوان ۽ بيمثال نمونا ملن ٿا. پوءِ اھا منظرنگاري ھجي يا ڪردارنگاري 

نين شين جي تلاش ۾سفر  جههڪھجي يا جذبات نگاري ھجي سندس قلم 

نڪتا پر پوءِ به سندس قلم کي تر  و. ھن دور ۾ گرفتاريءَ جا وارنٽڪندو رھي ٿ

جليل ھن  برابر به نه نقصان ٿيو ۽ نه ئي ھو وقت جي حاڪم آڏو جھڪيو. امر

دور ۾ جيڪي افسانا لکيا انھن ۾ اسان کي رومانويت، حقيقت نگاري، قوم 

جي نسبت ھاڻي وٽس موضوع جي پختگي تمام  پرستي گڏ نظر اچن ٿا. پھرين

گھڻي نظر اچي ٿي. تشبيھن، استعارن، علامتن جي استعمال بيان ڪرڻ جي 

وٽس پھاڪن ۽ محاورن جو استعمال  .نظر اچن ٿيونڍنگ ۾ انقلابي تبديليون 

خوبصورت نظر اچي ٿو. عام انسان جو درد ڏسي سندس دل ان تي ڏک جو 

 امرسلوب مان جھلڪا ڏيندي نظر اچي ٿو. اظھار ڪري ٿي، ۽ اھو سندس ا

جليل جي ڪھاڻين جي مجموعن ۾ سندس ھر ڪھاڻي ٻي ڪھاڻيءَ کان اسلوب 

جي حوالي کان مختلف آھي. سندس اسلوب ڪردارن جي مڪالمن ذريعي  
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واضح ٿئي ٿو. پنھنجي انداز جي ڪري ھو پڙھندڙن جي دلين ۾ ڪيترائي سوال 

جي شروع ڪرڻ جو اسلوب ٻين ليکڪن کان ٿو. امر جليل جي ھر ڪھاڻي اڀاري 

کي منفرد  ڪري ٿو ، ۽ جنھن اسلوب سان ڪھاڻيءَ جي پڄاڻي ٿئي ٿي اھو 

 پڙھندڙن جي دل تي اثر ڪري ٿو. 
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 نوچوٿباب 

 جي منفرد اسلوب جي صورت گريءَ وارا عنصر  جليل امر

 ل جي ڪھاڻين جو منڍ، وچ ۽ پڄاڻيءَ جي فني مھارتامرجلي

آھي. وٽس ڪھاڻيءَ کي پار  هبادشاھ جليل افسانن ۾ فني مھارت جو امر

کي تجسس واري انداز ۾ شروع ڪري  ههڻ جو ڏانوءُ آھي. ھو ڪنھن به ڳالپھچائ

ٿو ۽ ڪھاڻي ڪھڙي به ھجي، وٽس بيان ڪرڻ جو انداز نرالو آھي. سندس 

ڪھاڻي شروع ڪرڻ جو انداز ٻين ليکڪن کان منفرد آھي. سندس فني اصولن 

ود لفظن جي ذخيري جي مدد سان جي اھميت آھي. وٽس موجنجي پنھ

ڪھاڻي شروع ڪري ٿو ۽ ٻوليءَ جو درست استعمال ڪندي زبان ۽ لفظن کي 

جو حقيقي عڪس آھن.  سماج ڪھاڻيونس اعليٰ مقام تي پھچائي ٿو. سند

جليل  امرسماجي حقيقت نگاريءَ کي ادب جي ذريعي وائکو ڪيو ويو آھي. 
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ھڪ نئون روپ ڏنو اٿس ۽  کي افساني۽ فن ۾ مھارت رکي ٿو. پاڻ  اسلوب

 پنھنجي افسانن ۾ حيران ڪندڙ آغاز ۽ انجام بخشيو آھي.

ئي ڪڙيون حصا آھن. اھي ٽي اھمچ ۽ پڄاڻي ڪنھن به تحرير جا منڍ، و 

جي  ڪھاڻيءَ ون آھن. انھن ٽنھي رڪنن تي جو بنيادي ڍانچو ھوندي ڪھاڻيءَ 

سان شروع  کي ڪھڙي انداز ڪھاڻيءَ وٽ جو دارومدار ھوندو آھي. پوري بنا

ڪيو وڃي ۽ پوءِ ڪيئن طويل ڪري ڪھڙي طرف ڪھاڻيءَ جو رخ موڙيو وڃي. 

ڪھڙا واقعا ڪھڙي وقت ۽ ڪيئن پيش ڪجن. ڪھڙن حصن کي ڪيئن بيان 

ڪٿي ۽ ڪھڙي اسلوب ۾ ڪرڻ گھرجي. اھا چونڊ اصل ۾  ڳالههڪجي، ڪھڙي 

آھي. ليکڪ بار بار پنھنجي  جادوئي سوچ جو اثر گھري فڪر ۽ ليکڪ جي

کي سھڻي  ڪھاڻيوجھندو آھي، ۽ ڇنڊ ڇاڻ ڪري تي تنقيدي نظر  اڻيءَ ڪھ

جنھن صلاحيت  .جليل کي خدائي ڏات مليل آھي . امرآھي وارو بنائيندو اسلوب

ته  ،وڏي خوبي اھا آھي جي ڪري ھو لکندو ئي رھي ٿو. سندس سڀ کان

 جا شروعاتي جملا اثر ڪرڻ وارا ۽ ڪھاڻيءَ ۾ آئيندا جي لاءِ  ڪھاڻيءَ سندس 

شروعات شاندار  ڪھاڻين جيوارا ھوندا آھن. سندس ڪافي دلچسپي وڌائڻ 

 . ڪھاڻي آخر تائين پڙھندڙ کي پنھنجي گرفت ۾ رکي ٿي. يانداز ۾ آھ

کي  ڳالههسندس ڪھاڻين جي شروعات جو انداز مختلف آھي. ڪٿي ھو 

پوءِ وڃي انجام تي پھچائي ٿو. ڪڏھن سوال ڪرڻ   ۽ آخر کان شروع ڪري ٿو 

۽ ڪڏھن  انداز سان شروع ڪري ٿو. ڪڏھن ڪنھن مختصر جملي سان واري

ايترو  ، يا منظرڪھاڻيءَ جي شروعات ڪري ٿو. اھو جملو منظرنگاريءَ سان

انگيز ۽ مختلف ھوندو آھي، جو پڙھندڙن کي پنھنجي طرف  دلچسپ، اثر

 ڪھاڻيءَ ءَ جي شروعات ۾ ئي پڙھندڙن کي جليل ڪھاڻي ڇڪيندو آھي. امر

کڻ جو فن ڄاڻي ٿو. ھو پڙھندڙن کي پھرين لائينن يا جملن مان ئي ر  ڳنڍيسان 

اچڻ واري واقعن جي حالت جو نقش پڙھندڙ جي دل ۾ چٽي وٺي ٿو. ھو ان 

ان ۾ آھي، ته شروع  جي ڪاميابي ڪھاڻيڪاران بخوبي واقف آھي ته ک ڳالهه

ئي پڙھندڙ تي ڪھاڻيءَ جو رعب ويھاري ٿو. ٿورو به موقعو نٿو ڏئي جي  ۾

 ڏيندو. ڻي پوري ڪرڻ کان پھرين ان کي ڇڏينائين ته پڙھندڙ ڪھاڏ

شروع ۾ ئي پڙھندڙن جي  جليل وٽ اھو اسلوب آھي، جو ڪھاڻي امر

ڪھاڻي پوري ڪرڻ کان بغير رھي نٿو  حواسن تي طاري ٿي وڃي ٿي، ۽ ھو

، تي طاري ٿي وڃن ٿاڙھندڙ جي حواسن سگھي. ڪھاڻيءَ جا شروعاتي جملا ئي پ

ون کلي وڃن ٿيون ۽ دل جي ڌڙڪن وڌي وڃي ٿي. ڪھاڻيءَ ۾ جو سندس اکي

اڳتي ڇا ٿيڻ وارو آھي. ان جي لاءِ ھو بيچين رھي ٿو. ڪھاڻيءَ جي سمورن رازن 

ٿو. مثال طور  تجسس وڌائي  کي منڍ ۾ ئي ھڪ نقطي جي ذريعي بيان ڪري

 ۾ پھريون جملو آھي. ” لھندڙ سج وڌندڙ پاڇا“ سندس ڪھاڻي 

آڱريون ھٽائيندي حڪيم مايوسيءَ مان ڪنڌ  رئيس جي نبض تان“

 لوڏيو. 
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 رئيس جي منھن جو پنو لھي ويو.

)جليل،  ”حڪيم تر جيتري به اميد ناھي.؟“ ٻڏل آواز ۾ پڇيائين، 

2010: 84 ) 

ڪيترائي جزا اچي ويا آھن. حڪيم  ا۾ ڪھاڻيءَ ج جمليھن شروعاتي 

و سندس علاج رئيس کي آخر ڇو جواب ڏنو. رئيس کي ڪھڙي بيماري آھي، ج

ئي ممڪن نه آھي. ڪيترائي سوال ذھن ۾ اڀرن ٿا. رئيس کي جيڪا به بيماري 

يندو يا نه ڇا سندس زندگي ختم ھئي ان جو ڪارڻ، ڇا سندس علاج ٻيو ڪٿي ٿ

اڳتي نھايت دلچسپيءَ سان   ويندي. انھن سوالن جي جواب لاءِ پڙھندڙ ٿي

 ڃا وڌندي وئي. و رھي ٿو. اڳين ٻن سٽن ۾ رئيس جي بيچيني اندوڌ

رئيس بيچينيءَ مان ھٿن جو تريون مھٽيندي وراڻيو مان سڄي “

 (84 :2010)جليل، ” دولت، ٻنيون ٻارا لٽائڻ لاءِ تيار آھيان.

رئيس جي زندگي بچائڻ لاءِ سوچ ۽ ويچار کي ڏسي، پڙھندڙن جي 

دلچسپي به وڌندي وڃي ٿي. رئيس دولت سان زندگي ۽ صحت خريد ڪرڻ 

ھڪ ٻه مثال سندس ڪھاڻيءَ جي سادگيءَ جا آھن. اھي گھري ٿو. اھي 

ساديون ٻه چار لائينون سندس ڪھاڻيءَ جي منڍ کي چار چنڊ لڳائين ٿيون. 

اھڙي رازداريءَ جنھن ۾ وڏي ھوشياريءَ سان ڪھاڻيءَ جو راز لڪل ھوندو آھي. 

 سان ڪھاڻي اڳتي وڌي ٿي ۽ پڄاڻيءَ تائين تجسس برقرار رھي ٿو. 

ڻي قدر ڪھاڻين جي شروعات ڇرڪائيندڙ انداز سان ٿئي جليل جي گھ امر

جي شروعات جن جملن ” ساجن منھنجو دوست“ٿي. مثال طور سندس ڪھاڻي 

 سان ٿئي اُھي حيرت ۾ وجھڻ وارا آھن. 

پڙھيل ڪڙھيل ڪونھي. سياسي قيدي به ناھي. تنھنڪري کيس “

 (149 :2010)جليل، ” سخت پورھئي سان سزا مليل آھي.

ا ئي پڙھندڙ کي سوچڻ تي مجبور ڪن ٿا. ساجن جي سزا شروعاتي جمل

جو سبب ۽ ڪھاڻيءَ جي منڍ ۾ ئي ساجن سان ھمدرديءَ جو جذبو پيدا ٿئي ٿو. 

ساجن جي ڪردار جي باري ۾ ڪھاڻيءَ ۾ اڳتي ھلي ڄاڻ ملي ٿي ته ھو مزاج 

 جو ڪيئن ھو. ڪھاڻيءَ جي منڍ ۾ ئي ساجن بابت معلومات آھي. 

ندگيءَ ۾ شامل ھئي. ايتريقدر جي ڪڏھن لاپرواھي ساجن جي ز “

ڪڏھن جڏھن گيراج ۾ مستري رمضان جي ڪوٺيءَ مان سازن جو 

آواز ۽ ڇير جو ڇمڪو ايندو ھو، تڏھن به ھو ڪا دلچسپي 

 (151 :2010)جليل، ” حسوس نه ڪندو ھو.م

ساجن جي ڪھاڻي پڇاڙيءَ کان شروع ٿي منڍ تائين پھچي ٿي ۽ سندس 

جي باري ۾ ڄاڻڻ لاءِ پڙھندڙ جي دل  ڌڙڪندي رھي جيل تائين پھچڻ جي سفر 
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ڪھاڻي  پنھنجي  ساجن جي انجام جي لاءِ پڙھندڙ تجسس ۾ رھي ٿو. ٿي.

جي حقيقت وائکي ٿي  ساجن جي زندگيءَ   ٿي ۽ وڌيدلچسپيءَ سان اڳتي 

ڻيءَ جي انجام ھميشه وانگر ليکڪ ھتي به پڙھندڙن کي ڪھا سامھون اچي ٿي.

جي شروعات ” جڏھن مان نه ھوندس“رکي ٿو. ڪھاڻي  ڳنڍيتائين پاڻ سان 

 ھن انداز سان ڪئي آھي.  ڪجهه

آيو. ڦاسي گھاٽ جي ڪال ڪوٺڙيءَ جو لوھي در کليو. جيلر اندر “

ير کان پڇيم، نھاريو. جل سمون گوڏن مان منھن ڪڍي ڏانھ

 ”اڄوڪو ڏينھن منھنجي زندگيءَ جو آخري ڏينھن آھي نه.“

ن پوءِ ڪنھن به وقت تو کي ڦاھي ڏيئي اڄ اڌ رات کا“وراڻيائين، 

 (161 :2010)جليل، ” ڇڏيندا.

 ي جملاشروعات اپڇاڙيءَ کان ٿئي ٿي ۽ ڪھاڻيءَ ج ڪھاڻي جي شروعات

عات تجسس سان ڀرپور آھي. ڪھاڻي پڙھڻ وٿا. شر  پيدا ڪنئي اندر ۾ آنڌ مانڌ 

ھنجو ل ذھن ۾ اُڀرن ٿا. امر جليل جي ڪھاڻين جي شروعات پنسان ڪيترائي سوا

 مٽ پاڻ آھي. ڪھاڻيءَ جي شروعات پڇاڙيءَ کان آھي.

جا شروعاتي جملا به حيران ڪندڙ ۽ ڇرڪائيندڙ ” آدم جي ماءُ “ ڪھاڻي  

 آھن. 

پنندي ۽ تي جنھن ڏينھن مون آدم جي ماءُ  کي ريگل بس اسٽاپ “

خيرات گھرندي ڏٺو، تنھن ڏينھن مون کي پڪ  ٿي ويئي ته آدم نه 

 (53 :2014)جليل، ” دو.بچندو. آدم مري وين

۾ مقام  سماج۾ پنڻ سندس آدم جي بيماري ۽ سندس ماءُ جو بيوسيءَ 

آخر سندس ماءُ ايتري بيوس ڇو ٿي، جو ھوءَ پنڻ ٿيو، آدم جو موت ڪھڙي سبب 

تي مجبور ٿي وئي. آدم جي زندگيءَ بابت ڄاڻڻ کان سواءِ ڪھاڻيءَ کي ڇڏڻ لاءِ 

ڪھاڻي به ” شن ايونيو تي موتڪانسٽيٽيو“دل مڃي نٿي. سندس ڪھاڻي 

منفرد انداز رکندڙ آھي. ڪھاڻيءَ جا شروعاتي جملا عام ڪھاڻين کان جا جدا 

 انداز جا آھن. 

ڪانسٽيٽيوشن ايونيو تي، قومي اسيمبليءَ جي عين سامھون، “

جتي خوفناڪ ڪرينون، بلڊوزر، ۽ روڊ رولر رستو ويڪرو ڪري رھيا 

 (93 :2011)جليل، ” آھن، مان مري ويو آھيان.

ڪھاڻي پھرين جملن ۾ ئي پڙھندڙن کي پنھنجي گرفت ۾ آڻي ٿي. ڇا 

مري ويل شخص ڳالھائي سگھي ٿو، سندس موت حقيقي آھي. ڪھاڻيءَ ۾ 

مري  ايندڙ واقعن کي ڄاڻڻ لاءِ پڙھي ختم ڪرڻ کان سواءِ رھي نٿو سگھجي.

ي پروفيسر ڊاڪٽر تھمينه مفتي پنھنج ويل انسان ڪيئن ڳالھائي سگھي ٿو.
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امرجليل جي ڪھاڻين جا ڪردار، فن جي روشنيءَ ۾ سگھارن احساسن “مقالي 

 :۾ لکي ٿي ته” جو اڀياس

جنھن ۾ ھلڪو مزاح ھوندي به، ” ڪانسٽيٽيوشن ايونيو تي موت “

سنجيدگيءَ سان انھن حالتن کي بيان ڪيو ويو آھي، جنھن ۾ 

شخصي آزادي، سوچ رکندڙ ماڻھو جو زنده رھڻ ئي مشڪل ٿيو 

ھن ڪھاڻيءَ ۾ ليکڪ جو ورتاءُ موضوع ۽ ڪردارن سان  پوي .

نھايت ئي جارحانه آھي. ھلڪي مزاح کي ڪردارن جي مزاحيه 

 (134: 2010)مفتي، ” نالن سان، پيدا ڪيو آھي.

ي پيش ڪيو جليل ڪھاڻين جي ذريعي سماج جي تلخ حقيقتن ک امر

ٿو.  يپڙھندڙن کي پنھنجو تابع ڪري ڄاڻآھي. ھو  آھي. ھو سنجيده ليکڪ

موضوع، ڪردار، ماحول ۽ واقعن جي مطابق سندس اسلوب تبديل ٿئي ٿو. 

 ھيءَ ڪھاڻي تجسس واري اسلوب سان شروع ٿئي ٿي ۽ اڳتي وڌي ٿي. 

جليل ڪيتريون ڪھاڻيون لکيون آھن. سندس ھر ڪھاڻيءَ جي شروع  امر

ھڪ ديسي عشق “ ڪرڻ جو انداز ٻي ڪھاڻيءَ کان جدا آھي. سندس ڪھاڻي 

ھن  هڪجهکي بيان ڪرڻ جو انداز  ڳالههجي شروعاتي جملن ۾ ” ان جو داست

 ريت آھي. 

مون اڌ رات جو پنھنجي ڪچي گھر جي ڪچيءَ ڇت تي چڙھي، “

 (25 :1999)جليل، ” ڪچي مغز سان پڪو فيصلو ڪيو.

فظن جي سندس لڪيو مک ڪردار ڪھڙو فيصلو  يآخر ڪھاڻيءَ ج

ان فيصلي بابت معلوم ڪرڻ لاءِ . پڙھندڙ ندڙ آھيچونڊ جو انداز حيرت ۾ وجھ

جي شروعات بھترين منظرنگاريءَ سان ” پڙلاءُ “ واجھائي ٿو. سندس ڪھاڻي 

 ڪري ٿو.

ھال خالي ٿي ويو. ھال جو بتيون وسامي ويون، ۽ در بند ٿي “

 (74 :1999)جليل، ”  ويا.

ھال جو منظر پڙھندڙ کي ڪھاڻي اڳتي پڙھڻ لاءِ مجبور ڪري ٿو. جيئن 

پروڙ پوي ھال ڇا جو آھي. ھال شاديءَ جو آھي يا ڊرامي جو جي کين ھال 

اسٽيج يا پارٽيءَ جو آھي. ڪھاڻيءَ جي شروعات بھترين منظرنگاريءَ سان ٿيل 

بڙ جو غم، ڳيري جو موت، اڄ “ آھي. منظرنگاريءَ سان شروع ٿيندڙ ڪھاڻين ۾ 

، جلا اُسھان ٿو پرائي ديس، نه ويڄ نه طبيب، پنجين موسم، منھنجو پٽ مھدي

وطن، شڪست، ساڻو ساڻو ساھ، سنڌي گدڙ انِ اسلام آباد، مان برف ۾ توسان 

اھڙي انداز  ڪجههجي شروعات ” تاريخ جو ڪفن “ ملندس شامل آھن. ڪھاڻي 

 جي جملن سان ڪري ٿو. 
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دير اڳ ھڪ ڪارو ڪوجھو  ڪجههعيد نماز شروع ٿيڻ کان “

۽ لٽا ليڙون ھئا، شيدي، جنھن جا وار اڻڀا، اکيون ڏرا ڏنل، ڏيل ڏٻرو 

 (112: 1999)جليل، ” سو نمازين جي  پوئين قطار مان اُٿي کڙو ٿيو.

ڪن ٿا. پوءِ به  هآگاھ ڪجههڪھاڻيءَ جا شروعاتي جملا ئي شيديءَ بابت 

ڪھاڻي پوري ڪرڻ کان بنا اندازو لڳائي نٿو سگھجي ته شيدي ڪھڙي ڪارڻ 

طار ۾ اڳتي اچڻ لاءِ چوڻ چاھي ٿو يا ق ڪجههپوئين قطار مان اٿيو. ڇا ھو 

ڪھاڻيءَ ۾ ڪيترائي راز آھن، بيقرار آھي. سندس انجام مخفي رکيل آھي. 

 جيڪي مخفي رکيل آھن.

جليل بخوبي ڄاڻي ٿو ته ڪھاڻيءَ کي خوبصورت بنائڻ لاءِ حالتن ۽  امر

واقعن جو ڪھڙي انداز سان جائزو پيش ڪرڻ گھرجي. ڪڏھن ڪردار جي 

اچڻ وارن واقعن، ڪڏھن گذري ويل ذريعي، ڪڏھن سڌو سنئون، ڪڏھن 

واقعن ۽ ڪڏھن خوبصورت منظرنگاريءَ سان ڪھاڻي شروع ٿو. ھو ھڪ ئي 

ٽي ايندا عاشق ۽ شھيد مو“ اسلوب کي وٺي چھٽي نٿو پوي. سندس ڪھاڻي 

 انداز سان ڪئي آھي.  حيران ڪندڙجي شروعات ” آھن 

)جليل، ” اسان محرم عليءَ جو بنا سسيءَ دڙ دفن ڪري ڇڏيو.“

2014: 17) 

پھرين جملن ۾ موت جو منظر محرم عليءَ جي ڪردار بابت  ڄاڻڻ لاءِ 

ڏي ٿو. ڪھاڻيءَ جي شروع ۾ ڇبيچين ڪري  پھرين ئي جملي ۾ پڙھندڙن کي

جليل کان وڌيڪ ڪير ڄاڻي سگھي ٿو.  پڙھندڙن کي متوجه ڪرڻ جو فن امر

جي ” زندگي ۽ زھر “ ڪھاڻيءَ دلچسپ انداز سان اڳتي ھلي ٿي. ڪھاڻي 

 شروعات خوبصورت مڪالمن سان ٿئي ٿي. 

تنھنجي “ آفيس ۾ گھڙڻ کان اڳ، ڪاريڊار جي ڪنڊ ۾ تمنا چيو، “

قميص جي ڪالر ته ھينئر صفا کُسي ويئي آھي، شامون. ماڻھو 

 (27 :2014)جليل، ” ڇا چوندا.

ڪھاڻيءَ جو مفھوم اسلوب ۾ سڌو غربت نظر اچي ٿي. جليل جي  امر

ٿي وڃي ٿو. پوءِ به ڪيترائي پھلو لڪل نظر اچن ٿا. پھرين جملي ۾ ئي واضح 

ظاھر ڪري ٿي. ڪھاڻي اڳتي ھلي سندن رشتي کي  ڳڻتيشامون لاءِ  يتمنا ج

 ڇو   شامون نوڪري ڪري ٿو پوءِ سندس حالت اھڙي ڙنديم ي طرفڪھڙ

 پڙھندڙ کي حيران ڪري ٿي. 

اھڙو تجسس، راز ۽  ڪجههجليل ھڪ يا ٻه جملن جي لائينن ۾  امر

چسپيءَ جا جزا ڀري ڇڏي ٿو. ڪھاڻي ڪيترن ئي رازن سان ڀريل نظر ايندي دل

آھي. اھڙي فڪر انگيزي ۽ خيال آرائي سندس ڪھاڻين ۾ اچي ٿي. سندس اھڙن 
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جليل جي  خيالن کي ڏسي پڙھندڙ خودبخود ڪھاڻيءَ ۾ محو ٿي وڃي ٿو. امر

ھنن مختصر پھرين جملن ۾ بلاغت آھي، جيڪا بيان ڪيل ڪھاڻيءَ جي 

به ھو پيراگراف جي صورت ۾  ڳالهه کا وڏي لچسپيءَ کي وڌائي ٿي. وڏيد

. مثال طور نڪھاڻيون وقت ۽ حالت جي مطابق آھ چئي وڃي ٿو. سندس

 جو شروعاتي پيراگراف ھن ريت آھي. ” ڇتي ڪتي جو موت “ 

 هپناھ  ۾  شھمير کي ڇتو مارڻو آھي. ڇتي ڪتي کي ملان  حجري“

دوق آھي. ڇتي ڪتي ۽ بندوق جي ڏني آھي. شھمير جي ھٿ ۾ بن

وچ ۾ ملان اچي بيٺو آھي. شمير کي فيصلو ڪرڻو آھي ته ڇتي 

ڪتي کي مارڻ کان اڳ ملان کي ماري، يا ملان کي جيئرو رکڻ لاءِ 

ئي! شھمير جيستائين ڪنھن فيصلي تي ڇتي ڪتي کي جيئندان ڏ

پھچي، مان توھان کي ان شان جي واقعن جا تفصيل ٻڌائي 

 (90: 2014ل، )جلي ”ڇڏيان.

ڪھاڻيءَ جي شروع ۾ ئي ئي. يشروعات ۾ ئي ڪھاڻي سامھون اچي و 

ھيءَ ڪھاڻي ھڪ واقعي سان مشابھت منظرنگاري بھترين نظر اچي ٿي. 

سادن لفظن ۾ ڪھاڻيءَ جي شروعات ۾ ئي پڙھندڙ تي پوري ليکڪ رکندڙ آھي. 

ي ڪھاڻيءَ ۾ ڪٿي به پڙھندڙن ک ليکڪھاڻيءَ جو رعب ويھاري ڇڏي ٿو. ڪ

ي. پھرين جملن ۾ ئي پڙھندڙ تي سنگين ئمونجھاري جو شڪاري نٿو ٿيڻ ڏ

مسئلو طاري ڪري ڇڏي ٿو. پڙھندڙ ڪھاڻي پوري ڪرڻ کان بنا رھي نٿو 

 سگھي. 

جليل کي پنھنجي ڪھاڻيءَ جي موضوع ۽ واقعن جي ترتيب تي  شايد امر

ب ٿي وڃي يان نٿو رکي براه راست مخاطڌو اعتماد آھي، جو ھو ٻين جزن جو ايتر 

ٿو. سندس اسلوب شروع ۾ ئي ڪھاڻيءَ ۾ زبردست واقعا ڀري ڇڏي ٿو. ڪاليج 

جي ماحول کي پيش ڪرڻ لاءِ ڪھاڻيءَ جي شروعات ڪجهه ھن ريت ڪري ٿو. 

جو پھريون پيراگراف ڪجهه ” محرم علي جانوريءَ جو فرار ٿيل ساٿي “ ڪھاڻي 

 ھن ريت آھي. 

مون کي پنھنجو  پوليس وارن جي مٿن تي لوھي ٽوپلا ڏسي“

پٿر، ٺڪر ۽ ڪاليج ڪينٽين ۾ اگھاڙو مٿو ياد آيو. شاگردن جي ھٿن 

 جي ڪراڪري ڏسي مون کي پنھنجا خالي ھٿ ياد آيا.

گذريل ھڪ رات ۾، شاگردن پولو گرائونڊ جا سمورا پٿر، ڀتر، ٺڪر، 

جا خالي دٻا وغيره کڻي آڻي ڪاليج جي اسٽور روم  هبناسپتي گيھ

 (74 :2014)جليل، ” ۾ گڏ ڪيا.

ڪري ٿو ۽  هڪھاڻيءَ جي پھرين پيراگراف ۾ ڪاليج جي منظر بابت آگاھ

ٿيڻ واري واقعي کان پڙھندڙ واقف ٿي وڃي ٿو. پڙھندڙ جو ذھن ايندڙ واقعن لاءِ 
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۽ ماحول صاف نظر  جي آگاھيتيار رھي ٿو. ڪنھن جھيڙي ٿيڻ کان اڳ  ڪجهه

 اچي ٿو. 

جي شروعات ۾ ئي ” ندي موسٽ ڊينجرس مين انِ پاڪستا“ڪھاڻي  

 :ڪجهه ھن ريت پردو کڻي ٿوڪھاڻيءَ جي راز تان 

سموري گھر جي ٻارن تائين پھچي ويئي ته،  ڳالههٿوري دير ۾ اھِا “

اڌ رات ڌاري دي موسٽ ڊينجرس مين انِ پاڪستان سندن گھر ۾ 

، ۽ صبح جو سوير، جھونجھڪڙي ۾ ڪيڏانھن ھليو واچي لڪند

 (90: 1999)جليل، ” ويندو.

ڪھاڻيءَ ۾ ھو ٻن لائينن ۾ ئي سموري ڪھاڻيءَ ۾ پيش ايندڙ واقعن ھن 

کي پيش ڪيو اٿس ننڍن ٻارن  نفسياتنشاندھي ڪري ٿو. ھتي ٻارن جي  جي

حيران ڪندڙ ھوندي آھي. ڪھڙو  ڳالههبه خبر پوي ته سندن لاءِ اھا  ڪجههکي 

ڙھندڙ ۽ ندو جيڪو اڌ رات ڌاري ھليو ويندو ان کي ڄاڻڻ لاءِ پيخطرناڪ ماڻھو ا

” شيطان جو سنگسار“ڪھاڻيءَ جا ڪردرا ٻار به حيران ۽ پريشان آھن. ڪھاڻي 

 :ڪجهه ھن طرح آھيجي شروعات به 

ايڏا ڪم ڪندي ڪندي مان ٿڪجي پيو آھيان. سر، مان بيزار ٿي “

پيو آھيان پنھنجي زندگي کان. بدرو ڀنڍاري ٻنھي ھٿن ۾ مٿو جھلي 

ھڪي آيا. ڪافي دير ويھي رھيو. ھن جا ڪسرتي ڪلھا اڳتي ج

مان ڇا “ تائين چپ رھيو. پو ڪنڌ کڻي مون ڏانھن ڏٺائين، چيائين، 

 (44: 2011)جليل،  ”ڪريان سر؟

آھي. جيڪو ھو پنھنجي  شروعات ۾ ھڪ انسان جو پڇتاءُ  ڪھاڻيءَ جي 

نٿي اچي ته ھو کيس ڪھڙي ريت  هبه کيس سمجھ لي ٿو پوءِ ماستاد سان 

ڪھڙي ڪم کان ھو بيزار ٿي پيو ھو اڳتي ڪري، بدرو ڇا ٿو ڪري  هتوبھ

” اُجالو“ ڪھاڻيءَ جي وڌڻ سان سندس زندگيءَ جا راز کلندا رھن ٿا. ڪھاڻي 

 سوال پيدا ڪري ٿي.  ڪجههپڙھندڙن جي ذھن ۾  ڪجههجي شروعات به 

اڄ وري پنھنجو منحوس منھن کڻي اسان جي وچ ۾ اچي بيٺو. وڏو “

ھنجا! ڪڏھن چوائي پاڻ کي ٺڳ آھي. گھڻائي نالا رکايا اٿائين پن

ملان، ڪڏھن سڏائي ساڌو ۽ ڪڏھين روپ ڌاري پادريءَ جو. 

سندس اصل نالي جي سڌ اسان کي به نه ھئي. تنھن ڪري اسان 

 (25: 2014)جليل،  ”کيس سڏيندائي ٺڳ ھئاسين.

ڪھاڻيءَ جي شروعات جن جملن سان ٿي آھي. اھي ھڪ انسان جي 

روپ پڙھندڙن جي سامھون آڻي ٿو.  حقيقت ظاھر ڪن ٿا. ليکڪ سندن اصلي

ھو سماج جي سچائيءَ کي پنھنجي انداز ۾ بيان ڪري ٿو. ھڪ انسان ڪيترائي 
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روپ ڪري انسانن کي ڀُلائي ٿو وجھي. پڙھندڙ اڳتي وارن واقعن کان بخوبي 

جي شروعات سندس ٻين ڪھاڻين ” مڙدي ڳالھايو“ واقف ٿي وڃي ٿو. ڪھاڻي 

 کان منفرد آھي. 

ي واري قبر سال کان خالي ھئي. مون کان اڳ شايد منھنجي پاس“

ڪنھن لاوارث کي دفن ڪيو ويو ھو. ٻين مڙدن کان معلوم ٿيو ته 

ان لاش جو ڪفن، ڪفن چور لاھي ويا ۽ پوءِ جڏھن ماس ھڏن 

کان ڌار ٿي ويو ته ھڏا ميڊيڪل ڪاليج جا شاگرد تجربن ۽ تحقيق 

رات ھڪ  هلھلاءِ کڻي ويا. ان وقت کان قبر خالي ھئي. پر ڪا

 (90: 2014)جليل، ”   عجيب واقعو رونما ٿيو.

ڪھاڻيءَ جي شروعات ۾ مڙدن جي حالت مان پڙھندڙ اندازو لڳائي ويندو 

ته ھي ملڪ ڪھڙو جتي ماڻھون مڙدن کي به نٿا بخشين ڪھاڻي شروع ۾ ئي 

پڙھندڙ کي اڳتي وڃڻ لاءِ مجبور ڪري ٿي. ڪھاڻي تجسس، پر اسراريت ۽ کن 

يا   واري ڪيفيت ٿي وڃي ٿي. ۽ لڳي ٿو ته ڪھاڻيءَ ۾ جن آھن، پل لاءِ خوف

 ٿيڻي ڪھاڻيءَ جو موضوع ٻين ڪھاڻين کان منفرد آھي.  ڳالههاھڙي اڻ ٿيڻي 

جليل سماج جي ھر حقيقت تي نظر رکي ٿو، ۽ ان کي ڪھاڻيءَ جو  امر

ن جي لروپ ڏيئي پيش ڪري ٿو. جيئن پڙھندڙن کي به سماج جي اھڙن معام

بر ھجي. سندس گھڻيون ڪھاڻيون ضمير متڪلم ۾ آھن. تنھنڪري ھر باري ۾ خ

ڪھاڻي سندس آپ بيتي لڳي ٿي. جيئن ڪھاڻي شروع ڪرڻ لاءِ سندس انداز 

ڪھاڻين جي وچ ۾ پڙھندڙن جي ذھن ۾ ڪيترائي  ڪجههمنفرد آھي. تئين ھو 

ي آھي. ھو ڪئنه  هسوال اڀاري ٿو. امرجليل ڪڏھن به ڪھاڻيءَ کي ڊيگھ

جليل جون  کي آسانيءَ سان بيان ڪندو ھلي ٿو. امر هئي ڳالھشروع کان 

 ڪيتريون ڪھاڻيون اسلوب جو شاھڪار مثال آھن. 

پاڻ ڪھاڻيءَ جي شروعات جي اھميت کان بخوبي واقف آھي. ان لاءِ ھو 

 ھڪ موثر ماحول ٺاھڻ ۽ پڙھندڙ جي دل ۾ ھڪ خاص تاثر ٺاھڻ جو ڪم شروع

پر ڪھاڻين جي  .اثر کي برقرار رکي ٿوڻيءَ ۾ ان تٿو. پوري ڪھا ڪري۾ ئي 

شروعات تجسس ۽ رازن سان ڀرپور ھوندي آھي. فني لحاظ کان افسانن جي 

ڇو  جي لاءِ اھم منزل آھي. ڪھاڻيڪاروعات افسانوي فن ۾ وڏي مشڪل ۽ شر 

ته ھتان کان ڪھاڻيڪار پڙھندڙن جي آڱر پنھنجي ھٿ ۾ پڪڙي ٿو. اھا گرفت 

يترو آسانيءَ سان اڳتي وڌندو ھلندو. جيتري مضبوط ھوندي، پڙھندڙ ا

ئي پوري طرح پير ڄمائي ھڪ طرفو ۽  ڪھاڻيءَ جي شروعات ڪھاڻيڪار

مضبوطيءَ سان ڪئي ته اڳتي سفر سندس لاءِ خودبخود آسان ٿي ويندو. 

کيس ملي ويندا.  اا ته شروع ۾ ئي سندس ساٿ ڏيڻ وار اھ ڳالههسڀ کان وڏي 

لندا، ۽ سندس خيالن ۽ انداز، فڪر جي جيڪو پير، پير سان ملائي ساڻس گڏ ھ

تائيد ڪرڻ لڳندا آھن، ۽ شروعات کان متاثر ٿي ڪھاڻيءَ جي اچڻ وارن حصن 
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 ڪھاڻيڪارجو سٺو  ،آھي سببئي  وھکي دلچسپيءَ سان پڙھندو ويندو آھي. ا

 ڪھاڻيءَ جي شروعات ۾ ڪڏھن به غفلت نه ڪندو آھي.

، دلچسپ، ان ڀرپورس تجسس يل پنھنجي ڪھاڻيءَ کي ھڪ منفردجل امر

پر تاثير ۽ انتھائي ڪامياب شروعات ڪرڻ کان پوءِ ڪھاڻيءَ کي وٺي اڳتي وڌي 

ٿو، ۽ ھي خاصيتون ڪنھن به مرحلي ۾ ڪمزور ٿيڻ نٿو ڏي. نتيجي ۾ پڙھندڙ 

 پوري توجه سان ڪھاڻيءَ جي دلچسپ سفر ۾ اڳتي وڌندو وڃي ٿو. ڇو ته امر

ي. وک وک تي ئقعو ئي نٿو ڏجليل ڪٿي به سندس دلچسپي گھٽ ٿيڻ جو مو

ڪھاڻي ائين مڙندي آھي، ۽ اھڙيون تبديليون اينديون اٿس جو پڙھندڙ تجسس 

کي خوبصورت ڍنگ ۾  جليل ڪھاڻيءَ  امر ان اڳتي وڌندو ويندو آھي. ڇو تهم

سجائي پيش ڪندو آھي. جيڪڏھن چند جملن تان نظر ھٽي وڃي ڪا ڪڙي 

جليل ھڪ  يشو رھندو آھي. امرنظر انداز ٿي وڃڻ ۽ تسلسل ٽٽي وڃڻ جو اند

به غير ضروري لفظ نٿو لکي. سندس لفظ پڙھندڙ جي دل ۾ اثر ڪن ۽ مٿس 

 هطاري ٿي وڃن ٿا. مختصر لفظن جي ذريعي ھو وڏي وڏي حقيقتن کان آگاھ

جليل ڪھاڻيءَ ۾ ڪٿي به پنھنجي پڙھندڙن کي سستيءَ جو  ڪندو وڃي ٿو. امر

سماج جي تلخ حقيقتن تان پردو  شڪار ٿيڻ نٿو ڏي. ھو ڪھاڻين جي ذريعي

کڻندو ھلي ٿو. ھو نظرين، فلسفن جي گھراين کي نوان رخ ڏيندو ڪھاڻيءَ جي 

موضوع ۽ واقعن کي طويل نٿو ڪري، ۽ نه وري منظر ۽ ڪردارن جي تفصيل ۾ 

وقت ضايع ڪري ٿو. کيس خبر آھي ته سندس ڪھاڻيءَ ۾ سونھن پيدا ڪرڻ 

ھاڻيون حقيقي واقعن تي مبني آھن. ھو وارا ڪھڙا واقعا آھن. سندس اڪثر ڪ

حقيقي واقعن کي ڪھاڻيءَ جي روپ ۾ پيش ڪرڻ جو فن رکي ٿو. ڪھاڻيءَ 

بنائجي، ھو کي ماحول ۽ منظرنگاريءَ جي ڪھڙي حصي جي ذريعي خوبصورت 

ڪرڻ ۾ پنھنجو مٽ پاڻ آھي. ھو خوبصورت خاصيتن ۽ ضروري شين جو  انتخاب

ڪھاڻيءَ جي مرڪزي موضوع جي  انتخاب ڪري ٿو. جيڪي پوري طرح ان

مناسب ۽ ضروري ھوندو آھي. مطلب ھو ڪھاڻيءَ جي تاثر کي ھميشه برقرار 

 رکي ٿو. 

جليل ڪھاڻيءَ جي مختلف حصن جي وحدت ۽ تاثر کي ھميشه  امر

ھميشه  اھميت کيڪھاڻيءَ جون مختلف ڪڙيون فني برقرار رکي ٿو. پاڻ 

ترتيب کي فنڪارانه انداز ۾ شروع  ڪھاڻيءَ جي شروعات، ۽ پاڻبرقرار رکي ٿو. 

ڪري پوري فني توانائيءَ سان اڳتي وڌندو ھلي ٿو. جيئن جيئن ڪھاڻي اڳتي 

وڌي ٿي. پڙھڻ واري جي دل ۽ دماغ تي قبضو پختو ڪندي وڃي ٿي. ان انداز 

سان ڪھاڻي پنھنجي انجام کي پھچندي آھي. ڪھاڻيءَ جي ھر مرحلي ۾ 

و. ڪڏھن گھٻرائجي وڃي ٿو. ڪڏھن ڪھاڻي پڙھندڙ ڪڏھن ڇرڪ ڀرڻ لڳي ٿ

حيرت ۾ اچي ٿو. آخر ۾ ليکڪ ھڪ سڪون محسوس ڪري ٿو. جنھن فن ۽ فڪر 

سان گڏ ھليو پئي، اھو پنھنجي جادوئي انجام ۾ درست پھتو، پوءِ ڪڏھن ان 

انجام تي کيس حيرت ٿئي ٿي. مثال طور؛ سوجھرو، اروڙ جو مست، لھندڙ سج 

نجي مقصد ن مان نه ھوندس وغيره. پنھوڌندڙ پاڇا، سرد لاش جو سفر، جڏھ
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جي تمام جزن کي ترتيب سان رکڻ لازمي آھي.  ڪھاڻيڪارکي حاصل ڪرڻ لاءِ 

 :لاءِ ڊاڪٽر وقار عظيم لکي ٿو ته ان جي

آغاز ۽ انجام جي وچ واري ھر ننڍي وڏي ڪڙيءَ کي احتياط سان “

ن ان جاءِ تي ملائڻو پوي ٿو. ڪا به ڪڙي اگر ذرو به پنھنجي جاءِ کا

 ”ٻي جاءِ تي ٿي وڃي ته سڄي زنجير درھم برھم ٿي ويندي.

 (364: 2003)عظيم، 

ڪھاڻيءَ ۾ ڪنھن به مرحلي ۾ غفلت جو شڪار نٿو ٿئي. ھر  امرجليل

ي مرحلي سان ئي عمل سان ۽ ھر مرحلو ٻئھر عمل ٻ ،واقعو ٻئي واقعي سان

کي اڳتي ۾ ھڪ به لائين  ڪھاڻيءَ جليل جي  ملندو ويندو آھي. ان لاءِ امر

 نٿو ٿئي.پوئتي ڪرڻ جو سوال ئي پيدا 

مون پنھنجي وجود ۾ ڪنبڻي محسوس ڪئي. ڌڻي بخش سچ پچ “

 مري رھيو آھي! يا منھنجو گمان آھي!

ٽيڪسيءَ واري پولي ڪلينڪ جي ايمرجنسيءَ وارڊ وٽ ٽيڪسي 

بيھاري ڇڏي. ڌڻي بخش ٽيڪسيءَ مان لھڻ کان انڪار ڪري ڇڏيو. 

 ”ڇو نه پيو سمجھين. هڳالهمنھنجي “ چيائين، 

)جليل، ” آھي ڏنا. هڏھن منٽن جي ڳالھ“کيس ايلاز ڪندي چيم، 

2014: 21،22) 

رانگي پنھنجي جنھن ۾ تجسس، دلچسپي ۽ حي ھي ڪھاڻيءَ جو وچ آھي.

ڪھاڻي پڙھندڙ جي بيچيني ھيرو جي بيچينيءَ وانگر وڌي وڃي  عروج تي آھي.

وانگر ڪنبڻ لڳي  ليکڪسم بابت سوچي پڙھندڙ جو ج ٿي. ڌڻي بخش جي موت

 يرکندي اچي ٿي. امرجليل ج ٿو. ڪھاڻي وچ ۾ به پنھنجي عروج کي برقرار

ڪھاڻين جي شروعات جنھن ڌماڪي دار انداز سان ٿئي ان ئي تسلسل کي 

برقرار رکندي اڳتي وڌي ٿي. سندس ڪھاڻي وچ ۾ اچي ڪھڙو موڙ اختيار ڪري 

 ي ٿو. مان مثال پيش ڪج” شڪست“ھتي سندس ڪھاڻي ٿي، 

 ”منٽ آھن. همون وٽ فقط ڏھ“ پروفيسر ڪريم چيو، ” ڌيءَ “

 ھوءَ پنھنجيءَ جاءِ تان اُٿي بيٺي، پر منھن نه ورايائين.

منٽ  همون وٽ فقط ڏھ“ايو، پروفيسر ڪريم پنھنجو جملو ورج

 ”.ءَ آھن، ڌي

ھن ڪنبدڙ آواز ۾ ھڪ لفظ چيو. ڦيرو کائي، گھورُ ڪري ” سر.“

 سر ڪريم ڏانھن ڏسڻ لڳي.نماڻين نگاھن سان پروفي

پروفيسر ڪريم جي منھن تي ھيڊ ھارجي ويئي. ماڻڪيون پٿر ٿي  

ويس. ڀرون پاڻ ۾ ڳتجي ويس، ٽنگن مان سَتُ نڪري ويس. ڪِرڻ 

تي ھو، جو پاڻ سنڀالي صوفا تي ويھي رھيو. ٻنھي ھٿن سان 

 (122: 2010)جليل، ” ن.منھن لڪائي ڇڏيائي
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پکراج جي آواز  ٿي. م رکندي اچيڪھاڻي عروج تي پھچي به تجسس قائ

ي دل ۾ اڃا به ججو ڪنبڻ ۽ پروفيسر ڪريم جي منھن تي ھيڊ ھارجڻ پڙھندڙ 

اڳ کان وڌ حيرانگي پيدا ڪري ٿي. ڪھاڻيءَ کي پڙھي پورو ڪرڻ کان سواءِ 

ڪھاڻي پنھنجي ” ڪپيل ٻانھن جو وارث “ سگھجي. ڪھاڻي  نتيجي پھچي نٿو

 کي برقرار رکندي اچي ٿي. عروج تي پھچڻ کان پوءِ به تجسس 

 نسر، توھا“ نوجوان مئجسٽريٽ ڏڪندي ڏڪندي کانئس پڇيو، “

 ”کي خبر آھي ته ھيءَ ٻانھن ڪنھن جي آھي؟

 ” ھا، مون کي خبر آھي ته ھيءَ ٻانھن ڪنھن جي آھي.“

 ”ڪيئن سائين؟

 :2014)جليل، ” ع کان اھا ٻانھن ڪپيندو آيو آھيان.1843مان “

107،108) 

ھاڻيڪار شروع کان ڪري ھڪ ٻانھن جوذڪر ڪري ھڪ ڪھاڻيءَ ۾ ڪ

اھم ڳالھه جو ذڪر ڪيو آھي. بظاھر اھا سڪل ٻانھن ڪنھن انسان جي آھي، 

امر جليل ھتي سنڌ سان ٿيل ظلم جي ڳالھه ڪري ٿو. ٻانھن جي حقيقت تائين 

ڪھاڻيءَ ۾ ٻانھن جي  پھچڻ لاءِ ڪھاڻي ڏاڍي دلچسپ اسلوب ۾ اڳتي وڌي ٿي.

وچ تي پھچي به  ءَ جيآھي. ڪھاڻي ل۾ نھايت گھڻو تجسس رکين جي باري وارث

پڙھندڙ کي خبر نٿي پوي ٻانھن جي حقيقت کي ڄاڻڻ لاءِ پريشان رھي ٿو. 

سندس ڪھاڻين جي وڏي خوبي اھا به آھي ته ھو ان خيال کان تجسس نٿو 

پاڻ قصي کي بيان  بلڪه رکي ته ڪھاڻي وچ تي اچي ھي روپ اختيار ڪري

ساڻو ساڻو “ٿو. ڪاليج جي ماحول کي پيش ڪندي ڪھاڻي ڪرڻ جو فن رکي 

 ھن انداز ۾ بيان ڪري ٿو. ڪجهه۾ ”  هساھ

مجيد ساڻو ٿي، پاڻ کي ثريا جي پيرن وٽ ڏاڪي تي ڇڏي ڏنو. “

ثريا جي دل سيني ۾ ڦٿڪي اُٿي. ھن رئو ڦاڙي، مجيد جي نرِڙ تي 

 رکيو.

ئين جنھن ٿُلھي ۽ بي ڊولي شاگرد مجيد کي پاسراٽين ۾ لت ھن

 چيو. ڪجههھئي، تنھن وڌي اچي ڪريلي جي ڪن ۾ 

 ڪريلي ھڪدم مُنھن ورائي پوئتي نھاريو.

)جليل، ” پريان ڪاري رنگ جي ھڪ سرڪاري ڪار اچي رھي ھئي.

2014 :72) 

جليل ڪھاڻيون سوچي  مٿئين مثال مان صاف ظاھر آھي ته امر

رکي سمجھي نٿو لکي ھو ڪھاڻيءَ جي شروعات کان آخر تائين ھڪ تجسس 

ھو ڄاڻي ٿو ته کيس واقعي ڪھڙي ريت بيان ڪرڻو آھي ۽ ڪردار ڪيترا ۽ 

سرڪاري ڪار جو اچڻ ڪھاڻيءَ کي ھڪ ٻيو رخ ڏئي ٿو. ڪيئن پيش ڪرڻا آھن. 

تائين پھچڻ جو اندازو نٿو لڳائي سگھجي.  هوچ ۾ پھچي به ڪھاڻيءَ جي تھ
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ر ڌڙڪائين سندس گھڻي انداز ۾ ڪھاڻيون پڙھندڙ جي دل کي ثريا جي دل وانگ

وچ تي پھچي به پنھنجي عروج ” ي ايندا آھنٽعاشق ۽ شھيد مو“ٿيون. ڪھاڻي 

 کي برقرار رکندي ٿي اچي. 

 محرم عليءَ جو ڪنڌ ڪرنگھي وٽان ڪپيل ھو، يا مڻڪي وٽان!“

مان سمجھان ٿو محرم عليءَ جو ڪنڌ ڪرنگھي وٽان “ماما چيو، 

سوچ ۾ ڪپجي ويو ھوندو، ڇو جو محرم عليءَ جو ڪنڌ اڪثر 

 ”            جھڪيل رھندو ھو.

 ”مان سندس ڪپيل ڪنڌ ڏانھن ڏسي نه سگھيو ھوس.“چيم،   

ماما چيو، سوچيندڙ ۽ سرڪش جي سسي ڌڙ کان ڌار ٿيڻ برحق آھي. 

سوچيندڙ جو ڪنڌ ڪرنگھي وٽان ۽ سرڪش جو ڪنڌ مڻڪي وٽان 

 (22: 2014)جليل، ” ڪپجي ويندو آھي.

ندڙ ان کي پورو ڪرڻ کان بنا ڇڏي ڪھاڻي ڪھڙي به موڙ تي ھجي پڙھ

نٿو سگھي. سندس ڪھاڻي پڙھندڙن جي ذھن ۾ ڪيترائي سوال اڀاري ٿي. 

ھڪ لاش ۽ “ سندس ھڪ ھڪ لفظ معنيٰ ۽ مقصد سان ڀريل آھي. ڪھاڻي 

 انداز رکندڙ ڪھاڻي آھي.  وڪجهه اھڙبه ”  ڪراتين جا رولا

پاٿ جمنا بارنيس اسٽريٽ تي ٻوھارو ڏيئي رھي ھئي. ھيٺ فٽ “

تي لاش پيو ھو. لاش جي ڀرسان ماڻھن جو ميڙ گڏ نه ٿيو ھو، 

جيڪي جيئرا ھئا ۽ فٽ پاٿ تي سمھيا پيا ھئا، تن ۾ ۽ مئل ماڻھوءَ 

 (35 :2011)جليل، ” ۾ فرق محسوس ڪرڻ ناممڪن ھو.

جليل سندن  انسان به لاشن جي برابر ھوندا آھن. امر ڪجههحقيقت ۾ 

وقت لاءِ مري وڃن ٿا ۽ پوءِ جيئرا ٿي  ڪجهه ڪردار اھڙي ريت بيان ڪري ٿو، جو

پون ٿا. سندس اڪثر ڪھاڻيون فلسفاڻي انداز ۾ لکيل آھن. ھو سماج جي جي 

حقيقت کي نھايت باريڪ بينيءَ سان بيان ڪري ٿو. سندس ڪھاڻيون ھڪ ئي 

ھو پڙھندڙن کي مجھائي نٿو. ڪھاڻي آسان لفظن  .انداز ۾ ھلنديون رھن ٿيون

 ڪرڻ جو انداز ٻين ليکڪن جا جدا آھي.  هر ڳالھ۾ بيان ڪري ٿو، پ

سندس جليل جون ڪھاڻيون بظاھر عام نظر اچڻ واريون آھن.  امر

 ٽيڪنيڪون تمام منزلون پوري فني وچ واري ونڪھاڻين جي شروعات ۽ انجام ج

شروع کان آخر تائين  ڪھاڻيونٿيون. معنوي لحاظ کان سندس ٿين  هسان طئ

فقط وندر خاطر نه آھن، پر  ڪھاڻيونندس . سيونھڪ خاص معنيٰ رکن ٿ

انسانن جي نفسيات جو مطالعو آھن. ڪھاڻي فني معيارن تي پوري لھي ٿي. 

جليل ڪھاڻيءَ جي رڌم، ۽ فن تي وڏو ڌيان ڏي ٿو. ان مقصد لاءِ ھو واقعن  امر

جي مناسب ترتيب ۽ ڪردارن جو فطري رويو، ماحول ۽ منظرنگاريءَ جي موزون 

 جي ذريعي ڪھاڻيءَ جي جزن جو گھڻو جذبات نگاريءَ  ڪيفيت ۽ مڪالمن ۽

ڪٿي ۽ ڪھڙيءَ ريت بيان ٿيڻ  و واقعو۾ ڪھڙ ڪھاڻينخيال رکي ٿو. سندس 
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ڪنھن تحرير کي فن پاري ۾  گھرجي. ان جو گھڻو خيال رکيو ويو آھي. اھو علم 

 تبديل ڪري ٿو.

جليل جي موضوعن تي اعتراض ٿي سگھي ٿو. سندس نظرئي سان  امر

ف ٿي سگھي ٿو. پر سندس ڪھاڻيءَ جي تاثير کان انڪار ممڪن نه آھي، اختلا

ڇو ته شروعات، وچ ۽ پڄاڻيءَ تائين ڪنھن به مرحلي ۾ پنھنجي گرفت کي 

ڪمزور ٿيڻ نٿو ڏي ۽ جڏھن ڪھاڻي پڙھندڙ ختم ڪري ٿو ته ان کي احساس 

 ٿئي ٿو ته اُن ڪا خاص تحرير پڙھي ختم ڪئي آھي.

سان ٿئي ٿي ان ئي  سلوبشروعات جنھن ال جي ڪھاڻين جي جلي امر

تائين پھچي ٿي.  پڇاڙيءَ اڻي مختلف منزلون طئي ڪندي انداز سان ڪھ

، ڪھاڻي کي ن ٿامقصد ۽ فڪر جادوءَ وانگر مٿي اچ ڪھاڻيءَ جو موضوع،

اھو انتھائي اھم فني مرحلو ھوندو آھي.  ،ڪھڙي موڙ تي ختم ٿيڻ گھرجي

اقعا به ڪھاڻين ۾ پنھنجي بي جان ڪڏھن ڪڏھن تمام گھڻا خاص موضوع ۽ و

انداز جي ڪري پڇاڙيءَ ۾ اچي بي اثر ٿي ويندا آھن، ۽ ڪڏھن وري معمولي 

پڙھندڙن جي دل ۾ گھڻي  جي موضوع واري ڪھاڻيءَ جو به حيران ڪندڙ انجام

عرصي تائين ياد تازي رھي ٿي. ڪھاڻي جيتري اثر انگيز ھوندي ڪھاڻي ايتري ئي 

جليل جون ڪھاڻيون جھڙي ڇرڪائيندڙ انداز  وندي. امرياد رھندي ۽ اثر ڪندڙ ھ

سان شروع ٿين ٿيون. سندس ڪھاڻين جي پڇاڙي عام طور تي ختم ٿيڻ تي 

سوچ ۽ فڪر جا نوان رستا کولي ٿي. سندس ڪھاڻيون اھڙي پڇاڙيءَ تي ختم 

ٿين ٿيون. پڙھندڙن کي سماج جي ڪيترن ئي موضوعن تي سوچڻ تي مجبور 

۽ نه ئي ان کي  آھن، ون سڌيون ۽ ساديون روايتيڪن ٿيون. سندس ڪھاڻي

سوچ  ي پڇاڙيج”  اروڙ جو مست “ ڪھاڻي سوچي سمجھي لکي ٿو. سندس 

 . يجو ڪيتريون ئي راھون ھموار ڪري ٿ

عارب ماڇي ڪوٺيءَ جو در کولي ٻاھر اي بيٺو. ماڻھن جي زبان “

تارونءَ سان لڳي ويئي. ٻاھر آيس. عارب جي قدمن ۾ ويھي، 

رن تي ٻئي ھٿ رکيم. خلق جو اعتقاد پختو ٿي ويو. آواز سندس پي

، الله بخش مست، تو عبدالرحمان جھڙي ڌاڙيل کي هواھ هآيو، واھ

 (33: 2012)جليل،  ”ڇڏيو.جھڪائي 

جنھن جو پڙھندڙ کي وھن گمان  ،ي اھڙي ھنڌ ٿئي ٿيڙڪھاڻيءَ جي پڇا

ماڻڻ ايندا ۽ بنا به نه ھو ته ھڪ ڌاڙيل پير ٿي ويھندو ته وٽس ماڻھو مرادون 

جي ” ھن ڄار ۾“ يندا. سندس ڪھاڻي ڏڪجهه گھرڻ جي کيس اڻ مئي دولت 

 پڇاڙي به حيران ڪندڙ آھي. 

 ” پنھنجن پروفيسرن ۽ ڪتابن کي گاريون ٿي ڏئي.“ عليءَ  وراڻيو، “

ٻڌائينس ڇو نه ٿو علي، ته ھيءَ سنڌ، “ رن ڏانھن وڌندي چيم، 

 ”موھن جو دڙو ناھي.
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رڻيءَ وانگر ڪنبڻ لڳي. ڊنل ڊنل نگاھن سان مون ھوءَ ھيسيل ھ 

” ڏانھن ڏسڻ لڳي. اوچتو، ڇلانگ ماري وڃي سوگھو ڪيومانس.

 (90: 2012)جليل، 

 تلخ حقيقت کي ظاھر ڪري ٿي.تي سماج جي  پڇاڙيءَ ڪھاڻي پنھنجي 

ان جو آئينو ڏيکاري ٿي. ھيءَ ڪھاڻي ھڪ  ،ٿئي ٿو ڪجهه۾ جيڪي  سماج

جاندار مڪالما ئي ڪھاڻيءَ کي سھڻي اسلوب ي. حقيقي واقعي تي لکيل آھ

 ڳالههجليل جي ڪھاڻين ۾ ڪو به واقعو يا  امر سان پڄاڻيءَ تي پھچائين ٿا.

خيالي نه آھي، يا اھو حقيقي واقعو آھي، يا سماج جي اھا حقيقت جنھن جي 

 مڃڻ جي لاءِ اسان تيار نه آھيون. ڪھاڻيون اسان جي خيالن کي جاڳائين ٿيون. 

اھا آھي، ته سندس ڪھاڻي  ڳالههيل جي ڪھاڻين جي ھڪ خاص جل امر

پڄاڻي تي پھچي ختم ٿي وڃي ٿي اھو قصو يا واقعو اڃا ھلندڙ ھوندو آھي. ان 

جو اختتام نٿو ٿئي. ڪھاڻي پڙھندڙ جي لاءِ ھڪ پيغام ڇڏي ٿي ۽ سوچڻ جون 

جي پڇاڙي ھنن ” مرڻ کان اڳ، مرڻ کان پوءِ “ راھون ھموار ڪري ٿي. ڪھاڻي 

 جملن تي ٿئي ٿي. 

پئسو “ ٿي ويو. ڪاوڙ منجھان وراڻيائين،  همرحوم جو پٽ باھ“

 ”منھنجي ھٿ جي مَرُ آھي. مان ھن قبر تي مقبرو اڏائيندس.

قبر کوٽيندڙ کي ٻه روپيا نه مليا ۽ ھو ڪلھي تي ٽيڪم رکي ھڪ 

طرف ھليو ويو. ٻيا انسان، ھڪ انسان کي دفن ڪري، مٿس فاتح 

 (62 :2014جليل، )” پڙھي موٽي ويا.

جيڪي قبر تي  ڪھاڻي وڏيرن جي منھن تي ھڪ زوردار چماٽ آھي.

ٿا، پر ھڪ مزدور کي پنھنجو حق نٿا ڏين. ڪھاڻي پڙھندڙ  نمقبرو ته اڏائڻ گھر

” پلصراط “ کي سماج جي اھڙن واقعن تي سوچڻ تي مجبور ڪري ٿي. ڪھاڻي 

 جي پڇاڙيءَ غربت ۽ مفلسيءَ کي بيان ڪري ٿي.

منھنجي پگھار ذري “مون آھستي چيو، ” يءَ وارا.ڏگا هيار گڏھ“

گھٽ اڍائي روپيا روز آھي. ڇيلا ٻن اڍائي روپين جو لوسڻ کائيندا 

 ”ته پوءِ منھنجا ٻار ڇا کائيندا.

گاڏيءَ واري وراڻيو، ۽ وڏا وڏا  هگڏھ” تنھنجا ٻار لوسڻ کائيندا.“

 ٽھڪ ڏيئي کلڻ لڳو.

نڌ ڪري رھيو ھوس، مون محسوس ڪيو، ڄڻ مان پلصراط تان پ

” ڇڏيندڙ سج. هجنھن جي ھيٺان ٽھڪندڙ سمنڊ ھو ۽ مٿان باھ

 (148: 2010)جليل، 

ھر ڪھاڻيءَ جي شروعات جنھن سھڻي اسلوب سان ٿئي ٿي، ان ئي 

اسلوب سان پڄاڻيءَ تي پھچي ٿي. آخر ۾ ھر ڪھاڻي سوچڻ لاءِ ڪيترائي نڪتا 
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کڪ سموري ڪھاڻيءَ ۾ نروار ڪري ٿي.غربت جي چٽي تصوير نظر اچي ٿي. لي

غريبن جي نفسيات جي عڪاسي غربت کي پلطراط سان تشبيھه ڏني آھي. 

پلصراط معاشي بدحاليءَ جي چٽي تصوير کي بھترين نموني ڪئي آھي. ليکڪ 

جھڙي سج جي وچ ۾ پاڻ  هسان ڀيٽ ڏني آھي. پڙھندڙ به ٽھڪندڙ سمنڊ ۽ باھ

طبقي جي باري ۾  جيڪا پڙھيل” دل جي دنيا“کي محسوس ڪري ٿو. ڪھاڻي 

آھي، ڪھاڻيءَ ۾ مجبوري ۽ غربت ۽ بيوسي کي منھن ڏيڻ لاءِ نيٺ عورت 

پنھنجي عزت قربان ڪري ٿي. ڪھاڻي سماج ۾ مجبور، بيوس، لاچارن جي 

ي ڙجي پڇا” اسٽار سرڪس جو جوڪر“زندگيءَ تان پردو کڻي ٿي. ڪھاڻي 

لھرائي  ر جھنڊاڳوٺاڻن جي بيوسيءَ تان پردو کڻي ٿي. ڳوٺاڻن کي ھميشه وانگ

ٿو. سندس ڪھاڻيون گھڻو ڪري علامتي انداز ۾  وري شھر ۾ دربدر ڪيو وڃي

 لکيل آھي. 

اڄ سڄو شھر “مخاطب ٿيندي چيو؛  يوڏي مشڪري پاڙي وارن ک“

ر رين سا ڀرجي ويو آھي. ڄڻ چرين جو مينھن وسيو آھي. پچ

شھر جي ھڪ ھڪ چرئي کي گدو  توھان ھينئر آرام ڪريو. اسان

ڪلينداسين. ۽ پوءِ لاري چرين جي اسپتال ڏانھن رواني ٿي بندر مو

 (62: 1999)جليل، ” ئي.يو 

ڪھاڻي علامتي انداز ۾ سياستدانن تي تنقيد آھي. ڳوٺاڻن کان ووٽ وٺي 

پوءِ جيڪو انھن سان ٿئي ٿو ان جي عڪاسي ڪري ٿي. پڇاڙي ۾ ڳوٺاڻن کي 

شعور آڻڻ گھري  ۾ عوامموڪليو وڃي ٿو. ڪھاڻي ذريعي چريو ڄاڻائي گدوءَ 

  .جي پڇاڙي ۾ ٻار صبر جي علامت بنجي ٿو” ٽئين دنيا“ٿو. ڪھاڻي 

تنھنجي پٽ “ دودي کي منھنجيءَ ھنج ۾ ڏيندي، درويش چيو؛ “ 

پيار جي پيالي مان خاموشيءَ ۽ صبر جي زھر جو ڌُڪ ڀري ورتو 

” آھي. ھو سڄي عمر جي علامت ٿي جيئندو، ۽ خاموش رھندو.

 (73: 1999)جليل، 

تي صبر جي ڌُڪ مان ڪھاڻيڪار جي مراد ظلم سھڻ آھي. ڪھاڻي ھ

پڄاڻيءَ تي سوچڻ لاءِ ڪيترائي اھم نڪتا بيان ڪري ٿي. نوجوانن کي پنھنجا 

ليکڪ جو اشارو ان طرف آھي حق حاصل ڪرڻ لاءِ سجاڳ ڪرڻ گھري ٿو. 

جيڪي ٻار پيدا ٿين ٿا اھي پنھنجي ابن ڏاڏن جي نقشي قدم تي ھلي ڪري 

جي پڇاڙي به حيران ڪندڙ ” محرم علي“ا عادي ٿي وڃن ٿا. ڪھاڻي ظلم سھڻ ج

 آھي.

ڪجهه دير کان پوءِ چيائين، محرم علي ڪشمڪش ۾ پئجي ويو، “

مبليءَ ۾ وڃي ملڪ لاءِ ڇا مان اڌ اکري چونڊجي ويس ته اسي“

 ”ڪندس؟
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چيم، تو رڳو پنھنجو فڪر ڪر محرم ” ملڪ جو گاڏو پيو گھلجي.“

 ”علي.

محرم علي ڪٿي  هکي نه ٻڌائيندس، ته اڄڪلھمان اڳتي توھان 

آھي، ڪيئن آھي، ۽ ڇا ڪندو آھي! مان توھان کي فقط ايترو 

نھايت اھم شخص آھي. اک جي اشاري  هٻڌائيندس، ته ھو اڄڪلھ

 (39 :2014)جليل، ” ڪڍائي سگھندو آھي. هسان ڪنھن جا به لاھ

ا کولي ٿي. ڪھاڻي پڄاڻيءَ تي به پڙھندڙ جي سوچڻ لاءِ ڪيترا ئي درواز 

جليل جي ھر ڪھاڻي سماج جي اھم نڪتي تي آھي. سياستدان ان منزل  امر

بيان ڪيو آھي.  تي ڪھڙي ريت پھچن ٿا. سندس حقيقت کي ڍڪيل لفظن ۾

ڪنھن سڌي طرح نٿو ڪري  ڳالههسندس وڏي خوبي اھا به آھي ته ھو ڪا به 

ن ڳالھيون وڏيو نعلامتي ۽ اڻ سڌي طرح وڏيو جي به دل آزاري نٿو ڪري بلڪ

جي پڄاڻي پڙھندڙ جي ذھن تي ” ڪپيل ٻانھن جو وارث “ چئي وڃي ٿو. ڪھاڻي 

 حاوي ٿي وڃي ٿي.

ڪپيل ٻانھن ھوا ۾ اُڀي ٿي بيٺي. ائين ڄڻ ڪنھن غيبي انسان “

جي ڪلھي سان لڳل ھئي. ٻار جي مٺ ڪپيل ٻانھن جي آڱر ۾ 

وک  ٿي وئي. ٻار وک وڌائي، ٻانھن ھوا ۾ لڏڻ لڳي، ۽ ٻار جي هلوھ

وک سان وڌڻ لڳي. ٻانھن تي سڪل رت ۽ مٽيءَ جا چاپڙ آلا ٿيڻ 

لڳا. ڏسندي ڏسندي، ٻانھن مان ٽمندڙ رت ۾ ٻار جو آڱر جھليل ھٿ 

” آلو ٿي ويو. ٻار ڪپيل ٻانھن جي آڱر جھلي اڳتي وڌندو ويو.

 (114: 2014)جليل، 

ڪھاڻي علامتي انداز ۾ آھي. ڪپيل ٻانھن وانگر ھميشه کان غلامي ۽ 

ر ھيٺ رھندڙ انسان اڄ به اڻ سڌي طرح ان ظلم کي منھن ڏيئي رھيا آھن. جب

ٻار مستقبل جي علامت آھي اھو به غلاميءَ جي زنجير کي پنھنجي ڳچيءَ ۾ 

جليل علامتي انداز وارين ڪھاڻين جي ذريعي انسانن  وجھي اڳتي وڌي ٿو. امر

ڻيون پيدا ڪري ٿو. سندس ڪھا هکي پنھنجي حقن حاصل ڪرڻ لاءِ اتساھ

مستقبل جي باري ۾ ” رليف ڪيمپ“ڪھاڻي پڙھندڙن ۾ شعور پيدا ڪن ٿيون. 

 ٻار کي علامت بڻائي پيش ڪري ٿو. 

 ”مان تنھنجو مستقبل، تنھنجو آئيندو آھيان.“ ٻار چيو، “ 

ڏسنديئي ڏسندي، عشق جي پيغمبر کي منھنجو مستقبل آڱر کان 

الوپ ٿي  وٺي لھندڙ سج جي واٽ تي اڳتي وڌي ويو، ۽ اک ڇنڀ ۾

 (92: 2011)جليل، ” ويو.

مستقبل جو سج لھندي نه بلڪه اڀرندي نظر اچي، ڪھاڻيءَ ۾ سج جو 

لھڻ مستقبل بابت ذھن ۾ ڪيترائي انديشه پيدا ٿين ٿا. ڪھاڻي سماجي حالتن 

جي سختيءَ جي نشاندھي ڪري ٿي. پڙھندڙ ڪھاڻيءَ جي پڄاڻيءَ تي سوچڻ 
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پڄاڻي دل ڇرڪائيندڙ ” جو خزانو رني ڪوٽ“تي مجبور ٿي وڃي ٿو. ڪھاڻي 

 آھي. 

مان تلاءَ جي ڀڪ تي پھتس. عجب وچان پنڊ پھڻ ٿي ويس. تلاءَ جو “

” پاڻي رجيل سون وانگر نظر نه پئي آيو. سمورو تلاءَ رتََ جو تلاءُ ھو.

 (144: 2014)جليل، 

سمورو تلاءُ رت جو ھئڻ مان لکيڪ جو اشارو ملڪ جي حالتن ڏانھن آھي. 

امھون نظر اچن ٿيون. حقيقت ۾ اھي ماڻھن جي اکين جو ڌوڪو جيئن شيون س

آھن. ڪھاڻي جنھن خوش اسلوبيءَ سان شوع ٿئي ائين ئي پنھنجي سونھن 

وڏيرن ۽ ” ھڪ لاش ۽ راتين جا رولاڪ“برقرار رکندي اختتام پذير ٿئي ٿي. ڪھاڻي  

 سياست تي طنز ڪندي لکيڪ پڄاڻي ڪجھه ھن ريت ڪئي آھي.

 فردوس جي ڪڍ ھلڻ لڳو.لاش چادر لاھي، “

ان وقت مون کي آزاد جو جملو ياد آيو ته ڪنھن ڪنھن وقت، 

ڪجھه انسان ٿوري دير لاءِ مري ويندا آھن ۽ پوءِ جيئرا ٿي پوندا 

 (43: 2011)جليل، ” آھن.

انسان جو ڪجھه دير لاءِ مري وڃڻ ۽ وري زنده ٿيڻ سندس جذبات جي 

ن سماج ۾ عارضي طور اعليٰ دفن ٿيڻ جي ڳالھه ھلي ٿي. عام انسان جڏھ

عھدي تي پھچي ٿو، تڏھن ڪجھه وقت جي لاءِ ھو مري ويندو آھي. امر جليل جا 

جڏھن لکيڪ ” ٻه چور“ موضوع ڳوڙھا ۽ سوچ سان ڀرپور نظر اچن ٿا. ڪھاڻي 

سماج جي وھمن وسموسن کي ڏسي بيزار ٿئي ٿو، تڏھن سندس قلم مان ازخود 

 ٿين ٿا.سماج جي سڌاري جھڙا موضوع تخليق 

ڪارخاني جي در وٽ، پنھنجون آڱريون ۽ ٻانھون جاچيم. نگاھون “

ريکائن تي رڪجي ويون، ۽ پيرل جو آواز منھنجي روح ۾ گونجندو 

” ھنر ۽ محنت، انسان جي عظمت جا مضبوط سھارا آھن!“ رھيو: 

 (73: 2012)جليل، 

ھڪ چور جو انجام محنت ۽ عظمت تي ٿئي ٿو. دنيا جي ھر ڌندي ۾ 

داري ھئڻ گھرجي، ھنر ۽ محنت انسان کي اعليٰ مقام تي پھچائين ٿا. ايمان

طبقاتي فرق بيان ڪندي جنھن انداز سان ختم ٿئي ” تاريخ جو ڪفن“ ڪھاڻي 

 ٿي. دل ۾ ڪيترائي سوال اٿن ٿا.

مان اياز آھيان. مان ھڪ ئي صف ۾ “ ھن ڀڳل ٽٽل لھجي ۾ چيو؛ “

 (119: 1999)جليل، ” بيھي محمود سان گڏ نماز پڙھندس.

مذھب ۾ ڪنھن به قسم جو فرق نه آھي. سماج جا ٺيڪيدارنماز ۾ اڳيان 

بيھڻ جو حق به پاڻ وٽ رکن ٿا. ڪھاڻيڪار سماج ۾ ھر انسان کي پنھنجو حق 
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ڏيارڻ جي لاءِ اھڙي ڪردار کي سامھون آندو آھي. جنھن کي فقط رنگ جي بنياد 

ڻ واري مفلس انسان تي ڌڪاريو وڃي ٿو. اڳين صف ۾ نماز پڙھڻ جي حسرت رک

جي خواھش پوري ٿي يا نه ان جو فيصلو ڪھاڻيءَ جي پڙھندڙن تي آھي. 

سياسي  حوالي سان اڻ سڌي طرح ماڻھن کي سجاڳ ڪرڻ لاءِ ” گھاءُ “ ڪھاڻي 

 آھي. 

کيس پڪ آھي ته مشين گن جي ھڪ گولي سندس دل مان پار “ 

ي، سو ٿي ويئي آھي ۽ ان گوليءَ جنھن جنھن کي گھايو ۽ ماريو آھ

 (28: 2014)جليل، ” سندس پٽ آھي.

جيڪا ڌڻي بخش جي دل مان جيڪا گولي پار ٿي اھا اصل گولي نه بلڪه 

صدين کان سنڌين جي دل جي پار ٿيندڙ گولي آھي. جنھن کانئن جيئڻ جو حق به 

خطرناڪ سنڌ ھڪ “کسي ورتو آھي. اھڙي ئي موضوع تي سندس ڪھاڻي 

 ن ڪري ٿي.سنڌ جي سورن کي بيا” پرست جي ڳولا

مون ڀرَُ ڪري کيس ڪنڌ تي مُڪ وھائي ڪڍي. ھو ڦيري کائي “

 فٽ تي ڪري پيو. ٽيوب لائيٽ جي روشني ۾ ڏانھس ڏٺم.

 (52: 2014)جليل، ” ھو منھنجو ٽيون نمبر پٽ حاجن ھو.“

امر جليل جي ھر ڪھاڻي ھڪ سھڻي اندز سان شروع ٿئي ٿي ۽ 

ڪھاڻي سوچڻ لاءِ ڪيترائي  خوبصورتيءَ سان اڳتي ھلي پڄاڻيءَ تي پھچي ھر

پھلو پيدا ڪري ٿي. حقيقت ۾ ڪنھن به ڪھاڻيءَ جو اختتام نه آھي، اتان ئي 

 ڪيترائي پھلو نڪرن ٿا. 

جليل جي ھر ڪھاڻي پڇاڙيءَ ۾ سوچڻ لاءِ ڪيترا ئي نڪتا پيدا ڪري  امر

ڪانسٽيٽيوشن  وڌندڙ پاڇا، منھنجو پٽ مھدي،لھندڙ سج “ٿي. سندس ڪھاڻين ۾ 

ر، سرد لاش جو و تي موت، نه ويڄ نه طبيب، ڪاري ڪٿي آھي، ڪينسجي اويني

شامل آھن. ڪھاڻين جي پڄاڻي اھڙن نڪتن تي  ”اُجالو، داغ ، ،سفر، بڙ جو غم

 ڙڪائي ڇڏين ٿيون. ڌآھي جيڪي پڙھندڙ جي دل کي 

جليل جي ھر ڪھاڻيءَ ۾ پڙھندڙن جي لاءِ ھڪ پيغام آھي. سندس  امر

 همنجھن ھڪ هداستان بيان نٿيون ڪن بلڪ ڪھاڻيون فقط عشق ۽ محبت جا

نصيحت ۽ سماجي حقيقت بيان ڪيل آھي. سندس ھڪ وڏي خوبي اھا به آھي 

ھو ڪھاڻيءَ جو انجام  پڙھندڙ تي ٿي، ي ڃجاري آھي ڪھاڻي ختم ٿي و ته ڳالهه

ڇڏي ٿو. پڙھندڙ ان انجام تي سوچيندو رھي ٿو. مطلب تي ڪھاڻي جو اثر مٿس 

ڻيءَ جا ڪردار ، موضوع توڙي ٻولي ھڪ جدا مقام سندس ھر ڪھارھي ٿو. 

رکي ٿي. ھر ڪھاڻي جنھن دلچسپ اسلوب سان شروع ٿئي ٿي، ان ئي 

خوبصورتيءَ سان پنھنجي عروج تي پھچي پڄاڻيءَ تي تي پھچي ٿي. اھي 

 اسلوب ئي امر جليل کي پنھنجي ليکڪن کان جدا ڪري ٿو.
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 جو استعمال جليل جي ڪھاڻين ۾ تشبيھن، استعارن ۽ جملن امر

 استعارو

جي ذريعي ليکڪ پنھنجي تحرير کي وڌيڪ پُر اثر  ههاستعاري ۽ تشبي

ضرورت آھر انھن جو استعمال ڪري  ليکڪندو آھي. ڪھاڻين ۽ ناول ۾ به بنائي

تحرير کي خوبصورت بنائڻ ڪڏھن کي سمجھائي ٿو. ڪڏھن  ڳالههپنھنجي 

 معنيٰ استعاري جي  .ندو آھيتشبيهه جو استعمال ڪخاطر ليکڪ استعاري ۽ 

 ڊاڪٽر نبي بخش بلوچ ھڪ جلدي سنڌي لغت ۾ ھيءَ ڏني آھي.

جنھن ۾ لفظ جھڙو، جئن، جيان وغيره  تشبيههاستعارو: ذ )ع( اھا “

” شينھن جھڙو بھادر آھي(. =ڪم نه آڻجن )اھو شينھن آھي 

 (28: 2006)بلوچ، 

 :حڪيم فتح محمد سيوھاڻي لکي ٿو ته

 ”.اُڌارو وٺڻ“ي معنيٰ آھي ج” استعاره “استعارو _ “ 

اصطلاحن ۾ جيڪو قرينو يا خاص تعلق حقيقت ۽ مجاز جي وچ ۾ 

تشبيهه جو جھڙو ھوندو، مگر  تشبيههھوندو آھي، سو جيڪڏھن 

جھڙو، وانگر، گھاءِ، مثل وغيره منجھس نه ھوندو  ڪو به حرف مثلا  

 (150: 1973، سيوهاڻي” )چئبو.” استعارو “ 

کڪ پنھنجي تحرير مطابق ڪري ٿو. ليکڪ استعاري جو استعمال لي

جڏھن ڪنھن شيءِ جي نالي کي استعاري طور استعمال ڪري ٿو ته ان جي 

حقيقي معنيٰ کان وڌيڪ مجازي معنيٰ ۾ استعمال ڪري ٿو. مثال طور ڏاند، 

عام طور تي طاقتور جانور آھي، پر ان کي جڏھن استعاري طور ستعمال ڪيو 

جيڪو سادگيءَ جي علامت بنجيو وڃي  بنائي ، سادوهوڃي ٿو ته مطلب اٻوجھ

 ٿو.

 :اردو نقاد ممتاز حسين لکي ٿو ته

استعاره مجاز جو ھڪ قسم آھي. ۽ مجاز جي معنيٰ آھي وڌي “

اڳتي وڌي  ءِ ھن ڪا ذھني تصوير، لغوي معنيٰ لاوڃڻ. يعني جڏ

وڃي ته ان کي استعارو چوندا آھن. انگريزي زبان ۾ استعاري لاءِ 

مال ٿئي ٿو، سو اصل ۾ يوناني زبان جو لفظ جيڪو لفظ استع

” آھي ۽ ان جي معنيٰ تقريبا اھا ئي آھي يعني اڳتي وڌائڻ.

 (90 :1961)ممتاز، 

استعارو لفظ جي معنيٰ اڌارو وٺڻ آھي. ان ڪري ليکڪ ڪنھن به شيءِ 

يا نالي کي ٻي شيءِ جو سڌو نالو ڏئي ٿو. استعاري کي نثر توڙي نظم ٻنھي ۾ 
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نظر نظم ۾ گھڻو ڃي ٿو. نثر جي ڀيٽ ۾ استعاري جو استعمال استعمال ڪيو و

 اچي ٿو.

يا ” اوڌار وٺڻ“استعارو عربي ٻوليءَ جو لفظ آھي. جنھن کي سنڌيءَ ۾ 

چيو ويندو آھي. اصطلاحي معنيٰ ۾ ڪنھن لفظ جي حقيقي ” اوڌارو ورتل“

 معنيٰ بدران اُڌاري معنيٰ ڪم آڻڻ کي استعارو چيو ويندو آھي.

 ف چنڊ آھي.مثال: يوس

و ورتو ويو آھي. مطلب يوسف ۾ چنڊ ر ھتي يوسف لاءِ چنڊ جو نالو اُڌا

جھڙيون خوبيون آھن. استعارو علم بيان جو ھڪ نھايت اھم قسم آھي. جملي 

۾ تمام گھٽ فرق آھي. پر اظھار جي  تشبيهه۾ بيھڪ جي لحاظ کان استعاري ۽ 

جي فرق  تشبيهه ۽ يڪ طاقتور ۽ وسيع آھي. استعاريلحاظ کان استعارو وڌ

 کي مرزا قليچ بيگ ھيئن بيان ڪيو آھي.

استعاري جي لفظي معنيٰ اُڌارو گھرڻ، اصطلاحي معنيٰ ھي “

ڪنھن لفظ جي حقيقي معنيٰ ڪڍي اُڌاري ڪم آڻجي.  ،آھي ته

۾ ھڪڙي شيءِ ٻي  تشبيهه۽ استعاره ۾ فرق ھي آھي ته  تشبيهه

جھڙو مڙس ۽  شيءِ جھڙي يا مشابه چوڻ ۾ اچي ٿي، جيئن شينھن

تشبيهه خود مڙس کي شينھن چوڻ ۾ ٿو اچي ۽ حرف ۾ استعاري 

 ” جو ڪم ۾ ڪو نه ٿو اچي.

مثال؛                                                       احمد شينھن جھڙو 

 آھي    )تشبيھه(

ن آھي     احمد شينھ                                                                  

 (87: 1953)قليچ، ”   )استعارو(

به ٻين ليکڪن جليل جي ڪھاڻين ۾ اسان کي استعاري جو استعمال  امر

ملي ٿو.ڪھاڻيءَ ۾ استعاري جو استعمال ڪري ھڪ نئين روايت  هکان سجيھ

استعاري جي استعمال سان ئي ليکڪ ٻوليءَ ۾ وسعت پيدا  قائم ڪئي آھي.

 ھن ريت آھي.ه ندس جملو ڪجه۾ س” سوجھرو“ھاڻي ڪڪئي آھي. 

رڳن ۾ ٽھڪندڙ رت ڄڻ اوچتو ڄمي برف ٿي ويو. سَنڌ سَنڌ ۾ “

 (21: 2012)جليل،  ”ڪنبڻي جو احساس ٿيڻ لڳم.

و آھي. ان کي ٿڌي برف چئي پڙھندڙ کي ھڪ رت جيئن ته ڪوسو ھوند

ڪري ٿو جيڪا سندس مٿان گذري رھي آھي.  هکان آگاھ ڪيفيتڪردار جي 

ي ٿو. عام طور تي ئڏ ه۾ پاڻ کي ڏاند سان تشبيھ” نٽرويو عشق ۽ ا“ اڻي ڪھ

جي نفسيات ۾ مرد ” رڃ “ سمجھيو ويندڙ جانور آھي. ڪھاڻي  هڏاند ھڪ اٻوجھ
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عورت سان نفرت جو اظھار ڪرڻ لاءِ کيس ڪھڙا ڪھڙا نالا تان پردو کنيو اٿس. 

 ڏئي ٿو.

 عورت تون ٽيڪسي آھين. دانگيءَ جو ترو، ڪاريھر ۽“مظفر چيو، “

 (134: 2012)جليل،  ”ٻٻر جي ٽاري.

 جي نفرت جھلڪا ڏيندي نظر اچي ٿي. مظفرھنن جملن مان عورت سان 

 جي شروعات ئي ڪردار جي علامتي نالي سان ٿئي ٿي.” دل جي دنيا“ ڪھاڻي 

ڏاند اول ڀت تي ٽنگيل پراڻي گھڙيال ڏانھن ڏٺو ۽ پوءِ ٺونٺ “

۾ ڪلارڪ ھو  مجنون به ڪنھن آفيس“ ھڻندي راجا کان پڇيو، 

 (91: 2012)جليل، ” ڇا؟

امر جليل جي ڪيترين ئي ڪھاڻين ۾ ڪردارن جا نالا اُڌارا ورتل آھن. ان 

مان ڪردار جي عادتن کان پڙھندڙ بخوبي واقف ٿي وڃن ٿا. اھڙي طرح ليکڪ 

استعاري جي ذريعي شين توڙي انسان کي پيش ڪري تحرير کي اعليٰ مقام 

استعاري جو  ۾” بارنيس اسٽريٽ جو غنڊو “ ڻي ڪھا تي پھچائڻ جو فن رکي ٿو.

 استعمال نظر اچي ٿو. 

 قاسم ھلڪو ٽھڪ ڏنو.“

 (155: 2012)جليل، ” اڙي ! تون کلين ٿو، گڏھه.“

استعاري جو استعمال ڪھاڻيڪار جي جملن کي ڄڻ چار ڇنڊ لڳائي ٿو. 

ھڪ ڪردار جو ٻئي سان مخاطب ٿيڻ جو اسلوب ڄڻ ڪھاڻيءَ ۾ جان آڻي ٿو. 

۾ حڪيم وڏيري کي پنھنجي حقيقت ھن انداز ۾ ” لھندڙ سج وڌندڙ پاڇا“ يڪھاڻ

 ٻڌائي ٿو.

)جليل، ” ڙ آھين. ٻاھران ڀريل اندران خالي.تون انب جو کاڌل ٿُ “

2010 :85) 

گھڻي ڀاڱي ڪھاڻيڪار ڪردارن جي سڃاڻپ ڪرائڻ لاءِ اھڙا جملا 

استعمال ڪيا آھن. مٿئين جملي جي ڪري ڪردار جي حالت جو 

يءَ سان اندازو لڳائي سگھجي ٿو. امر جليل استعاري جي آسان

چرٻٽ “ڪھاڻي  استعمال سان ڪھاڻيءَ ۾ وسعت پيدا ڪئي آھي.

 ۾ چرٻٽ پنھنجي ڀاءُ کي ڇا ٿو سڏي. ” ۽ قلفي

احمد کان سواءِ، ھيڊ ماستر جھڙو رعب رکندو آھي. قد جو ڪمند “

” .۽ جسم جو ڪانو آھي. منھن انب جي چوسيل ککڙيءَ جھڙو اٿس

 (    106: 2010)جليل، 

۽  جي سڃاڻپ لاءِ اوڌار ورتل لفظن مان شفيق جي شخصيت ڪردار

” ھڪ دل جي اڪيلائي  “اندازو لڳائي سگھجي ٿو. ڪھاڻي  جو منھن مھانڊي
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رومانو ڪھاڻيءَ ۾ امر جليل استعاري جي ذريعي مڪالمن کي ھڪ نئون روپ 

 ڏنو آھي.

ن ۾ جڪڙيل سندس ھوءَ وياڪل ٿي ويئي ھئي. منھنجن آڱري“

 (45: 1998)جليل، ” آڱريون ٺري برف ٿي ويون.

آڱرين جو برف ٿي وڃڻ ڪردار جي ڪيفيت کي ظاھر ڪري ٿو. امر جليل 

ائين ئي ڪردارن جي نالن توڙي ڪيفيت کي استعاري جي ذريعي پيش ڪيو 

جو ٻڪر ٿي وڃڻ. ٻڪر ھڪ نماڻو  محبت ڪرڻ کان پوءِ ماڻھو آھي. ڪھاڻيءَ ۾

ڪھاڻيءَ جو  ڻ۾ پ” غلام“جنھن کي قربان ڪيو ويندو آھي. ڪھاڻي  جانور آھي.

 :پاڻ کي جنھن لفظ سان پڪاري ٿو مک ڪردار

ٿوھر کي پيوند نه لڳندو آھي، “مشتاق گھٽيل آواز ۾ چيو، ” بابا،“

 ( 77: 1998)جليل،  ”بابا، اسين ٿوھر آھيون.

و سھارو استعاري ج پيدا ڪرڻ خاطرجليل پنھنجين ڪھاڻين ۾ سونھن  امر

سندس گھڻي ڀاڱي ڪھاڻين ۾ استعاري  ٻوليءَ ۾ وسعت آندي اٿس. ورتو آھي.

۾ ” شڪست“جواستعمال نھايت خوبصورتيءَ سان ڪيو ويو آھي. ڪھاڻي 

پروفيسر جون ماڻڪيون پٿر ٿي ويون. پکراج جو جملو ڀالو بنجي روح مان پار ٿي 

جملي کي ڀالو چئي  ويس. اکيون حيرت مان ھڪ جاءِ تي بيھي رھيون. پکراج جي

” نه تون آھين نه مان آھيان“ڳالهه کي واضح نموني سمجھايو آھي. ڪھاڻي 

 :ليکڪ پاڻ  کي ھنن لفظن سان پڪاري ٿو

چيٽ جي ڪڪري آھي. منھنجي محبت حماليه جي  منھنجو پيار“

برف آھي. مان ڪچيءَ مٽيءَ جو ڏيئو آھيان. آھستي آھستي ڀڄي 

)جليل،  ”آھيان. هاڙي پاڻيءَ جو کوھڀري، وسامي رھيو آھيان. مان ٻ

2014 :114) 

ڪھاڻيءَ ۾ اڳتي پاڻ کي وڇون، ناز جي اکين کي عميق ۽ ناز جي اکين 

ڄاڻي ٿو ته ٻوليءَ  امر جليلڳوڙھن کي ڪڪر ڪارونڀار چئي ٿو. مان ڪرندڙ 

کي ڪھڙي نموني ڪٿي ۽ ڪيئن ڪم آڻڻ گھرجي. استعاري جي ڪري ڪھاڻيءَ 

زندگيءَ جي حقيقت استعاري  ”زندگي ۽ زھر“ا. ڪھاڻي لڳي وڃن ٿکي چار چنڊ 

 جي ذريعي نظر اچي ٿي.

زندگي گيس جو ڦوڪڻو ناھي. اسان جي زندگي ڏامر جو رستو، “ 

 ( 34: 2014)جليل، ” گس ۽ پيچرو آھي.

 (41: 2014)جليل، ” تمنا جي اکين مان ڪينجھر اُٿلي پئي ھئي.“
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ح اندازو لڳائي استعاري جي ذريعي ڪردارن جي ڪيفيت جو صحي

سگھجي ٿو. امر جليل استعاري جو استعمال ضرورت آھر ڪيو آھي. ڪردارن 

انسان زندگيءَ ۾ ڏک  جي زندگيءَ جا اولڙا ۽ عڪس ڏک ۾ گذرندي نظر اچن ٿا.

انوريءَ جو محرم علي ج“ڪھاڻي . تڪليفون برداشت ڪري ٿو پوءِ به جيئي ٿو

سان جي نقشن جي سڃاڻپ ھو شرناءِ چوي ٿو. ھڪ ان نڪ کي” فرار ٿيل ساٿي

سفر کان سفر “ آسانيءَ سان استعاري جي ذريعي ڪرائي وٺي ٿو.ڪھاڻي 

مرڪزي ڪردار سان ڪجھه ھن انداز ۾ مخاطب ٿئي  جي جانو ڪھاڻيءَ ” تائين 

 ٿو.

جانوءَ مون کي پٺيءَ تي مُڪ ” اڙي ڪجھه ته شرم ڪر، گدڙ،“

” ھوندي!.تنھنجي بڪواس ٻڌي پبلڪ ڇا سوچيندي “ ھڻندي چيو، 

 (  124: 2014)جليل، 

استعاري جي ذريعي ئي امر جليل مڪالمن ۾ جان آندي آھي، جو 

سندس ھڪ ھڪ لفظ ڄڻ اھڃاڻ بنجي پڙھندڙن جي سامھون اچي ٿو. وٽس 

۾ يعقوب مترڪو ” ۾ ڳالههپوئين پھر جي “ٻوليءَ ۾ جان آڻڻ جو فن آھي. 

ڏھين جو چنڊ چوي ٿي. منگھي پير جو مانگر مڇ آھي. منھنجي ماءُ مون کي چو

ڪھاڻين ۾ شين کي ٻين نالن سان سڏي مخاطب ٿئي ٿو. ان سان ڪردار يا اھا 

جي سامھون  شيءِ جنھن جي لاءِ استعارو ڪم آڻي ٿو. وڌيڪ چٽا ٿي پڙھندڙ

۾ وھاب کي ٽارزن ۽ وھاب ھيرو کي گدڙ ” آدم جي ماءُ “اچي بيھن ٿا. ڪھاڻي 

ن طاقت جو اندازو ٿئي ٿو. ڪھاڻي چئي مخاطب ٿين ٿا. انھن نالن مان سند

۾ قاسم کي ڪريلو چئي سندس ڪردارجي حقيقت کي ”  هساڻو ساڻوساھ“ 

۾ پوئين پھر جي ” مان ديوداس نه آھيان “ سڀني جي سامھون آڻي ٿو. ڪھاڻي 

 ڪھاڻيءَ وانگر کيس پنھنجي ماءُ چوڏھينءَ جو چنڊ چئي مخاطب ٿئي ٿي. ڳالهه

جميل کيس رڇ چئي ٿو. ڪھاڻي  ظر اچن ٿا.ان سان اھي ڪردار ڄڻ حقيقي ن

۾ ليکڪ پاڻ کي سڌو گدڙ چئي ڄڻ سنڌين تي ٺٺول ” اسلام آباد INسنڌي گدڙ “

 ڪئي آھي.

 ”مان گدڙ آھيان _ گدڙ آف روھڙي سنڌ.“

سردار، مشڪوڪ نظرن سان مون ڏانھن ” ته تون سنڌي آھين؟“ 

 ڏسندي چيو.

 (134: 2014ليل، )ج” مان سنڌي آھيان.“ وراڻيم، ” ھا سائين.“ 

امر جليل جي ضمير متڪلم واري اسلوب ۾ لکيل ڪھاڻيءَ ۾ پاڻ کي گدڙ 

چئي سنڌين جي سستيءَ تي ٺٺول ڪيل آھي. ائين اھڃاڻن جي ذريعي ڪھاڻي 

۾ ” ھڪ ديسي عشق جو داستان“ڪھاڻي گھن ڳالھين کي بيان ڪري ٿي. 

ملي وارن حفاظتي ع” تاريخ جو ڪفن“پاڻ کي، ڀوڪ سڏي ٿو. ڪھاڻي مشڪرو 

ڪنھن تي گھري نظر رکندڙ انسانن کي سڌو  ڪارڪنن کي عقاب سڏي ٿو.
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۾ مشڪرن جي نگاھن کي ” سرڪس جو جوڪر اسٽار“ڪھاڻي عقاب سڏي ٿو. 

عقاب، يعني باز جي تيز نظر سڏي ٿو. مطلب مشڪرن جي ڳوٺاڻن تي باز واري 

 ويٺا ھئا.تي نظر رکي  نائين ڳوٺاڻ آھي،ر ھئي جيئي باز شڪار کي تڪيندو نظ

 اسٽار سرڪس جو جوڪر، ۾ سندس جملو ھن انداز ۾ آھي.

جاڙو ۽ ڦتو اُبتا بيٺا آھن. ٻنھي پيرن تي پڳ “مون خانڻ کي چيو، “

 (56: 1999)جليل، ” رکي آھي ۽ اکيون ٽانڊا ٿي ويون اٿن.

اري انداز ۾ لکيل آھن. جليل جون گھڻيون ڪھاڻيون ضمير متڪلم و امر

۾ پاڻ کي ” غفا“لف ڪھاڻين ۾ مختلف نالا ڏنا آھن. مخت پاڻ کي نتنھنڪري ھ

سيھڙ سڏي. استعاري جي ذريعي ھو ڪھاڻيءَ ۾ وسعت پيدا ڪري پڙھندڙ جو 

ضرورت آھر استعاري جو استعمال نظر  ڌيان ڇڪائڻ ۾ وڌيڪ ڪامياب ٿئي ٿو.

جي سپاھين کي عزرائيل  پوليس” ھڪ لاش ۽ راتين جا رولاڪ“ڪھاڻي اچي ٿو. 

مان پوليس وارن جي رويي جو آسانيءَ سان اندازو لڳائي  سڏيو آھي. ان

تصوير چٽي نظر اچي ٿي. ڪھاڻي  ڪردار جي سگھجي ٿو. ھڪ لفظ جي ذريعي

شيطان جو سنگسار، زندگي ھڪ ڪن، ڪاري ڪٿي آھي، گامون سچار جو “

 مال ڪيو آھي. عڪھاڻين ۾ استعاري جو بھترين است” انٽرويو، رليف ڪيمپ، آزاد 

آھن. ڪتب آندال جي بدران اھڙا لفظ ختلف جاين تي اصجليل م امر

جيڪي پڙھندڙ کي سوچڻ تي مجبور ڪن ٿا. انھن ننڍن لفظن جي پويان ھڪ 

ي ٻي شيءِ کان جدا طويل معنيٰ ھوندي آھي. ان جي ذريعي پاڻ ھڪ شيءِ ک

اڪثر پنھنجي لاءِ اصلي نالي کان ھٽي ڪري جيڪي نالا  ري بيھاري ٿو. ڪ

ن پاڻ کي گدڙ، ڀولو، ٻڪر، گڏھ، طوطو، بن مانس جھڙا نالا ڪتب آڻي ٿو. ڪڏھ

ان مان ليکڪ پاڻ کي چنڊ جو داغ چئي ٿو. ” سپنن جي سڃ ۾“ڏئي ٿو. ڪھاڻي 

جي مراد پنھنجي بيوسي ظاھر ڪرڻ آھي. ھو  جڏھن پاڻ کي تمام گھڻو لاچار 

محسوس ڪري ٿو، تڏھن انسان کان جانور ٿيڻ تي ترجيح ڏئي ٿو ، ڇاڪاڻ 

ي لاءِ جانورن جا نالا اوڌار وٺي لکيڪ پنھنجي زندگيءَ کي پابندين کان آجو پنھنج

ڪرڻ چاھي ٿو. استعاري جي ذريعي امر جليل ٻوليءَ ۾ وسعت آندي آھي  ۽  

ڪردارن کي جاندار بڻائي پيش ڪيو آھي. وٽس ٻوليءَ جو ذخيرو آھي، ان جي 

ڀيٽ ۾ امرجليل ذريعي ئي پنھنجي تحريرن ۾ جان آندي آھي. ٻين ليکڪن جي 

وٽ ڪھاڻين ۾  استعاري جو استعمال گھڻو نظر اچي ٿو. جنھن ڪري پاڻ 

ڪردارن جي سڃاڻپ، مھانڊا، نالا، منظرنگاري وغيره کي بھترين اسلوب ۾  پيش 

 ڪيو آھي.

 ههتشبي

جي معنيٰ اھا ورتي ويندي آھي ته ھڪ شيءِ کي  ههعام طور تي تشبي

کان وڌيڪ شاعريءَ ۾ تمام گھڻي  کي نثر تشبيههٻي شيءِ سان ڀيٽ ڏيڻ. 

به  تشبيههتشبيھه جو استعمال شاعر گھڻو ڪندا آھن. اھميت حاصل آھي. 
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 جامع سنڌي“رکندڙ آھي. ڊاڪٽر نبي بخش بلوچ استعاري سان ويجھڙائي 

 :۾ان جي وصف ھيئن ڏني آھي” لغات 

تشبيهه. ج تشبيھون )ع. شنبه _ ڀيٽ ڪرڻ( علم بديع ۽ معاني جو “

ڀيٽ، مشابھت، مناسبت،  نشيءِ جي ٻي شيءِ سا لفظ، ڪنھن

 (610: ھ1401)بلوچ،  ”ھڪجھڙائي، برابري.

جي  تشبيهه۾ ” آفتاب ادب“فتح محمد سيوھاڻي پنھنجي ڪتاب  حڪيم

 :وصف ھن ريت ڏني آھي

ٻي شيءِ جھڙو بيان ڪرڻ، به خود  نڪنھن ھڪ شيءِ کي ڪنھ“

وڙو پنھنجي گھ”. ھي گھوڙو ھوا جھڙو آھي“: مثلا ڪرڻاھا مقرر 

حد ۾ رکيو ويو آھي، ۽ ھوا پنھنجي حد ۾، مگر گھوڙي کي سندس 

 ”تيز رفتاريءَ سبب ھوا جھڙو چيو ويو آھي، نه خود ھوا.

 (144: 1973، سيوهاڻي)

جي ڪري  تشبيههڪنھن عام شيءِ کي خاص بنائڻ لاءِ ڏبي آھي،  هتشبيه

ھڙو آھي اتي ھي سھڻو گل جمثال طور؛ ان شيءِ جي اھميت وڌي ويندي آھي. 

گل لفظ ايتري معنيٰ نٿو رکي ان جي جاءِ تي چئجي ته ھي سھڻو گلاب جي گل 

 ئي.يتشبيهه جي ڪري اھميت وڌي و جھڙو آھي ته اتي سھڻي لفظ جي به 

 ه:۾ لکي ٿو ت” صنائع بدائع“جي لاءِ احمد شميم   هتشبيه

ڪنھن شيءِ جي خوبي يا خامي واضح ڪرڻ لاءِ، ان کي ٻي شيءِ “

 هيءَ يا خاميءَ سان ڀيٽ ڏني ويندي آھي، ان کي تشبيھجي خوب

 (26 :1978)شميم، ” چئبو آھي.

 تشبيههمٿي پيش ڪيل وصفن کي نظر ۾ رکي اسان چئي سگھون ٿا ته 

عربي ٻوليءَ جو لفظ آھي. جنھن جي لفظي معنيٰ مشابھت، ڀيٽ ڪرڻ، ڀيٽڻ 

جي برابر آھي. اصطلاحي معنيٰ ۾ شعر يا نثر ۾ ڪنھن شيءِ کي ٻي شيءِ 

ڪري بيھارڻ يا ٻن مختلف شين جي ٻين شين سان ڀيٽ ڪري، منجھن ڪنھن 

 نچئبو آھي. انھن شي تشبيههيا گڻ جي ھڪجھڙائي ڏيکارڻ کي  ڳالههخاص 

وانگر، وانگيان، وانگي، مثل جھڙو، جان، طرح، ڄڻ وغيره “ جي ڀيٽ ڪرڻ لاءِ 

ه ھڪ شيءِ مان ڪو به ھڪ لفظ استعمال ٿيل ھوندو آھي. مطلب ڪنھن ب

 چئبو آھي. تشبيههکي ٻي شيءِ جھڙو ڪري پيش ڪرڻ کي 

جليل جي ڪھاڻين ۾ جتي ھو پاڻ ضمير متڪلم واري انداز ۾ موجود  امر

اڻي سوجھرو جو مثال ھتي ڏجي آھي. اتي به سندس ڪردار ڳالھائين ٿا. ڪھ

 آڻي ٿو.  تشبيههھلندڙ وقت کي واضح ڪرڻ لاءِ  ھتي ڪھاڻيڪارٿو. 
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گھر جو سمورو سامان منھنجي بيروزگاريءَ جي نظر ٿي چڪو “

ھو، ۽ فقط ھڪ پراڻو گھڙيال وڃي بچيو ھو، جيڪو ڀت سان 

چنبڙي، انسان جي دل وانگر ڌڙڪي رھيو ھو، مون سوچيو، انسان 

جي دل وانگر انِ گھڙيال جو آواز _ ٽڪ ٽڪ، ٽڪ ٽڪ بند ٿي ويندو، 

 (15: 2012)جليل،  ”موت وانگر خاموش ٿي ويندو.

ھتي ڪھاڻيڪار جي وسيع سوچ جوا ندازو بخوبي لڳائي سگھجي ٿو.  

ڪيئن گھڙيال جي ٽڪ ٽڪ کي انسان جي دل جي ڌڙڪڻ سان تشبيھه ڏئي ٿو. 

جو استعمال  تشبيههسوجھرو ڪھاڻي ۾ فقير جي ڪردار جي سڃاڻپ خاطر 

 ڪيو آھي. 

اُتي انھن ڏينھن ۾ ھڪ ڌڌڙيل درويش اچي ديرو ڄمايو ھو. “

: 2012)جليل، ” س اکيون ٽانڊن وانگرٻرنديون رھنديون ھيون.سند

16) 

 پيش ڪرڻ جي لاءِ  ڪھاڻي عشق ۽ انٽرويو ۾ آفيسرن جي لھجي کي

 :ڪم آندي آھي تشبيهه

“O.K، ”ي، ڀڳل ريڊيو جھڙو آواز رمل آفيسرن جي انداز ۾ ڳالھائيند

 (38: 2012)جليل،  ”ڪڍيو،

ان ڪردار جي قد ڪاٺ کي  فقير جي اکين کي ٽانڊن سان تشبيھه ڏئي

ظاھر ڪيو آھي. فقير جي ڪردار جي سڃاڻپ ان انداز سان ڪرائي آھي. 

جي  تشبيههموسم کي واضح ڪرڻ لاءِ  ۾ تيءَ جي ڌوڙ آسمان جا تارار ڪھاڻي ڌ

منظرنگاريءَ کي به تشبيهه ذريعي پيش ڪري ھڪ ذريعي پيش ڪيو آھي. 

 منفرد انداز سان ڪھاڻيءَ کي جاري رکي ٿو.

ھو ايندڙ منجھند جي تات ۾ لڳي ويو. سندس ڪمري کان پوءِ شا“

اوطاق ھئي، ۽ اوطاق کان پوءِ ھئي حويلي. شاھوءَ کي اھا به 

ڄاڻ ھئي ته سنڌ جي اونھاري جي منجھند، سياري جي اڌ رات 

 (57: 2012)جليل، ” جھڙي ويران ھوندي آھي.

عمال ڪيو جو است تشبيههڪردار جي حالت ۽ بيوسيءَ کي بيان ڪرڻ لاءِ 

پڙھندڙ جي اڳيان اونھاري جي منجھند جو سمورو نظارو چٽو اچيو وڃي ٿو.  آھي.

تشبيھه جي ڪري ڪھاڻيڪار پنھنجي ڳالھه پڙھندڙن کي نھايت آسانيءَ سان 

سمجھائي ٿو. جو پڙھندڙ انھن نظارن ۾ گم ٿيو وڃي. انسان جو نالو ھجي، 

ڻي اسلوب ۾ پيش ڪيفيت، منظر ھجي،  امر جليل کيس تشبيھه ڏيئي سھ

 ڪرڻ جو فن رکي ٿو.

 باليءَ تي ڄڻ ٽھڪندڙ تيل پئجي ويو. اُٻاڻڪي ٿي ويئي.” !هگناھ“
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 شاھوءَ پرس مان ” ھهھا، گنا“

 نوٽ ڪڍي، باليءَ جي منھن تي ھنيا.

: 2012)جليل، ” انگر شاھوءَ ڏانھن ڏسڻ لڳي.ھوءَ ھيسيل ھرڻيءَ و

66      ) 

سان ڀريل آھي.  تشبيههيٰ دار جليل جي ھر ڪھاڻي ھڪ اھڙي معن امر

جليل انھن تشبيھن کان ڪيترا ڪم وٺي ٿو. ڪڏھن ڪنھن شخص جي  امر

سڌي انداز ڪيفيت يا جذباتي حالت يا ڪنھن شيءِ جي ظاھري معنيٰ 

جو استعمال ڪري ٿو. ڪڏھن منظر جي واضح ڪرڻ  تشبيههسمجھائڻ لاءِ 

جي ذريعي گھڻي  يههتشبجليل  جو استعمال ڪري ٿو. امر تشبيههخاطر موزون 

ڀاڱي ڪردارن جي نقشن، آواز ۽ سندن احساس، قدرتي شين، مثال موسم، 

لاءِ ڪم آندا آھن.  تشبيههقدرتي نظارن، جانورن، ميوي ۽ مختلف شين سان 

سندس تشبيھون خيال ۾، منظر ۾ ۽ ڪردار ۾ اھڙو رنگ ڀرين ٿيون جو سمورو 

” سچل سرمست ٽربل ۾ “ ي چٽو ٿي وڃي ٿو. ڪھاڻپڙھندڙن جي اڳيان پسمنظر 

 ۾ لکي ٿو.

 (37: 2010)جليل، ” .سندس نڪ سرڻ جي چھنب جھڙو ھو“

 (39: 2010)جليل، ” نڊي وانگر رنگ مٽائيندا رھيا.سندس منھن سا“

۾ امر جليل ڪامورن جي لاءِ پنھنجو فڪر بيان ” راھون جدا جدا  “ ڪھاڻي 

دن حقيقت کي ڪندي تشبيھه جو سھارو ورتو آھي. اھڙي انداز سان سن

پڙھندڙن تائين پھچائي ٿو، جيئن پڙھندڙن کي اھا ڳالهه بُري به نه ٿي لڳي. 

اميرن جي عام ماڻھن جي لاءِ سوچ جو اندازو به ان ڳالھه مان لڳائي سگھجي 

 ٿو.

)جليل، ” وڪرو. ميرو ڏامر جھڙو ڪارو.ڪھڙو نه ڪنو آھي ھي ڇ“

2010 :67) 

ڏڻ وارين نگاھن سان ڪجھه نج سنڌي قسم جا مرد کيس کائي ڇ“

سندن شھپر ذري گھٽ ڪنن جي پاپڙين، يا وڇونءَ چَٽي رھيا ھئا. 

  ”جي پُڇ وانگر وٽ کائي پنبڻين سان ٿي لڳا.

سنڌي مرد عورتن کي ائين گھوريندا آھن، جيئن بکايل ڏاند وڏين “ 

 (68: 2010)جليل، ”   وڏين اکين سان ڏاري ڏانھن ڏسندو آھي.

سڌي چوڻ جي بجاءِ اُن ۾  گھرائي آڻڻ ۽ ان کي دل امر جليل ڪا به ڳالھه 

ڇڪائيندڙ  انداز ۾  پيش ڪرڻ جو عادي آھي. وٽس ڪھاڻيءَ ۾ سونھن پيدا 

ڪرڻ جو فن آھي، تشبيهه جي ذريعي پاڻ ڪردار جي ھڪ ھڪ وصف کي 
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پڙھندڙن جي نظرن جي سامھون آڻيو بيھاري ٿو.  تشبيھه جي ڪري ئي سندس 

 ٿا. مڪالما دل کي ڇھندڙ ٿين 

ڏني  تشبيههڪھاڻي لھندڙ سج وڌندڙ پاڇا ۾ وڏيري جي ھليي کي ھئين 

وڏيري جو ڪردار ڄڻ اکين اڳيان گھمندي محسوس ٿئي ٿو. وڏيري جي  آھي.

گھڻي ڀاڱي انساني نقشن  نفسيات کي به سھڻي اسلوب ۾ پيش ڪيو اٿس.

 کي به تشبيهه ذريعي بيان ڪيو اٿس.

ءَ جي ڏنگ جھڙيون مڇون رئيس کي ڄڻ نانگ سنگھي ويو. وڇون“

 (85: 2010)جليل، ” ڦوسيءَ جي پُڇ وانگر لٽڪي پيس.

ڪھاڻيءَ جا مڪالما اھڙا آھن. جو وڏيرو ڄڻ وڏين مُڇن سان اسان جي 

جليل ڪردار جي نقشن کي ڏامر، طوطي ۽ وڇونءَ  امرسامھون اچي بيھي ٿو. 

امر . تصوير سامھون اچي ٿيچٽي ڏني آھي. ان جي پويان ھڪ  تشبيههسان 

۽ نفسيات  فڪر ڪردارن جي  سندسجليل وٽ تشبيھه فقط وندر لاءِ نه آھي، 

سُڌ به تشبيهه مان پوي ٿي. تشبيھه مان ئي پڙھندڙ ڪردار جي سڀاءُ بابت 

جي ذريعي ڪردار جي  تشبيهه۾ ” چرٻٽ ۽ قلفي “ ڪھاڻي  ڄاڻي وڃي ٿو.

 سڃاڻپ ھن ريت ڪرائي ٿو. 

انگور جھڙو، اکيون متيري  عذرا ڏانھن ڏٺم، جنھن جو نڪ ڦٿل“

)جليل، ” جھڙيون، ڪن ٽڪاڻي جا ڏيئا ۽ ڏند مترڪي جھڙا آھن.

2010 :85) 

امر جليل جو وسيع مطالعو آھي، جنھن جي ڪري ھو ڪردار جي  نقشن 

کي مختلف شين سان تشبيھه ڏئي ڄڻ عذرا جي نيڻن نقشن کي پڙھندڙ جي 

ٽي ۽ پنھنجو مثال پاڻ چ تشبيههجليل جي ھر  امرذھن تي طاري ڪري ٿو ڇڏي. 

خوبي ڄاڻي ٿو. بلفظن جي ذخيري کي استعمال ڪرڻ جو فن  مختلفآھي. ھو 

ڪھڙي شيءِ کي ڪنھن سان ڀيٽ ڏيڻي آھي. عام ماڻھوءَ جي حالت کي ڪھڙي 

  :۾” شڪست“آھي. ڪھاڻي  ڏيڻي تشبيههشيءِ سان 

عذاب ۽ پشيمانيءَ جو احساس پروفيسر ڪريم جي وجود مان “

 (124: 2010)جليل،  ”ر ڦاٽي نڪتو.ڪوڙھن وانگ

مون ان وقت به پڇتائيندي چرين وانگر توکي ڳوليو ھو، پر تون “

” ٽٽل تاري وانگر الاءِ ڪھڙين اونداھين ۾ گم ٿي ويئي ھئينءَ.

 (125: 2010)جليل، 

)جليل، ” ممتا جا موتي ڪارن ڪڪرن وانگر ڇپرن ۾ ڇلي آيس.“

2010: 125) 
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 تشبيههجو گھڻو حصو آھي.  تشبيهه۾ ڪھاڻيءَ جي تاثر کي وڌائڻ 

سندس ڪھاڻين ۾ تصوير وانگر ھلي ٿي تنھن ڪري سندس ڪھاڻين جا جملا 

تشبيھه جو استعمال ئي کيس ٻين ليکڪن کان جدا ڪري جاندار ٿي وڃن ٿا. 

بيھاري ٿو. ماءُ جي ڳوڙھن کي موتين سان، جدا ٿيڻ کي ٽٽل تاري سان تشيبھه 

ھنجي جوش ڪھاڻيءَ کي پن شي ٿو. تشبيھهحقيقت ۾ ڪھاڻيءَ کي عروج بخ

ڏئي ڪھاڻيءَ ۾ دلچسپي وڌائي  تشبيهه۾ ”صراط پل“سان وڌائيندا ھلن ٿا. 

 آھي. 

ڏاند جھڙي شخص اول مون کي ذھني ۽ پوءِ جسماني ڌڪو “

 ”ڏنو.

تو کي اھڙو پھلوان ٻڪر ٿو وٺي ڏيان، جيڪو ريس جي گھوڙي “

 ”وانگر ڊوڙندو پل صراط پار ڪري ويندو.

ون ٻڪر ڏانھن ڏٺو، جيڪو ڪنھن ناڪام عاشق وانگر اداس م“

 (145: 2010)جليل، ” بيٺو ھو.

ڏيندي ڪردار کي ڪمزور ۽ طاقتور ھئڻ  تشبيههڪھاڻيءَ ۾ جانورن سان 

معاشي حالت کي تشبيھه جي ذريعي پيش ڪيو آھي. کي ظاھر ڪيو آھي. 

ساجن “ ڪھاڻيگھٽ آمدنيءَ وارا ڪيئن معاشي حالتن سان منھن ڏين ٿا. 

 :کي ھن ريت بيان ڪيو آھي تشبيهه۾ موسم سان ” منھنجو دوست

)جليل، ” ٽھڪ بادلن جي گجگوڙ وانگر گجي خاموش ٿي ويا.“

2010: 156 ) 

امر جليل وٽ ٻوليءَ جو ذخيرو ايترو آھي، جو لفظ سندس تابع نظر اچن 

 ٿا. ھو جيئن وڻيس انھن کي ھلائي ٿو. انسان جي ٽھڪن کي بادلن جي گجگوڙ

جڏھن مان نه “ڪھاڻي  سان ڀيٽ ڏيئي انھن جي اھميت سمجھائي آھي.

 منظرن کي خوبصورت انداز ۾  پيش ڪيو آھي. ”ھوندس 

)جليل، ” ڙا ڪارا وار ڪلھن تي پيا ھئس.اُماوس جي رات جھ“

2010: 162) 

ھُن پنھنجو نرم، نازڪ ۽ برف جھڙو سرد ھٿ منھنجي سڙندڙ نرڙ “

 (163: 2010)جليل،  ”تي رکيو.

” منھنجن چپن تي سياري جي شام جھڙي اداس مُرڪ ليئو پائي ورتو.“

 (167 :2010)جليل، 

اُس جي تڙڪي جھڙي مُرڪ چپن تائين اچي موٽي ويس. ھرڻيءَ “

: 2010)جليل، ” اکيون ڇلڪندڙ ڪٽورا ٿي پيس. جي اکين جھڙيون

170) 
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تنھن وقت سنڌ جي ڌرتي ٻرندڙ جبل وانگر ٻري رھي ھئي. ٻوسٽ “

 ”اوت جي کِنوڻ کِنوندي رھي ھئي.ن ڪڪرن ۾ بغجي ڪار

 (184: 2010)جليل، 

” رت وھي وڃڻ سبب زھره جو منھن ھيڊ جھڙو ٿي ويو ھو.“

 (199 :2010)جليل، 

ھڪ ئي ڪھاڻيءَ ۾ مختلف جملن جي ذريعي موسم ۽ قدرتي نظارن 

سان  ملناڻيءَ جي سموري فضا ننڍن ننڍن جڪھ اٿس.تشبيهه ڏني سان 

تشبيھه سموري . يتبديل ڪري ڇڏين ٿ کي ڀرپور نموني حولماگڏجي سموري 

ڪري ئي سندس اسلوب ٻين  انڪھاڻيءَ کي ڄڻ چار چنڊ لڳائي ڇڏيا آھن. 

ذريعي  تشبيهه۾ ڪردارن جي نقشن کي ” غلام“ليکڪن کان جدا آھي. ڪھاڻي 

 واضح ڪيو آھي. 

)جليل،  ”سُٽ وانگر ريکائون ھيون. پوڙھي جي منھن تي منجھيل“

1998: 63) 

عورت نفرت وچان چيو، ۽ سندس سرخيءَ ھاڻا ” بدتميز! جاھل!“

 (63: 1998)جليل، ” ءَ جي ڦار وانگر ڌار ٿي ويا.چپ نارنگي

جليل  ڪ سڌي اڻ سڌي طرح تحرير ۾ موجود ھوندو آھي. امرکيجيئن ل

وسعت پيدا ڪئي آھي. ٻوليءَ ۾ جي ذريعي  تشبيههپنھنجي ڪھاڻين ۾ 

وٽو آھي، منھنجو پٽ  هحياتي وھ“وب جدا آھي. تشبيهه ڏيڻ جو اسلسندس 

۾ مڇن کي برش جھڙو، کونگھرن کي ” ھندي، منھنجي نصيب ۾ تون نه آھينم

رين جا بھت تشبيههانجڻ جھڙو آواز، پيٽ فوٽ بال وانگر، سمنڊ جھڙيون اکيون 

امر جليل وٽ تشبيھه جو استعمال سندس اسلوب کي خوبصورت  مثال آھن.

 :تشبيهه جو مثال ھيئن آھي۾ ” يون وجودٽ“ڪھاڻي  بنائي ٿو.

 (148: 1998)جليل، ” ڏک ڀڳل شيشي وانگر روح ۾ چڀي ويو.“

: 1998)جليل، ” ڪيھر وانگر ڪجگوڙ ڪندو رھيو. هشاھ هدرياھ“

152) 

جليل کان سکي. ھو ھر  ڏيڻ ڪير، امر تشبيههلفظ ڪھڙو به ھجي 

ٿو.  ڻ جو فن رکيتشبيهه سان سينگاري پيش ڪرلمحي، ھر لفظ، ھر شيءِ کي 

” زندگي ۽ زھر“ڪھاڻيءَ ۾ خندق کي قبر سان، ” عاشق ۽ شھيد موٽي ايندا آھن“

۾ تمنا جي اکين کي سمنڊ سان، سندس لڙڪن کي سمنڊ جي ڇولين سان، 

ٻارن کي دال جھڙي ھيڊي رنگ سان، مئنيجنگ ڊائريڪٽر کي فرشتي سان، ۽ 

ڏني آھي. ڪھاڻي  تشبيههھڪ اچانڪ ايندڙ ڪردار کي ڪشميري صوفن سان 

 مختلف آھي. ڪجهه۾ سندس انداز ” عشق“
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تڏھن صنم مون کي ڪڪرن وانگر آسمان تي اڏامندي محسوس “

وانگر ويجھو ھوندي به، ھوءَ مون کان پري  هٿي. مون کي ساھ

 (73: 2014)جليل، ” پري ٿيندي وئي.

کي محسوس ڪري  ڳالههھڪ احساس آھي. جنھن  تشبيههھتي سندس 

ڏسي نٿو سگھجي. ان جي ذريعي لکيڪ پنھنجي احساسن کي سگھجي ٿو پر 

سھڻي نموني واضح ڪيو آھي. ڪٿي ڪٿي ڪردارن جي سڃاڻپ خاطر 

 :۾” محرم علي جانوريءَ جو فرار ٿيل ساٿي“ کي ڪم آڻي ٿو.  تشبيهه

پکيءَ جھڙي اسٽوڊينٽ ليڊر جي تلاش ۾ نڪتس،  همان ان ٻگھ“

 (77: 2014)جليل،   ”جنھن مون کي بزدل چيو ھو.

 ڏاند جھڙو جوان ڏاند وانگر ھيسجي ويو.“

” .رضاڪارن جو ڇوھاري جھڙو سالار پنھنجي تقرير قائم رکي ھا

 (85 :2014)جليل، 

مان  هھڪ سنھڙو، زرد ۽ نم جي ٽاريءَ وانگر نميل شخص پيھ“

يءَ جي آکيري نڪري وچ ۾ اچي بيٺو. سندس مٿي جا وار جھرڪ

 ( 91 :2014)جليل، ” جھڙا ھئا.

جو  تشبيهه ۽  علامت، استعاري  ،جليل جي ڪھاڻين ۾ ٻولي ته امر سچ

پکيءَ جي  هبه ڪو مٽ نه آھي. ھتي ڪردارن جي سڃاڻپ خاطر کيس ٻگھ

نه تون آھين نه مان آھيان، سفر کان “لي سان پڪاري ٿو. سندس ڪھاڻيون نا

تشبيهه ۾ سندس  ڳالههسفر تائين منھنجو ڏس آسمان کان پڇو، پوئين پھر جي 

۾ موسم ۽ قدرتي نظارن جو ” مان برف ۾ تو سان ملندس“ا بھترين مثال ٿا. ج

 بھترين مثال ملي ٿو.

” اوچتو برف جي ڦٽين سان گڏ موت جھڙي سرد ھوا ھلڻ لڳي.“

 (150 :2014)جليل، 

جھڙي ڪونئري برف  هٿوري دير کانپوءِ جڏھن آسمان مان ڪپھ“

ري ڪفن ڪِرڻ لڳي، ۽ زندگيءَ جا مصنوعي ۽ عارضي رنگ ڪو

 (151: 2014)جليل، ” جھڙي وجود ۾ گم ٿيڻ لڳا.

ھڪ ياد جي ليڪ رت جي انڊلٺ وانگر اندر جي آسمان تي “

 ”    موجود رھندي آھي.

 :2014)جليل، ” لڳي.يخ جھڙي ھوا تير وانگر مون کي جسم ۾ چڀڻ “

153) 

 ”.۾ گھايل ابابيل وانگر ڦٿڪڻ لڳيدل سيني جي قفس “
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ڦٿڪندي رھي، ۽ ڌڙڪندي رھي. چيم، دل گھايل پکيءَ وانگر “

 (173: 2014)جليل، ” برابر. تنھنجي ماءُ جھڙي آھي.“ 

به ان  تشبيهه پسمنظر ۾ لکي ويئي آھي. مريءَ جي ڪوھه ڪھاڻي

ڏيئي  تشبيههموسم جي مطابق آھي. امرجليل منظرن، ڪردارن ۽ واقعن کي 

. وٽس فن خوبصورت بنايو آھي. ھو ڪنھن ٻئي جي اسلوب جو محتاج نه آھي

 لفظن ۽  تشبيھن جو ذخيرو آھي، جيئن وڻيس ان کي استعمال ڪري ٿو. آھي.

ھو ڪٿي به پڙھندڙ وٽس ڏانءُ آھي، کي سھڻي نموني سمجھائڻ جو  ڳالههھر 

جي چُرپر ۾ ھڪ انسان ” گھاءُ “ي. ڪھاڻي ئيکي بوريت جو احساس نٿو ٿيڻ ڏ

 :ڏيڻ جو انداز ھن ريت آھي تشبيهه کي

 (18: 2014)جليل، ” جھڙي ڇِپَ.ڌڻي بخش چري “

 :ان جي سڃاڻپ سادي نموني ڪرائي ٿوڪھاڻي محرم علي ۾ 

” ھرڪو ھضم ڪري ڇڏيندوھوس. ماڻھو سادو ھو، جھڙي موري“

 (29 :2014)جليل، 

)جليل، ” مئل ڏنڀري جي اکين جھڙين اکين ۾ زندگي موٽي آيس.“

2014 :32) 

: 2014)جليل، ” ھو ويچارو خالي دٻي جھڙو منھن کڻي ھليو ويو.“

33) 

امر جليل ڪردار کي موريءَ سان تشبيھه ڏيئي سندس طبعيت کان 

سھڻي نموني واقفيت ڪرائي ٿو. اکين ۽ منھن کي به تشبيھه ڏيڻ جو اسلوب  

۾ تشبيھه ھن  ڪھاڻي ھڪ خطرناڪ سنڌ پرست جي ڳولاوٽس بھترين آھي. 

 ريت آھي.

: 2014جليل، )” اکروٽ جھڙو سخت ۽ ڏاڙھوءَ جھڙو ڳاڙھو آھي.“

42) 

کان  تشبيههجوانداز اڳ آيل  هتشبيه۾ سندس  هڪھاڻي ساڻو ساڻو ساھ

 :قدر مختلف آھي ڪجهه

جڏھن سرڪاري ڪامورن وڏن فنڊن سان عوامي اسٽوڊينٽس “

کي وجود ۾ آندو ۽ شاگردن کي واڱڻن، ڀينڊين، ۽ پٽاٽن  فيڊريشن

 (69: 2014)جليل، ” وانگر خريد ڪرڻ شروع ڪيو.

ڏني  تشبيههسان  ۽ ميون شاگردن جي وڪامڻ کي ڀاڄينھتي ليکڪ 

مطلب ته شاگردن کي سستي اگهه تي ايتري ۾ شاگردن کي خريد ڪيو ويو. 
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رني ڪوٽ جو “ڪھاڻي خريد ڪري انھن کان پنھنجي حمايت ۾ نعرا ھڻايا ويا. 

 تشبيھه جو استعمال ڪجهه ھن ريت آھي.  ۾” خزانو

ھڙ جي ڪنن جھڙا ڪن مون کي سي ميھڙ مان آيل مامي جا“

 (138: 2014)جليل، ” محسوس ٿيا.

مامي جي ڪنن کي سيھڙ سان تشبيهه ڏيئي مزاح پيدا ڪيو آھي. 

آدم جي ماءُ، مان “ڪھاڻي تشبيھه کان امر جليل موقعي آڳر ڪم وٺي ٿو. 

جا بھترين مثال ملن ٿا.  تشبيهه۾ ” ديوداس نه آھيان، سنڌي گدڙ انِ اسلام آباد

ٿا. انھن جي مطابق سندن  تبديل ٿينعا، ڪردار، موضوع واق نڪھاڻين ۾ جئي

ھڪ ديسي عشق جو “وغيره به تبديل ٿين ٿا. ڪھاڻي  تشبيههلھجو، ٻولي 

 :جو مثال ھي آھي تشبيهه۾ ” داستان

 (26: 1999)جليل، ” آسمان ھميشه وانگر خاموش رھيو.“

ٻاھر، ڪوجھو شھر، ڪنوار وانگر سينگاريل نظر آيو. موتمار “

 ”رنگين ۽ ھلڪيون ڏسڻ ۾ آيون. نڀورين ۽ پوپٽن وانگربسون ڀ

 (26: 1999)جليل، 

ھتي آسمان جي خاموشي مان اندازو لڳائي سگھجي ٿو ته آسمان 

” غم بڙ جو“ڪيترائي ڪيس ٿيندي ڏٺا آھن. پوءِ به خاموش رھيو آھي. ڪھاڻي 

 ھن ريت بيان ڪيو آھي. ڪجههوانگر ڪردار جي نشانين کي ۾ ھميشه 

اکيون مئل ٻڪر جي اکين جھڙيون، پير ھوبھو  نجو ان عورت“

” بدڪ جي پيرن جھڙا ۽ ھٿ خاڪي رنگ جي آلي ٽوال جھڙا آھن.

 (108: 1999)جليل، 

جي  تشبيههھتي عورت جا نقش چٽي نموني سامھون اچي وڃن ٿا. ھوءَ 

سندس قد ڪاٺ جو اندازو  ڪري سامھون چٽي تصوير ۾ محسوس ٿئي ٿي. 

تاريخ جو ڪفن، غفا، ھڪ لاش ۽ راتين جا “ ڪھاڻي و. بخوبي لڳائي سگھجي ٿ

ھن  تشبيهه۾ ” شيطان جو سنگسار“ جا مختلف انداز ملن ٿا.  تشبيهه۾ ”رولاڪ

 ريت آھي.

بدرو ڀنڍاريءَ جي ھيبتناڪ وجود ۾ چڱائي جي ڪا چڻنگ ھئي، “

جي دونھي جنھن وڄ ۽ واءُ جھڙي سندس زندگيءَ ۾ احساس 

 (52 :2011)جليل، ” دکائي رکي ھئي.

 :ھن انداز ۾ آھي تشبيهه۾ سندس ” رليف ڪيمپ“ڪھاڻي 

۽ آسمان ڏانھن جوڳين جھڙو شخص پٿر جي بت وانگر ويٺو ھو، “

 (85: 2011)جليل،  ”نھاري رھيو ھو.
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جليل وٽ پنھنجو اسلوب آھي. جنھن جي ذريعي ھو. ڪڏھن  امر

ري ٿو. ر ڪ۽ استعاري جي ذريعي پنھنجو اظھا تشبيههعلامتي انداز، ڪڏھن 

جو مثال ھڪ جدا انداز ۾  تشبيهه۾ ” اوينيو تي موت  ڪانسٽيٽيوشن“ ڪھاڻي 

 آھي. 

اسلام آباد ۾ طرحين طرحين جا جانور آھن. بگھڙ گدڙ، سوئر، ڀولا، “

 وغيره. پر، جڏھن ڪپڙا لٽا پائي ۽ تيل ڦليل ڪري سامھون ايندا

 (94: 2011)جليل،  ”آھن، تڏھن جھڙا ماڻھون.

اڄ اُسھا ٿو پرائي “  اڻين ۾ تشبيھه جو سفر ڊگھو آھي.امر جليل جي ڪھ

ديس، نه ويڄ نه طبيب، ڪاري ڪٿي آھي، زندگي ھڪ ڪُن، ٽنڊو بدمعاش، 

سرد لاش جو سفر، وري ياد آيا، چرٻٽ ۽ راشن ڪارڊ، چرٻٽ ۽ ملان، ھولي، ٻه 

چور، سرحد، سنڌي سجاڳ ٿيندو، گدڙن جي شھر ۾، اچ ته پيار پڄايون، ويران دل 

دنيا، چرٻٽ ۽ ھڪ مداري، منھنجي محبت ۽ مان، آزاد، وٿيون ۽ وڇوڙا، جي 

زندگيءَ جي نه کٽندڙ ڪھاڻي، داغ، مڙدي ڳالھايو. چينو، ڳالھائيندڙ گينڊو، دل ۽ 

جا بھترين مثال ملن ٿا. سندس وڏي خوبي اھا  تشبيههگلدان، وغيره ڪھاڻين ۾ 

ھي. ھڪ اڌ کي ڇڏي جو استعمال آ تشبيههآھي، ته سندس تقريبا ڪھاڻين ۾ 

۽ استعارو ملن ٿا. ھو ماحول، ڪردار، پکي، جبل، پھاڙ، جانور  تشبيههگھڻو ڪري 

جي طور تي ڪھاڻين ۾ استعمال ڪيو  تشبيههڪيترين ئي مختلف شين کي 

۽ استعاري جي ذريعي ڪھاڻين ۾ ھڪ لطف پيدا ڪرڻ جو فن  تشبيههآھي. 

جي ڪردارن کي ڪھاڻين  تشبيهه ۽ استعاري جي ذريعيجليل  وٽس آھي. امر

آھي. ھو انھيءَ انداز سان ڪھاڻيءَ کي اڳتي وڌائيندو ھلي ٿو ۽ سونھن بخشي 

امر جليل جي  ٿو.ڪري  اعليٰ مقام عطااھو انداز ئي کيس ٻين سندس 

افسانوي ادب ۾ تشبيھه ۽ استعاري جو استعمال ڪثرت سان ملي ٿو. انھن جي 

اسلوب ۾ پنھنجو مٽ پاڻ  ڪري ئي ليکڪ موضوع ۽ ان کي بيان ڪرڻ جي

آھي. ڪنھن به ھنڌ تشبيھه يا استعاري جو استعمال يا اڻوندڙ نٿو لڳي. پڙھندڙ 

 کي ان ڪري ڪٿي به بوريت جو احساس نٿو ٿئي. 

 

 

 سنڌي ادب ۾ طنز و مزاح

 طنز جي وصف

مان ورتو ويو آھي.   (Satura Lanks)لفظ طنز لاطيني ٻوليءَ جي لفظ 

 ( جي مترادف آھي. Humour) مزاح انگريزي 

جنھن جي ادبي معنيٰ ڪنھن ليکڪ جي تحرير جي خوبين خامين کي 

نروار ڪرڻ يا ڪنھن ماڻھوءَ اداري جي غلطيءَ جي اصلاح طنز واري اسلوب ۾ 
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پيش ڪرڻ آھي. ڊاڪٽر نبي بخش بلوچ ھڪ جلدي سنڌي لغت ۾ طنز جي 

 معنيٰ ھيءَ ڏني آھي.

 (430 :2006)بلوچ، ” ٺٺول.  -طنز : )ع( چٿر“

حقيقت ۾ مزاح، ڏکن ۽ تڪليفن کي لڪائڻ جو ھڪ طريقو آھي. دراصل 

انھن ٽھڪن جي پويان ڳوڙھا لڪل ھوندا آھن. دنيا ۾ ڪامياب مزاح نگار اھو 

آھي، جيڪو ڏک جي شدت کي به ھلڪي مسڪراھٽ ۽ ٽھڪن ۾ بدلائي پيش 

ڪري، مزاح جي ڪري وقتي طور تي انسان ڏکن کان پري نڪري ويندو آھي. 

ندگي حقيقت ۾ بور ۽ ٿڪائيندڙ آھي. انسان سموري زندگي ان کي دلچسپ ز 

بنائڻ جا جتن ڪندو رھي ٿو. اھا به حقيقت آھي ته زندگيءَ کي خوبصورت بنائڻ 

ڪنھن به  جي لاءِ جيترا به انداز آھن. انھن ۾ مزاح جي پنھنجي اھميت آھي.

ڪ ان سان گڏ ھو سماج ۾ مزاح نگار نه فقط ماڻھن کي وندر مھيا ڪري ٿو. بل

سماج لاءِ ھڪ مسيحو به ھوندو آھي. جنھن جي طنز جو محور ھميشه ڏکندڙ 

 رڳ ئي ھوندي آھي.

طنز ۽ مزاح ادب جي ڪا خاص صنف يا قسم نه بلڪ ھي ھڪ رجحان، 

تاثر يا تجويزن جو نالو آھي. جنھن کي ليکڪ ٻولي ۾ ھر صنف جي ضرورت آھر 

ئري کي ته ڪنھن حد تائين محدود ان کي قوت بخشي ٿو. اُن ۾ مزاح جي دا

سمجھي سگھجي ٿو. پر طنز جو دائرو ، اثر ۽ حدون وسيع آھن. ان کي ادب جي 

تقريبا ھر صنف ۾ ڳولي سگھجي ٿو. ليکڪ جيئن ته اردگرد جي روزمره واري 

زندگيءَ جي عڪاسي ڪري ٿو. ان جي عڪاسي جي نتيجي ۾ اسان روزمره جي 

ڪنھن ليکڪ جي نظر ھمدردي ۽ شرارت  اڻ سڌي ۽ انوکي معاملن تي جڏھن

واري انداز  تي پوي ٿي ته سندس قلم مان مزاح جي چاشني نڪري ٿي. 

جيڪڏھن ڪا نا انصافي کيس نظر اچي ٿي ته سندس قلم مان نڪرندڙ لفظ ۽ 

جملا تلخ محسوس ٿين ٿا. ان شوخيءَ ۽تلخيءَ کي طنز جو نالو ڏيئي سگھجي 

و دائرو ليکڪ جي ذاتي دلچسپي، فائدي يا ٿو. جيڪڏھن ان تلخيءَ ۽ شوخيءَ ج

ڪنھن محدود مقصد لاءِ ھوندو ته اھو طنز جو معمولي ۽ ادنيٰ قسم 

چورائيندو. پر جيڪڏھن ان جامقصد ۽ نشانو آفاقي ۽ لا محدود آھن، ته طنز کي 

 اعليٰ قسمن ۾ شمار ڪيو ويندو.

 

 طنز ۽ مزاح جي وصف

ٿي ويندو آھي، يا جذبات ۾  نصافين جو يا ته عادياعام ماڻھو سماجي نا

اچي گاريون ڏيڻ تي لھي پوندو آھي. مگر ھڪ ليکڪ جو طريقو بنھه مختلف 

ھوندو آھي. ھو سماج ۾ موجود ننڍين ننڍين خامين کي خوردبينيءَ واري اک 

سان ڏسندو آھي. ان کي پڙھندڙن سامھون خوبصورت بنائي پيش ڪندو آھي. 
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تي ٺٺول، چٿر پيدا ٿئي ٿي، سوچ لاءِ  جنھن جي نمايان ۽ بگڙيل صورت ڏسي ان

نوان رستا کلن ٿا. ان ۾ پھرين صورت مزاح نگاريءَ مان پيدا ٿئي ٿي، ۽ جڏھن ته 

 ٻي صورت طنز جي نتيجن مان وجود ۾ اچي ٿي. 

طنز ۽ مزاح جو تعلق انسان جي فطرت، شعورلاشعور، خواھشن، تضادن 

ادن کي بھترين انداز ۾ ۽ انسان جي ردعمل سان آھي. طنز سماج ۾ موجود تض

احساس ڏيارڻ تي به پيدا ٿئي ٿو، ۽ ڪو خاص واقعو، تصوير، ڪردار، شڪل يا 

صورت حال ڪڏھن اسان کي ڪا نئين يا انوکي ڳالھه چوڻ لاءِ آماده ڪن ٿا. 

اھا انوکي ڳالھه ڪڏھن مزاح جي چاشني سان ڀريل ۽ ڪڏھن طنز جي مختلف 

 شڪلين ۾ اسان جي سامھون اچي ٿي. 

 ز ۽ مزاح ۾ فرقطن 

طنز ۽ مزاح جو پاڻ ۾ گھرو تعلق آھي. ھڪ جو مقصد کل ڀوڳ آھي، ته 

ٻئي جو گھٽ وڌ ۾ برابري ۽ ھڪجھڙائي ڪرڻ آھي. مزاح ۾ زنده دلي ۽ رحم جو 

جذبو ھوندو آھي. جڏھن ته طنز ۾ جوش، رنج، ڪاوڙ، بيچينيءَ جو عمل دخل 

۾ تھذيب ۽ شائستگيءَ ھوندو آھي. جيڪڏھن طنزنگار پنھنجي لھجي ۽ اسلوب 

جي بجاءِ ڪاوڙ ۽ بدنظميءَ جو اظھار ڪري ته ان ۾ ناگواريت ۽ مايوسيءَ جو 

امڪان ھوندو آھي.ان کي خوشگوار ۽ قابل برداشت ڪرڻ لاءِ مزاح جي مٺاس 

جي ضرورت ھوندي آھي. ادبي اسلوب ان ۾ وڌيڪ خوبصورتيءَ جو سبب 

 بنجي ٿو.

سان وار ڪندي ڪڏھن منھن تي طنز ھڪ تيز تلوار وانگي آھي. جنھن 

مسڪراھٽ جو نقاب آڻي ٿو. ڪڏھن واري نادانيءَ جو لباس پائي وٺندو آھي. 

طنز ۽ مزاح ھڪئي وقت ٻئي مختلف شيون آھن. طنز فن جي ضرورت آھي ۽ 

مزاح طنز جو لازم حصو  آھي. مزاح جو مقصد فقط کلڻ ۽ کلائڻ ھوندوآھي. 

ڻ ۽ اصلاحي طرف مائل ڪرڻ جڏھن ته طنز جو مقصد سوچڻ جي دعوت ڏي

ھوندو آھي. مزاحيه ليکڪ ڪنھن اڻ برابريءَ کي مسڪرائيندو آھي. جڏھن 

ھڪ طنزنگار ڪنھن به عادت يا مڪاريءَ کي ڏسي طيش ۾ اچي ويندو آھي. 

اتان ئي ٻنھي ليکڪن جو اصلاح آھي، پر سماجي بيمارين جو علاج مٺين گورين 

 و ليکڪ آپريشن تي يقين رکي ٿو. جي ذريعي ڪرڻ چاھيندو آھي. جڏھن ته ٻي

ادب ۾ طنز ۽ مزاح جي ھڪ جيتري اھميت آھي. ڪجھه ليکڪ طنز کي ته 

ڪجھه مزاح کي وڌيڪ موثر سمجھن ٿا. مزاح قدرتي تحفو آھي، طنز انسان جو 

تخليق ڪيل طريقو آھي. عام طور تي طنز جو نتيجو اصلاح سان گڏ دل آزاري ۽ 

جود مزاح کان بغير ممڪن نه آھي. ھا البته مايوسي به ھوندو آھي. طنز جو و

مزاح طنز کان پاڪ ٿي سگھي ٿو. طنز جي ذريعي ڪنھن شخص جي سماجي 

برائين ۽ بد اخلاقين جي اصلاح جي خيال سان نشانو بنايو ويندو آھي. ليکڪ 
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پنھنجي تحرير ۾ سونھن پيدا ڪرڻ خاطر طنز ۽ مزاح جو گڏ استعمال ڪندو 

 ير ۾ ھڪ نئون روپ پيدا ٿيندو آھي. آھي. جنھن ڪري سندس تحر 

 امر جليل جي ڪھاڻين ۾ طنز

سنڌي ادب ۾ طنز جي ذريعي ڪيترن ئي ليکڪن سماج جي اصلاح 

ڪرڻ جي ڪوشش ڪئي آھي. سنڌي ادب جي چمڪندڙ تاري، امر جليل جي 

ڪھاڻين ۾ طنز ۽ مزاح ڪھاڻيءَ جي خوبصورتيءَ کي چار چنڊ لڳائي ٿو. طنز 

لخ حقيقتن تان کلندي کلندي پردو لاھي ٿو. امر جليل جي ذريعي  سماج جي ت

سماجي اصلاح خاطر طنز وارو رويو اختيار ڪيو آھي. سندس ڪيترين ئي 

ڪھاڻين ۾ ٽوڪ ۽ چٿر نظر اچي ٿي. وٽس طنز مقصد ۽ فڪر وارو آھي. 

سندس ڪھاڻين ۾ طنز سماج لاءِ اصلاح وارو آھي. سندس ڪھاڻين جي عام 

ي ٿو. ڏٺو وڃي ته زندگيءَ جي عام حالتن ۾ روزمره ۾ مڪالمن ۾ به طنز نظر اچ

طنز جو استعمال ملي ٿو. ڪنھن انسان جي سستي، ڪاھلي، غرور، لاپرواھي، 

کي طنز ذريعي پيش ڪيو ويندو آھي. اسان طنز جي ذريعي گھٽ لفظن ۾ 

وڏي ڳالھه چئي ويندا آھيون. امر جليل ڪھاڻين ۾ طنز ۽ مزاح کي آڻي ھڪ 

 ڪئي آھي.  نئين راھه روشن

 عشق ۽ انٽرويو. 1

امر جليل جي ڪھاڻي معاشي بدحاليءَ جي چٽي تصوير پيش ڪري ٿي. 

بيروزگار ڪردارن جي واتان ڪھاڻيڪار جيڪي مڪالما ڳالھرائي ٿو. اھي طنز 

 سان ڀرپور آھن. 

رمل مون کي ٻانھن کان ڇڪيندي چيو، مون ٻن سالن کان بوٽ “

 ”يندي.نه پاتو آھي. مون کي ڀلا بوٽ وٺي ڏ

ايندڙ ” اڄڪلھه رشوت وانگر بوٽن جو به ملھه وڌي ويو آھي.“

)جليل، ” ڏھن سالن تائين تون ۽ مان بوٽ نه پائي سگھنداسين.

2012 :36) 

ڪردارن جي بيوسي ۽ مقلسي سندن گفتگوءَ مان نظر اچي ٿي. 

مھانگائيءَ ۽ رشوت تي طنز ڪندي ڪھاڻيڪار ٻنھي کي غريبن لاءِ عذاب 

جوانن جي بيروزگار ھئڻ جو سبب ٺٺول ڪندي بيان ڪري ٿو. سمجھي ٿو. نو

انٽرويو وٺڻ وارن جي اصل حقيقت سماج جي سامھون آڻڻ کان گھٻرائي نٿو. 

 انٽرويو وٺڻ وارن ميمبرن جي حقيقي روپ کي چٿر جي ڪندي پيش ڪري ٿو.

ٿلھي ميمبر ڪرسيءَ تان اُٿي مون کي ٻانھن کان اچي ورتو ھو. “

وٺي ويو ھو ۽ ٻاھر ڌڪو ڏيندي چيو ھئائين،  سٽ ڏيئي در تائين
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تون بليڊي فول آھين، ۽ ايندڙ ھڪ ھزار سال تائين نوڪري ڳولي “ 

 ( 42: 2012)جليل، ” نه سگھندين.

سماج ۾ نوجوانن سان ٿيندڙ ويڌن کي ڪھاڻيڪار سھڻي اسلوب ۾ پيش 

ڪيو آھي. سموري ڪھاڻي اھڙن مڪالمن سان ڀرپور آھي، جيڪي سماج جي 

 ن کي واضح ڪن ٿا.ناسور

ڪجھه ٺوڙھا ۽ سياڻا ماڻھو، بيروزگار، بيوقوف ۽ ڀوڪن کي “

نوڪريءَ ۾ رکڻ کان اڳ کانئن حساب ڪتاب وٺندا آھن. ان 

 (47: 2012)جليل، ” سموري جٺ کي انگريزيءَ ۾ انٽرويو چئبو آھي.

ڪھاڻي شروع کان ڪري آخر تائين ٽوڪ ۽ ٺٺول سان ڀرپور آھي. غريب 

ھڪ بوٽ جي برابر آھي. بيروزگار ڪھڙي اذيت مان گذرن  جي عزت جي قيمت

ٿا. حمڪرانن، ڪامورن ۽ وڏيرن تي دل کولي ٺٺول آھي. زندگيءَ کان مايوس 

انسان ڪيئن نه زندگي گذارڻ جا جتن ڪن ٿا. ڪھاڻيڪار سماج جي ڪيترين ئي 

 پھلوئن تي ھڪ ئي وقت طنز ڪيو آھي.

 اروڙ جو مست. 2

يل جي ڪردار جي چوگرد ڦري ٿي. امر جليل جي ڪھاڻي ھڪ ڌاڙ 

عبدالرحمان ڌاڙيل جيڪو پنھنجي دوست عارب ماڇيءَ جي تلاش ۾ نڪري ٿو. 

ھڪ ڪرامت واري مَستَ کان پنھنجي دوست جي باري معلومات وڃڻ نڪري 

ٿو. اتي پھچي کيس خبر پوي ٿي ته حقيقت ۾ اھو مست ئي عارب ماڇي آھي. 

ڌين تي طنز ڪندي، کين پيرن جي امر جليل پير پرستيءَ جي خلاف آھي، سن

 چالاڪين ۽ ڌوڪي کان واقف ڪرڻ چاھي ٿو. 

سنڌ ۾ ڪاني ڪرامتن جو پير ٿجي، يا رھزن ڌاڙيل ٻئي  وراڻيائين،“

)جليل، ” ڌنڌا ھڪجھڙا آھن. ٻنھي ۾  ھڪجيتري ڪمائي آھي.

2012 :32) 

سنڌين تي ٺٺول ڪري کين صدين کان ٿيندڙ غلطين کي سڌارڻ جو ڏس 

يرن فقيرن جي ڌوڪي کي دل سان لائي ويٺا آھن. سندس لفظ ھتي ڏئي ٿو. پ

ڪھاڻيءَ جي سونھن کي وڌائين ٿا. سنڌين تي طنز ڪري سندن سوچ کي 

وسيع ڪرڻ ۽ عفلت جي ننڊ مان جاڳائڻ گھري ٿو. ھڪ ئي جملي ۾ ڪھاڻيءَ 

 جو مفھوم سمايل آھي.
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 سياڻن ۾ ھڪ ڀوڪ. 3

نظر اچي ٿو. امر جليل  و مقصدبظاھر عام نظر ايندڙ موضوع ۾ وڏ

ڪردارن جي چالاڪين کي طنز جي ذريعي نروار ڪيو آھي. ڪيئن نه پنھنجي 

مقصد کي حاصل ڪرڻ ڪرڻ لاءِ ڪردار انگريزن کي خبرون پھچائي انھن وٽا 

پنھنجا ذاتي مقصد پورا ڪندا ھئا. ھن سماج ۾ عقل واري داناءَ کي دنيا وارا ڀوڪ 

دار کي ڀوڪ سمجھيو وڃي ٿو اصل ۾ اھو سمجھندا آھن. ڪھاڻيءَ ۾ جنھن ڪر 

محنت ڪري زندگي گذارڻ چاھي ٿو. امر جليل انگريزن جي چاڪري ڪرڻ وارن 

 جا پول پڌرا ڪندي مٿان ٺٺول ڪري ٿو.

بابا انگريز جي ڏاڍي خدمت ڪئي آھي. جڏھن ھر طرف کان “

انگريزن کي ملڪ مان لوڌي ڪڍڻ جو تحريڪون جاري ھيون، ۽ 

جي ھلچل متل ھئي، تڏھن بابا لڪ چوريءَ  جڏھن ملڪ ۾ آزاديءَ 

تحريڪ جي بانين جا نالا انگريزن کي پھچائيندو ھو. آزاديءَ لاءِ 

جدوجھد ڪندڙ رضاڪارن سان شامل ٿي، سندن راز معلوم ڪري 

انگريزن کي ٻڌائيندو ھو. انگريز سندس وفاداري ۽ اڻٿڪ ڪوشش 

جي  مان خوش ٿيا. کيس خانبھادر جو لقب عطا ڪيائون ۽ سنڌ

ھڪ زرخيز علائقي ۾ ٽي سو ايڪڙ زمين به بخشش ڪيائون. 

” سندس خانبھادريءَ جي سنڌ اسان جي ڊرائينگ روم ۾ لڳل آھي.

 (74: 2012)جليل، 

ھڪ ڀوڪ جي واتان سموري ماجره بيان ڪري وڃي ٿو. پٽ پيءُ جي 

ڪارنامن کي بيان ڪري ٿو. اھڙي طرح تاريخ ۾ ٿيل چالاڪين نھايت ئي ٿڌي 

ن ۽ تھمل سان بيان ڪري وڃي ٿو. اھڙي ريت ملڪ سان غداري ڪرڻ مزاج سا

وارن جا پول ڪندي سندن مٿان ٺٺول به آھي. ھڪ گھر جي ماحول کي پيش 

ڪندي ليکڪ ھر ڪردار کي پنھنجي انا ۾ مبتلا پيش ڪيو آھي. ڪھاڻيڪار 

اھڙن ڪردارن کي آئينو ڏيکاري ٿو جيئن ھو آئندا سماج ۾ اھڙا ڪم ڪرڻ وارن 

 ٿئي. همير زندهجو ض

 ھن ڄار ۾. 4

امر جليل ھڪ وڏي خوبي اھا به آھي ته ھو سماج جي ڪنھن به ڪردار 

کي عام نٿو سمجھي . ڪھاڻي وڏيرن جا پول  پڌرا ڪندي نظر اچي ٿي. ليکڪ 

 سنڌي سماج تان به ٺٺول ڪئي آھي.

سنڌ آھي، انبن کارڪن ۽ ڦٽين جو ملڪ، ھتي ست مھينا ھلن “

بڊو باھه لڳائي. اسان عورتن مان اچي پگھر  جھولا. لڪَ لھسائي ۽

جي بوءِ ۽ ڇيڻن جي ڌپ. پوءِ ڀلا ڪيئن اسان جي پنھنجين سنڌي 

 (81: 2012)جليل،  ”عورتن ۾ اک ٻڏي!
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امرجليل ڪھاڻيءَ ۾ ڪا به ڳالھه اڌوري نٿو ڇڏي. ھو ان کي دليلن سان 

پيش ڪري ٿو. سنڌي عورتون ھميشه پنھنجي گھرن جي سجاوٽ ۾ پاڻ کي 

وساري ويھنديون آھن. ڪھاڻيءَ ۾ وڏيرن سان سنڌي عورتن تي به چٿر ٿيل 

آھي. ان طنز جو شل سنڌي عورت تي اثر پئي. ان ذريعي ليکڪ منجھن شعور 

 آڻڻ چاھي ٿو. 

 چرٻٽ ۽ قلفي. 5

امر جليل جي ڪھاڻين جي جان ٻار جو ڪردار پاڻ ان ڪردار جي 

ذريعي سماج جي باري ۾  معصوميت جو ڀرپور فائدو کڻي ٿو. ليکڪ ٻار جي

سوال اٿاري ۽ سماجي اوڻاين کي پيش ڪري ٿو. ان ڪردار جي ذريعي سماج 

جي تلخ حقيقتن تان پردو کڻي ٿو. ٻار سماج تي طنز ڪندي ان جي باري ۾ اھڙا 

اھڙا سوال اٿاري ٿو. ان کي ڏسي ڏندين آڱريون اچي وڃن ٿيون. ٻار جي 

 ي وڌي ٿي.مڪالمن سان ۽ ھلڪي مزاح سان ڪھاڻي اڳت

ڦندڻ چيو: يار چرٻٽ، منھنجي بوٽ جو ترو ڇڳل آھي، مون کي ته “

وري ٻيو بوٽ به ڪونھي ني، منھنجي ماءُ گريب آھي. مارچ ٽائيم 

جنگ لاءَ تيار رھڻو نه ڪر ڦندڻ ، اسان کي  ههڪندي. وراڻيم پروا

 (106: 2012)جليل، ” آھي، اول جنگ پوءِ بوٽ جو ڇڳل ترو.

ح، طنز جي ذريعي پنھنجي سموري ڳالھه جي امر جليل ھلڪي مزا

ذريعي پنھنجي بيوسيءَ کي پيش ڪيو آھي. سماج جي حقيقت کي بيان 

ڪندي ڪھاڻيڪار ٻارن سان پيش ايندڙ گھر ڀاتين جو رويو ۽ ان سبب ٻار جي 

 بدلجندڙ سوچ کي بيان ڪري ٿو.

انور مون کي ٻه آنا ڏنا. پوءِ ھڏانھن ھوڏانھن ڏسندي، پتلون جي “

ليڊي “ ي ما گلابي لفافو ڪڍي مون کي ڏنائين. چيائين ، کيس

 ”ڊفرن اسپتال ۾ جيڪا ڪرستان نرس آھي نه.

 ”ھا ھا، ڪاري بيني“ 

 ”اڙي اھا نه “ 

 ” ته پوءِ ڪھڙي؟“ 

 ”جنھن تنھنجي ڪن ۾ دوا وڌي ھئي، سوزي، سوزي.“ 

 ”بس بس، سمجھي ويس“ 

 (108: 2012)جليل، ”. شاباش ھي خط سوزيءَ کي ڏيئي اچ“ 

ڪھاڻيڪار طنز جي ذريعي ٻار کي مستقبل جو معمار ڪري پيش ڪيو 

آھي، تنھن ڪري سموري ڪھاڻيءَ جو مرڪزي ڪردار ھڪ ٻار آھي. تنھنڪري 

اسان کي گھرجي ته ٻارن کي اھڙين عادتن کان پري رکون. ان جو نتيجو ان 

ڪھاڻيءَ ۾ ئي واضح آھي جو چرٻٽ اسڪول ۾ پڙھڻ کان لنوائي ٿو ۽ ٻيا 
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ورا ڪم تمام گھڻي دلچسپيءَ سان ڪندو نظر اچي ٿوسموريون ڳالھيون سم

 ليکڪ چرٻٽ جي زباني چورائي ٿو.

 رڃ. 6

ڪھاڻي بظاھر ٽن ماسترن جي ڪردارن تي مشتمل آھي. اھي ماستر  

جيڪا گفتو ڪن ٿا ھلڪي مزاح طنز سان ھلي ٿي، حقيقت ۾ سماج تي سخت 

کن جي شدت کي ظاھر ڪري طنز آھي. اھو طنز ۽ مزاح سندن محرومين ۽ ڏ

ٿو. ڪھاڻيڪار طنز جي ذريعي ماسترن  جي پگھار گھٽ ھئڻ کي به بيان ڪيو 

آھي. ڪھاڻيءَ  لکين ماسترن تي به طنز ڪري ٿو. جنھن سماج ۾ ماستر جو 

شاگرد سان رويو ماٽيلي ماءُ وارو ھوندو اتي شاگردن جي ذھنيت ڪھڙي 

ر ڊرائينگ جو ماستر آھي. ھوندي. ڀڳوان داس حسابن جو ماستر آھي. مظف

 ڪريم حديث ۽ تاريخ جو ماستر آھي. 

ڪريم دل کولي ماستري ڌنڌي کي خوب گاريون ڏنيون. ڪباب “

وات ۾ وجھندي چيائين، ماستري ڪرڻ کان بھتر آھي ته ماڻھو 

 ”ڪباب وڪڻي.

اسڪول ماستر کان “ ڀڳوان داس سندس ڳالھه اڌ ۾ ڪپيندي چيو،

 (123: 2012)جليل،  ”دي آھي.ٽيلر ماستر کي وڌيڪ عزت ملن

ڪھاڻيءَ جي عنوان مان ئي واقعي جو اندزو لڳائي سگھجي ٿو. 

ڪھاڻيڪار ماسترن جي محرومين کي طنز جي ذريعي ظاھر ڪيو آھي. 

جيستائي سندن زندگيءَ جو ن بنياي ضرورتو پوريون نه ٿينديون. اھي اسڪول 

اح سان سلھاڙيل ۽ ۾ ٻارن کي ڪيئن پڙھائي سگھندا.سموري ڪھاڻي طنز ۽ مز 

 ان جي پويان ڪردارن جا ڏک ليئا پائيندي نظر اچن ٿا.

 ۾  Troubleسچل سرمت . 7

امر جليل ڪھاڻي ان دور ۾ لکي جڏھن شاھه لطيف ۽ سچل سرمست 

جي گرفتاريءَ جا وارنٽ جاري ٿيا. تاريخ کان اڻ ڄاڻ ايجسين بي خبريءَ ۾ سچل 

ن ڪٿان لڀي، تنھنڪري ھو جي گرفتاريءَ جي وارنٽ ڪڍيا. اصلي سچل کي

پڪوڙا ٺاھڻ واري سچل کي گرفتارڪرڻ اچن ٿا. ڪھاڻي رياست ۽ جاسوسي 

ادارن مٿان طنز آھي. سخت طنز تي آڌاريل ڪھاڻيءَ ۾ جاسوسي اداري جا 

اھلڪار ڪيئن عام ماڻھوءَ کي بيزار ڪن ٿا. فقط سندس نالو سچل ھئڻ ڪري 

 کيس سفر ڪرڻو پوي ٿو. 

و نالو سچل سرمست آھي. مون اڄڪلھه منھنج“ ھا وراڻيم، “

خودڪشيءَ جو ارادو ملتوي ڪري ڇڏيو آھي، ۽ خدا جي فضل 
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سان ميونسپالٽيءَ جي ڪرم سان راحت سئنيما جي ڀرسان پڪوڙا 

 (38: 2010)جليل،  ”وڪڻڻ شروع ڪيا اٿم.

ڪھاڻيءَ جو مک ڪردار سچل سرمست جيڪو ھڪ ماستر آھي. بنا 

 وڃن ٿا. ڏوھه کانئس ڪيئن نه سوال ڪيا

سچل جڏھن کان ماستري ڇڏي پڪوڙا وڪڻڻ شروع “ آچر چيو، “

ڪيا آھن، تڏھن کان آسودو آھي. خودڪشيءَ جو خيال به دل مان 

 (39: 2010)جليل، ” ڪڍي ڇڏيو اٿائين.

ڪھاڻيڪار معاشي ۽ سماجي مسئلن سان گڏ عوام تي ظلم جا پھاڙ 

 ڪرائيندڙ جاسوسي ادارن جا پول پڌرا ڪيا آھن. 

 ”تون ڪڏھن کان شاعري ڪري رھيو آھين؟“ ا چٽ پڇيو، صف“ 

 شاعري! مون کان ڇرڪ نڪري ويو. ڄڻ پٿر ھڻي ڪڍيائون.

 ”ھا شاعري “ 

مان ۽ منھنجي گھر جا ڀاتي جڏھن بک مرندا ھئا ۽ دوا بنا “ وراڻيم، 

درد ۾ ڦٿڪندا ھئا، تڏھن به مون کي مرڻ جو خيال آيو ھو، پر 

 (40: 2010جليل، ).” شاعريءَ جو خيال نه آيو 

قومن جي تاريخ اديبن ۽ شاعرن سان ئي زنده آھي. انھن تي ٿيل ظلم 

کي ڪھاڻيڪار ڪھاڻيءَ جي سونھن بنائي پيش ڪيو آھي. رياستي ادارن تي 

سخت طنز آھي. جيڪي شاعرن کان ايترو لنوائين ٿا، جو انھن تي غلط الزام 

نصافين جي چٽي لڳائي گرفتار ڪيو وڃي ٿو. سنڌي شاعرن سان ٿيل نا ا

 تصوير آھي. ڪھاڻي شروع کان آخر تائين طنزيه مڪالمن ۾ ھلي ٿي.

 چرٻٽ ۽ قلفي. 8

امر جليل جي ڪھاڻين ۾ مستقبل جي علامت ٻار کي ھميشه تمام گھڻي 

اھميت مليل آھي. ليکڪ ان ٻار جي زباني سماج تي طنز ڪندي نظر اچي ٿو. 

ٿو. چرٻٽ جي زباني طنز ۾ سماج بابت ٻار جي ذريعي ڪيترائي سوال اٿاري 

جي ماحول  ۾  ڳوڙھيون ڳالھيون بيان ڪندي نظر اچي ٿو. ڪھاڻي اسڪول

لکيل آھي. اسڪول ۾ ماسترن جو ٻارن سا رويو پيش ڪري ليکڪ اسڪولن 

جي ماحول تي طنز  ڪيو آھي. اسڪولن ۾ ٻارن جي تربيت ٿئي ٿي اتي ماستر 

 آھي. اتي ٻار ڇا سکندا.نه عجيب ڳالھه  يانھن سان ائين ڳالھائين ڪيتر 

پر شائين، منھنجي ماءُ جي پيرن ھيٺان ته باٽا جو چمپل ھوندو “

سان جي ماستر منھنجي دوست قلندر کي ماري ا ان ڏينھن” آھي.

ماري اڌ مئو ڪري ڇڏيائينس. جڏھن خوب مار ڏيئي دل ٺريس، 
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ڪيئن ماڻھين جي پيرن ھيٺان باٽا جو “تڏھن قلندر کان پڇيائين، 

 (97: 2010)جليل، ” ي يا بھشت؟چمپل آھ

ليکڪ اسڪولن جو ذڪر ڪندي تعليمي نظام کي سڌارڻ جي تجويز 

ڏئي ٿو. ماستر ٻارن جي مستقبل جا ٺاھيندڙ آھي، اھي ئي سندن ذھن کي 

ڏکن ۾ مبتلا ڪن ٿا. اسڪولن جي ماحول تي ٻارن جي زباني طنز ڪري ٿو. اھو 

جي ننڍي کان ننڍي ڪردار ليکڪ جو ڏانءُ آھي. جنھن جي ذريعي ھو سماج 

 تي به گھري نظر رکي ٿو.

ھڪ ڏينھن قلفيءَ واري کان ٻڌو ھئم ته علاوالدين کي ڪيئن نه “

جادوءَ جو چراغ لڀي ويو ھو ۽ پوءِ وٽس دولت جا انبار لڳي ويا ھئا. 

صوبيداريءَ ۾ ادا کي به اھڙو ئي چراغ ھٿ لڳي ويو آھي. ھر 

ھن ريفريجريٽر، ڪڏھن مھيني ڪجھه نه ڪجھه آڻيندو آھي. ڪڏ

ريڊيو گرام، ڪڏھن پيانو، ڪڏھن فرنيچر، ۽ ڪڏھن چينيءَ جو 

سامان ۽ ڪپڙا. ادا ۾ ھڪ ٻيو ڦيرو به آيو آھي. سندس رويو ۽ 

ڳالھائڻ جو لھجو به ھوبھو اسڪول جي ماسترن جھڙو سخت ٿي 

 (140: 2010)جليل،  ”ويو آھي.

م تي طنز ڪيو ڻيڪار ٻين ڳالھين سان گڏ پوليس کاتي جي ملاز اڪھ

آھي. ڪيئن نه  پوليس وارا ماڻھن کي ڦرلٽ ڪن ٿا. غريب ماڻھن کان رشوت 

وٺي پنھنجي گھرن جو سک خريد ڪن ٿا. ڪھاڻيڪار ٻار جي زباني سماجي تلخ 

حقيقتن کي بيان ڪيو آھي. سندس اھو انداز ٻين ھمعصرن کان منفرد آھي. 

ن ئي سکندو. تنھنڪري ننڍڙي ٻار کي جيڪو گھر جو ماحول ملندو اھو ان ما

 استادن توڙي مائٽن کي گھرجي ٻارن سان ھميشه سھڻو سلوڪ رکڻ گھرجي.

 شڪست. 9

امر جليل جي ڪھاڻي شڪست ھڪ پروفيسر جي زندگيءَ گرد ڦري ٿي. 

پروفيسر جيڪو وڏو عالم، وڏو عالم آھي. ماڻھن ۾ امن لاءِ اتساھه پيدا ڪرڻ 

 ندس ڪھاڻين ۾ ملي ٿوگھري ٿو. سموري دنيا جي مظلومن جو ذڪر س

سيڪريٽريءَ جي اک تڏھن کُلي، جڏھن ھن يونيورسٽي ۽ “

ڪاليجن جي پروفيسرن، ليڪچرارن، عالمن، اديبن ۽ صحافين کي 

ھال ۾ داخل ٿيندي ڏٺو. خلق ۾ وڏو تعداد شاگردن جو ھو. 

سيڪريٽريءَ ڦڪائي لاھڻ لاءِ ٿنڪرس فورم جي ميمبرن کي چيو 

 ”ه اڄوڪو نسل امن لاءِ ايترو آتو آھي.ھو، يار، مون کي خبر ھئي ت

 (114: 2010)جليل، 
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سيڪريٽري ۽ سرڪاري ملازمن تي طنز آھي. جيڪي ملڪ حالتن کان 

واقف نه آھن. ڪھاڻيءَ ۾ ڪھاڻيڪار عالمي تاريخ کي بيان ڪندي سماج ۾ 

سڌارو آڻڻ گھري ٿو. پروفيسر جي ھڪ غلطي سڄي عمر جي عزت کي پاڻيءَ ۾ 

وقت جي مشھور طوائف پروفيسر سان ملڻ آئي سندس  ملائي ڇڏيو. جڏھن

 عزت جو ڄڻ جنازو نڪري ويو. 

 

 ڪينسر. 10

ڪھاڻي علامتي انداز ۾ بھترين آھي. امر جليل سڀ کان وڏي خوبي اھا 

آھي ته جڏھن ڳالھه سڌي چئي نٿو سگھي تڏھن ھو علامتي انداز اختيار ڪري 

 و ان ۾ طنز ڪري ٿو. ٿو. ڪھاڻيءَ جي سونھن ويتر تڏھن وڌي ٿي جڏھن ھ

دڪاندار چيو، سخت کان سختگير سياستدان جڏھن واڳوءَ جي کل “

خاطر ماڻھن جي ڏکن سورن ۾ شامل ٿيندو، تڏھن  پائي ڏيکاءَ 

ھاري  نھنجو ،مانگر مڇ يعني واڳوءَ وانگر ڳوڙھا ڳاڙي سگھندو

 ”سگھندو ۽ ماڻھن کان ووٽ وٺڻ ۾ ڪامياب ٿيندو.

ياستدان مانگر مڇ جي کل وٺي ھليو ھڪ ٿلھو متارو غنڊن جھڙو س

 (173: 2011)جليل، ” ويو.

امر جليل کي سياستدانن کان سخت نفرت آھي. ھو پنھنجي دل ۾ ويٺل 

نفرت ۽ سندن اصلي چھرو ظاھر ڪرڻ لاءِ کين واڳو چئي ٿو. جيڪي ملڪ جي 

خوشحاليءَ کي ڳڙڪائي ويا آھن. سياستدان جڏھن ووٽ وٺڻ لاءِ غريبن جي 

ا ڳاڙين ٿا ۽ پنھنجيون سموريون ھمدرديو ڏيکارين ٿا. ان تي طنز اڳيان ڳوڙھ

 آھي. سياستدان ڪيترائي روپ ڌاري سماج کي برباد ڪيو آھي.

 پل صراط. 11

امر جليل جي ڪھاڻي سندس بھترين ڪھاڻين ۾ شمار ٿئي ٿي. ڪھاڻي 

معاشي بدحاليءَ کي بيان ڪرڻ سان گڏ قيامت ۾ پل صراط پار ڪرڻ جي 

ءَ ۾ مبتلا ڪردارن جي آھي. غريبن جي لاءِ ھن دنيا ۾ ھر ڏينھن تصور ۾ ڳڻتي

 قيامت جي پل صراط پار ڪرڻ جي برابر آھي. 

سوچيم، جيڪڏھن حالتون اھي آھن، ته پوءِ موٽرن واراپل صراط “ 

تي اسان کان اڳ نڪري ويندا. مرضي پوندن ته پل صراط تان 

مي ويندا. لنگھڻ بدران، پل صراط جي مٿان ھوائي جھاز ۾ اُڏا

ٽھڪندڙ سمنڊ ۾ بيدا اوٻاريندا ۽ ترار جھڙي پل صراط سان ڊبل 

 (145: 2010)جليل، ” روٽين جا سلائيس ڪپيندا.
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مذھب ۾ جنت ۽ دوزخ جو تصور آھي. ان تصور ۾ غريب ماڻھو ھن 

زندگيءَ ۾ ان کي حاصل ڪرڻ لاءِ جتن ڪري ٿو. جيئن ته غريبن جي لاءِ ھيءَ 

ٽ نه آھي. اميرن تي طنز آھي جيڪي قيامت پاڻ دنيا ڪا پل صراط کان گھ

 کي آزاد ڪرائڻ لاءِ ڏيکاءُ ڪن ٿا. 

ھڪ “ وراڻيم، ” دوزخ ۾ ويندس جو آسمان تي به ڄڻ انڌير آھي.“

دفعو رڳو مغز ڦاڙ، معمي جو صحيح حل نڪرڻ ڏي، پوءِ ويٺي 

تماشا ڏسجانءِ. ھڪ مسيت ٺھرائيندس، ٻه حج ڪندس، پنجن 

ني کارائيندس، پوءِ ڪيئن ۽ ڇو دوزخ ۾ فقيرن کي ھڪ ويلو ما

 (136: 2010)جليل، ” ويندس.

پل صراط پار ڪرڻ جي لاءِ انسان ڪيترا جتن ڪري ٿو. ان کي دنيا جي 

ٺيڪيدارن ٻئي تصور ۾ ورتو آھي. ھڪ ٽپاليءَ جي ڪردار جو سمورو  گھر پل 

ل صراط پار ڪرڻ جي ڳڻتيءَ ۾ مبتلا آھي. ڄڻ ھو پل صراط جي ڪناري تي ويٺ

آھن. سندن سموري زندگي ڄڻ پل صراط آھي. ھتي ڪردار زندگيءَ جي 

چڪيءَ ۾ پيسجندي زندگيءَ جي سکن کان محروم، نماڻا آھن. امر جليل پنھنجي 

ڏانءُ جي ذريعي مذھب جي نازڪ موضوع کي کل ڀوڳ واري انداز ۾ بيان 

ب ڪيو آھي. ڪردار جا مڪالما جاندار آھن. ڪھاڻيڪار جو مقصد آھي ته غري

جي سموري زندگي پل صراط پار ڪرڻ وانگر گذري ٿي. ان ۾ جيڪڏھن ھو 

قيامت ۾ پل صراط جي ڳڻتي ڪندو ته سواءِ اذيت جي کيس ڪجھه پلئه نه 

 پوندو.

 زندگي ۽ زھر. 12

گھٽ آمدنيءَ تي گذارو ڪرڻ وارا جيڪي ھميشه سکي زنگي گذارڻ جا 

ير پيش ڪرڻ لاءَ خواب ڏسن ٿا. ڪھاڻيڪار غربت ۾ مبتلا ڪردارن جي تصو 

ڪلارڪن جا ڪردار پيش ڪيا آھن. آمدني ڪيتري به ھجي خواب ته ھر انسان 

ڏسي سگھي ٿو. انھن خوابن کي حقيقت ڪرڻ لاءِ سندن سموري زندگي گذري 

وڃي ٿي. امر جليل انھن پڙھيل نوجوانن تي طنز ڪري ٿو. جيڪي تعليم يافته 

 ھئڻ باوجود به پھنجي حقن جي ڄاڻ نٿا رکن. 

اسان جو مستقبل بيلٽ باڪس ۾  ووٽ وجھڻ، “ يھندي چيم، و “

مانيءَ جي ڳولا ڪرڻ ۽ ھڪڙي ڏينھن ڪنھن اسپتال ٻاھران مرڻ 

 (48: 2014)جليل، ” آھي.

ڪھاڻيڪار ان طنز جي ذريعي نوجوانن ۾ شعور آڻڻ گھري ٿو. پنھنجي 

بنيادي حقن کان کين واقف ڪرڻ چاھي ٿو. پنھنجو قيمتي سرمايو ڪوڙن آسرن 

تي ڏيئي ھميشه مانيءَ ڳڀي لاءِ پريشان رھن ٿا. ڪردارن جي اذيت جي ذريعي 

 ھو  سماج جي تلخ حقيقت بيان ڪري ٿو. 
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 منھنجو پٽ مھدي .13

جڳ مشھور ڪھاڻي پنھنجي اھميت جي حامل پاڻ آھي. ڪھاڻيڪار 

ڪھاڻيءَ ۾ ڪيترين ئي ڳالھين تي طنز ڪيو آھي. سيٺين، پوليس وارن، 

ز آھي. معاشي بدحاليءَ جا ٺيڪيدار به اھي ئي آھن. مولوين تي سخت طن

سندن ظلم جو نشانو وڏا توڙي ايندڙ نسل به ٿئي ٿو. ڪھاڻيءَ ۾ڪيترن 

سماجي عنصرن تي چٿر نظر اچي ٿي. پوليس وارا ڪيئن ھڪ اخبارون وڪڻڻ 

واري کي پريشان ڪن ٿا.ڪيئن رشوت لاءِ ماڻھن کي پريشان ڪن ٿا. ڪھاڻيڪار 

ا جي خبر تڏھن پئي ٿي جڏھن ھو سخت پريشانيءَ واري جي سوچ جي انتھ

ماحول ۾ به ڪردارن کي صابرين پيش ڪري ٿو. ڪردارن جي بيوسي ڏسي 

 انھن سان ھمدرديءَ وارو جذبو پيدا ٿئي ٿو.

حميدان جي آوازن تي خيالن جو سلسلو ٽٽي ” آخرڇا پيو ڪرين؟“

 ”انتظار پيو ڪيان.“پيو، 

 ”ڪنھن جو ؟“

 ”داڻي جو “

حميدان کان ڇرڪ نڪري ويو. پڇيائين، ڇا جو داڻو، “ ي جو ! داڻ“

 !”ڪھڙو داڻو 

مان ان جي داڻي جو انتظار ڪري رھيو آھيان، جنھن تي “وراڻيم، 

 (94: 1998)جليل، ” تنھنجي ۽ منھنجي ۽ مھديءَ جو ٺَپو لڳل ھوندو.

ڪھاڻيڪار ھٿ تي ھٿ رکي ويھڻ وارن تي طنز ڪري ٿو. دنيا ۾ ڪيترا 

. جيڪي محنت ڪش آھن. نصيب جو داڻو حاصل ڪرڻ لاءِ ئي انسان ڌنڌا آھن

ايتري جدو جھد  ڪري ٿو. پوليس وارن کي رشوت جي ڳڻتي آھي. سيٺ کي 

پنھنجي ووٽن جي ڳڻتي آھي. ڪھاڻيءَ ۾ سيٺين تي تنقيد به آھي. جيڪي 

 پنھنجي مقصد کي حاصل ڪرڻ جي لاءِ غريبن وٽ وڃن ٿا.

جي خوبين خامين کي سھڻي نموني بيان  طنز جي ذريعي امر جليل سماج

ڪيو آھي. ھاڻي پڙھندڙن تي منحصر آھي ته ھو طنز کي پنھنجي ترقيءَ لاءِ 

سمجھن ٿا يا ان کي طنزليءَ طرف ڌڪڻ جو سبب سمجھن ٿا.جنھن سماج ۾ 

طنز قبول نه ڪيو ويندو ان کي اسان بيمار سماج چونداسين. ڪو به شخص يا 

طنز کي قبول نه ڪندو ايستائين اھو ڪڏھن به  سماج جيستائين پنھنجي لاءِ 

 اڳتي نه وڌي سگھندو. 

عام ڳالھايل طنزيا جملو فقط ھڪ شخص تائين محدود ھوندو آھي. 

ڪھاڻيڪار جڏھن ان کي پنھنجي ڪھاڻيءَ جي زينت بنائي ٿو، ان طنز جي 

ذريعي ڪيترائي انسان سماجي نا انصافين کان واقف ٿين ٿا. امر جليل ڪنھن 

ص تي طنز نٿو ڪري بلڪه سماج ۾ جتي کيس ڪا اوڻائي نظر اچي ھڪ شخ

ٿي ان جي اصلاح ڪرڻ چاھي ٿو. سنڌي سماج ۾ ھن وقت به طنز کي پنھنجي 
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لاءِٰ بيعزتيءَ جو سبب سمجھيو وڃي ٿو. ھاڻي ان ڳالھه جي ضرورت آھي ته 

اسان طنز کي ڪھڙي نموني پيش ڪيون ٿا. ائين نه ٿئي طنز جي ذريعي 

ن جي دل آزاري ٿئي. طنز فقط اصلاح خاطر ھجي. جڏھن اسان طنز ڪنھن انسا

کي دل سان قبول ڪيو، ان وقت سمورو سنڌي سماج صحيح معنيٰ ۾ اشرف 

 المخلوقات ٿي پوندو. امر جليل جي ڪھاڻين ۾ موقعي آھر طنز نظر اچي ٿو. 

 

 

جليل جي ڪھاڻين ۾ سنڌي ٻوليءَ جي لفظن جو تُز واھپو ۽  امر

 تعمالمڪالمن جو اس

جليل جون ڪھاڻيون ٻوليءَ جي حوالي سان اعليٰ مقام رکن ٿيون.  امر

موضوع پاڻ جيئن ئي ڪھاڻيون لکڻ شروع ڪيائين سندس قلم ڪيترائي رنگين 

لفظ تحرير ڪري انھن کي اعليٰ مقام تي پھچايو. ھن لفظن کي اھڙي نموني ۽ 

ين لڳي ٿو ته استعمال ڪيو عام لفظ به ڪنھن موتيءَ وانگر نظر اچي ٿو. ائ

لفظ سندس سامھون ھٿ ٻڌي بيٺا ھجن. ھو ضرورت ۽ خواھش جي مطابق 

انھن جو استعمال ڪري ٿو. جنھن لفظ کي وڻيس جتي ۽ جيئن استعمال ڪري 

يا جنھن کي چاھي مرضيءَ مطابق تبديل ڪري ٿو. ھو فقط لفظ شناس نه پر 

خيال لفظ گر آھي. سندس فڪر خيال جي ان سطح کي ڇھي وڃي ٿو. جتي 

 ،پنھنجي شڪل خود اختيار ڪري ٿو، ۽ ضرورت جي مطابق رائج شڪل

وڙھا خيال ۽ سوچ ڪنھن به ٺھيل ترڪيبون ۽ معنيٰ تبديل ڪري ٿو ته سندس ڳُ 

 ٺڪيل قاعدي قانون جا محتاج نٿا رھن. بلڪه زبان ۽ لفظ ان جا تابع ٿي وڃن ٿا. 

و مروج جليل تخليقي ذھن رکندڙ ليکڪ آھي. سندس تخليقي تجرب امر

آھي. ھو لفظن جي  هلفظن جو محتاج نه آھي. ھو لفظن ۽ مڪالمن جو بادشاھ

رکندو آھي. انھن کي پنھنجي مرضيءَ سان  ڏور کي ھميشه پنھنجي ھٿ ۾ 

امر جليل وٽ ھر لفظ  ڊُڪائي، روڪي يا ڪنھن ٻي معنيٰ ۾ استعمال ڪري ٿو.

جليل نج  آھي ته امرائين ھرگز نه  ڄڻ تسبيح جي داڻن وانگر پوئل نظر اچي ٿو.

سنڌي ٻولي استعمال ڪئي آھي. نج سنڌي ٻوليءَ سان ڪٿي ڪٿي ضرورت آھر 

جي مطابق ٻوليءَ جو  نموقعي ۽ مناسبت جي لحاظ کان ماحول ۽ ڪردار

نج  ڪري جليل جي ڪھاڻين ۾ اسان کي گھڻو ڪري ٿو. امر تبديل به استعمال

لفظن جو استعمال ھيئن  ۾” منھنجي موھن جو دڙو“ سنڌي لفظ ملن ٿا. ڪھاڻي 

 ڪيو آھي.

چوڻ چاھيم، تاج محل دل ھجي ھا، ڀڄي پوي ھا، جٽاءُ نه ڪري “

ھا، جيڪي چوڻ چاھيم، چئي نه سگھيم. لفظ ڪروڌ جي ڀنڀٽ ۾ 

 (25: 2010)جليل، ” ڀسم ٿي ويا.
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ھر ڪھاڻيءَ ۾ کوڙ سارا اھڙا لفظ ملندا جيڪي سنڌي آھن. ڳالھايا وڃن 

مان به لڳائي سگھجي ٿو ٻين  ڳالههبت جو اندازو ان ٿا. سندس ٻوليءَ سان مح

ليکڪ وانگر سندس اسلوب سان گڏ لفظن جو استعمال به جدا آھي. ھو وک 

وک سوچي سمجھي کڻڻ جو عادي آھي. ڪٿي به تر جيتري وٿي نٿو ڇڏي جتي 

لفظن جو ” ۾ TROUBLEسچل سرمست “ کيس شرمندگي ٿئي. ڪھاڻي 

 استعمال 

سان قداور، ٿلھا، ۽ ٽڪڻ وٽان گنجا شخص ٻه اڇن اُجرن ڪپڙن “

 هٽنڊي جي مشھور ھوٽل ڪيفي ڪنگال ۾ لنگھي آيا. ٻئي پنجاھ

جي لڳ ڀڳ ھئا ۽ وٽيل سٽيل ھئا. ٻاڪڙي ۾ ويٺل گراھڪ سندس 

 (33 :2010)جليل، ” يت کان بيحد متاثر ٿيا.شخص

 ٻين ڪھاڻين وانگر ھن ڪھاڻيءَ ۾ به امر” ڇتي ڪتي جو موت“ڪھاڻي 

 ٿيل آھي. ۾لفظن جو استعمال بھترين انداز  يجليل ج

ڪوھيڙي جي پڙدن مان ڌوڪي ايندڙ رڙيون، واڪا ۽ ڀڄڻ ڊڪڻ “

ي پاڙي ۾ ماٺ ڇائنجي جا آواز ڍرا ٿيڻ لڳا. ٿوري دير کانپوءِ سمور 

 (96: 2014)جليل، ” ويئي.

ماحول، جذبات، احساس ۽  جليل لفظن جو انتخاب نٿو ڪري بلڪ امر

فظ خودبخود وجود ۾ ايندا وڃن ٿا. تنھن ڪري وٽس صورتحال جي مطابق ل

ڪڏھن به لفظن جي ڪمي نٿي ٿئي. سندس قلم مان لفظ اڻ ڳڻيل موتين 

وانگر تجلي ڏيندا نڪرندا اچن ٿا. ھو جنھن لفظ کي جنھن معنيٰ لاءِ استعمال 

ڪرڻ چاھي ڪري ٿو. وٽس ڄڻ لفظن جي کاڻ آھي. جنھن مان پچي راس ٿي 

ھن کي جيئن وڻي ٿو استعمال ڪري ٿو. مثال طور، وٽس پھچن ٿا ۽ ھو ان

 دوکو، ڦٿڪي، ڌٻڻ، ملول، اوجھل، کڙڪ دئوس، جڳ، گنجا، ٽڪڻ، چيڪاٽ،“ 

 ه،ڌي پڇا، آڙيڪاپ، چرٻٽ، چينو، گڏھمَرُ، ٽيپ، آ قھر، ڪنبيل، ڦوٽاري، آڪڙ،

ڏاند، ٻڪر، ڳنڀير، ڀوڪ، ڀسم، لپاٽ، اُلر، رَن، گڙنگ، اڪن ڇڪن، مسيت، ۽ ٻيا به 

ترائي لفظ سندس ڪھاڻين ۾ اسان کي ملن ٿا. عام لفظ به سندس ڪي

جليل  معنيٰ ۾ اچي وڃن ٿا. امر صکان ھڪ خا ڪھاڻيءَ ۾اچي معنيٰ جي لحاظ

استعمال ڪيو آھي. ڪھاڻين  مطابق۽ سندس لھجي  نڪردار کيسنڌي لفظن 

۾ به جي ڪردار پڙھيل آھي ته ھو انگريزيءَ جا لفظ سھڻي نموني استعمال 

۾ سيٺ جو ” گامون سچار جو انٽرويو“ ڪھاڻي آھر استعمال ڪري ٿو.  موقعي

 ڪردار جيڪا ٻولي ڳالھائي ٿو.

سيٺ ٻئي ٻانھون ٽيبل تي رکي اڳتي جھڪي آيو، ” سندي ماڻو،“ 

 ”ڪم ڪرڻ جي نيت آئي؟“ 

 ”ھا سائين، ڇو نه آھي.“ 
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ھن مون کي “ ھي جمانو آئي اشڪول جي ٻچا لوگ جو، “ 

ني تون ھين ڪر. فشٽ نمبر ٻچي جو “  سمجھائڻ شروع ڪيو،

 (64: 2011)جليل، ” انٽرويو ڳني اچ. سمجھين، ڪرو؟

اخبار جو ايڊيٽر جيڪو ڪاٺياواڙ جو رھاڪو آھي. سندس ٻولي به اھا 

آھي، جيڪا عام طور تي ڪاٺياواڙي ماڻھو ڳالھائين ٿا. مڪالما مان ڪردار جو 

۾ ڪردار جي ” جو غنڊو بارنيس اسٽريٽ“ رويو به صاف نظر اچي ٿو.ڪھاڻي 

 مڪالما سندس شخصيت کي واضح ڪري بيھارين ٿا. 

جانو حيرت مان ” اڙي تون پڙيلو آئين، گھانچي، کانا کراب؟“

 گھانچيءَ ڏانھن ڏٺو.

ھانا. مسٽر کانا کراب اشڪول کان راشٽيڪيٽ نا ڪري ته ولا آئون 

 (158: 2012)جليل، ” ماٽرڪ ڪران ھا.

ٽمٽار آھي، اُتي ڪردارن جي مطابق ٻولي ڪھاڻي جتي فني خوبين سان 

پڻ تبديل ٿئي ٿي. ائين ھر ڪردار ڄڻ پڙھندڙ جي اکين آڇو اچيو بيھي ٿو. جانو 

 جو ڪردار مڪراني آھي ته ٻولي به اھا ئي ڳالھائي ٿو.

جليل ڪھاڻيءَ جي فضا، ماحول، ڪردار ۽ موضوع جي مطابق ڏانءُ  امر

طبقي ۽ مزاج مطابق ڳالھائي ۽ عمل اختيار ڪري ٿو. سندس ھر ڪردار ماحول، 

ڪري ٿو. ھو ڪٿي به کيس پنھنجو تابع نٿو ڪري. ھو پنھنجي ماحول مطابق 

 ڳالھائين ٿا. مثال طور ھڪ بدمعاش جيڪا ٻولي ڳالھائي ٿو.

مڪالمن ذريعي پڙھندڙن کي سوچ ۽ فڪر ڏئي ٿو. ڪردارن  جليل امر

 جي سياسي، سماجي پيغام پھچائي ٿو. پڙھندڙن کي ملڪجي واتان ھو ھڪ 

ي ٿو. ڄڻ اچڻ واري خطري کان باخبر ڪري ٿو. بظاھر ائڪر  همسئلن کان آگاھ

ھڪ “ به سندس فڪر صاف نظر اچي ٿو.  رومانوي نظر اچڻ واري ڪھاڻيءَ ۾

۾ ٻه پيار ڪرڻ وارا جڏھن گھڻي عرصي کان پوءِ پاڻ ۾ اچانڪ ” دل جي اڪيلائي

 ز آھي.ھي اندا ڪجههملاقات ڪن ٿا. سندن گفتگو ۾ 

 ”نرگس پڇيو، ڇا ڪندو آھين،“

ملڪ جو اقتصادي ۽ معاشي گاڏو “ وراڻيم،  ” مان ڏاند آھيان“

 ”گھليندو آھيان

۾ ” گذريل ڏھن سالن“ ھوءَ حيرت وچان مون ڏانھن ڏسڻ لڳي. ” ڇا“

ملڪ جيڪا وھشت انگيز ۽ دھشت انگيز ترقي ڪئي آھي، مان ان 

 (57: 1998)جليل، ” ترقيءَ جو سبب آھيان.

اسان و ان کي به ڪھاڻيءَ جي روپ ۾ ٿجڏھن سماجي نا برابري ڏسي 

سنڌ جي معاشي حالت جو اندازو بخوبي لڳائي سگھجي ٿو. تائين پھچائي ٿو. 
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۾ مسلمانن جو جيڪو ھندن سان رويو آھي ان جي ” وٽو آھي ههحياتي و“ 

 چٽي تصوير پيش ڪئي اٿس.

وجھي  هفضلوءَ مون کي ڌڪو ڏيئي پري ڪري ڇڏيو، ۽ جوھ“

 دولترام ڏانھن ڏسڻ لڳو.

فضلوءَ ” تون پاڪستان مان ھليو ڇو نٿو وڃين، بزدل واڻيا،“

ھيءَ ملڪ اسان مسلمانن لاءِ آھي. تون ڪافر “دولترام کي چيو، 

 ”آھين. ھندو آھين. تون ھندستان ڇو نٿو وڃين؟

دولترام جي اکين ۾ لڙڪن جو سمنڊ ڇوليون ھڻڻ لڳو. چيائين، 

ي منھنجي ماءُ آھي. مان ماءُ کي ڇڏي سنڌ ديس جي ڌرت“

 ”ڪيڏانھن ويندس.

فضلوءَ ڌرتيءَ تي ” مان تنھنجي ماءُ کي منھن ۾ ٿڪ ٿو ھڻان.“

 (89: 1998)جليل،  ”ٿڪ اڇلائيندي چيو.

ھر ڪھاڻي لفظن مڪالمن سان گڏ ھڪ جيئري جاڳندي تاريخ آھي.  

نھن ڪنھن ھڪ موضوع کي وٺي چھٽي پوڻ وارن مان نه آھي. جڏھن به ڪ

تي سوچي ٿو ۽ سماج ۾ ظلم جڏھن پنھنجي انتھا تي پھچي ٿو  ڳالههواقعي يا 

جليل جو قلم بنا ڪنھن خوف جي حقيقت کي بيان ڪري ٿو. سندس  امر نتڏھ

 ڳالههھڪ خوبي اھا به آھي ته ھو سماج جي وڏي کان وڏي ۽ ننڍي کان ننڍي 

 ڪھاڻي ي.غير ضروري نه آھ ڳالههتي غور ڪري ٿو. سندس نظر ۾ ڪا به 

 ھن انداز ۾ بيان ڪري ٿو.  ڪجههسياستدانن تي طنز کي ۾ ” محرم علي“ 

محرم عليءَ چيو، ڪا سنئين ” يار تون ابتيون صلاحون پيو ڏئين،“

 ”سڌي صلاح ڏي،

 ”سياست ۾ ڪاھي پئه.“چيم،  ”ته غور سان ٻڌ.“

 ”سياست ۾ ڪاھي پوان! مان؟“

 ” ھا، تون.“

 ”آھيان. پر مان ته ٻه درجا به پڙھيل نه“

چيم، سچ پڇين ته محرم ” ان لاءِ علم جي ضرورت نه ھوندي آھي.“

 ”علي. تو جھڙا ماڻھو سياست ۾ ڏاڍا ڪامياب ٿيندا آھن.

 ”ڀوڳ نه ڪر، يار “

تون ڇوٽ ۾ ڪنھن سياسي پارٽيءَ ۾ “چيم، ” ڀوڳ نه ٿو ڪريان.“

 ”شامل ٿيڻ جو اعلان ڪري ڇڏ.

 محرم علي سوچ ۾ پئجي ويو.

پارٽي مضبوط ۽ طاقتور ھئڻ گھرجي. ٻڏندڙ ٻيڙيءَ  پر“مون چيو، 

 .”۾ پير رکڻ نه گھرجي 

 محرم عليءَ مون ڏانھن ڏٺو.
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۽ پوءِ تو کي قومي يا صوبائي اسيمبليءَ جي سيٽ “مون چيو، “

 ”لاءِ چونڊ لڙڻ جي تياري ڪرڻ گھرجي.

مون ٻڌو آھي، چونڊن جي “حرم عليءَ ھٻڪندي ھٻڪندي پڇيو، م

 ”انا به ختم ٿي ويندا آھن؟قارون جا خز  ۾چڪر 

تون سياست ۾ اچڻ کانپوءِ جڏھن “چيم، ” ھا، ائين برابر آھي.“

ماڻھو نه رھندين ۽ ليڊر ٿي پوندين، تڏھن ٻه _ چار بنگلا تي تڙي 

کڙي ٺھرائي سگھندين ۽ ٻه _ چار موٽرون به در تي بيھاري 

 (37: 2014)جليل،  ”سگھندين.

باريڪ بينيءَ سان سياستدانن  تجو ھو نھاي ،سندس اھا ئي خوبي آھي

طنز جو انداز به وٽس ٻين جي چھري تان نقاب لاھي ٿو. کين آئينو ڏيکاري ٿو. 

سندس مڪالما ڪردار ۽ ماحول جي مطابق آھن. ليکڪن کان منفرد آھي. 

اُھي  .پنھنجي سوچ جو اظھار ڪرڻ جي لاءِ جيڪي ڪردار پيش ڪري ٿو

۾ يونيورسٽيءَ جي ” هساڻو ساڻو ساھ “معاشري جا جيئرا جاڳندا ڪردار آھن. 

 ماحول جو ھوبھو نقشو چٽيو آھي. 

مجيد ڀڳل ٽُٽل لھجي ” تون فقط منھنجا آنڊا ڪڍي سگھندين، قاسم.“

جا آنڊا ڪڍي نه سگھندين. تاريخ تنھنجا آنڊا پر، تون تاريخ “۾ چيو، 

 (67: 2014)جليل، ” ڪڍي ڇڏيندي.

شڪلاتن کي منھن ڏيڻ وارا سندس ڪردار ھمت ھارڻ وارا نه آھن. ھو م

گھٽ ٻوسٽ واري ماحول کان بيزار ۽ غلاميءَ جي زنجير کي ٽوڙڻ وارا آھن. 

سندس ڪراچي يونيوسٽيءَ جي دور دوران رياستي ادارن جي ٿيل نا انصافين 

جي تصوير چٽي آھي. سندس ڪھاڻين ۾ عورت کي اعليٰ مقام ڏنل آھي. 

حصي ۾ ڏک، تڪليفون، عورت ھميشه قربانيءَ جي علامت آھي، سندس 

جليل پنھنجي ڪھاڻين جي لاءِ لکي  قرباني، بيوسي، مجبوري ۽ لاچاري آھي. امر

 :ٿو ته

مان بنيادي طرح رومانٽڪ ليکڪ آھيان. پر، منھنجيون ڪھاڻيون ۽ “

)جليل، ” سياسي پسمنظر ۾ لکيل آھن.” ٺ گونگي ڳالھايوين“ناول، 

2012 :22) 

ٿيندڙ ظلم  جي ذريعياست ڌيڪ سيڪھاڻين ۾ رومانويت کان و مرجليلا

۾ عورت جي ڪردار جي عظمت ھن ” ھڪ دور جو ماتم“کي نروار ڪيو آھي. 

 ريت پيش ڪئي آھي. 

 ”نالو ڇا اٿس؟“پڇيومانس، “

 ”نالو اٿس _ ھيمو ڪالاڻي.“ٻار کي مٺي ڏيندي وراڻيائين، 

 ھڪ مسلمان ڇوڪري پنھنجي ٻار جو ھيمو ڪالاڻي رکي!
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 د يا عورت ۾ نه سنڀران.ايڏي ھمت ٻئي ڪنھن مر 

 ”عظيم آھين، شميم!“چيم، 

جو وھڪرو آھيان، وھان پيئي. ھڪ  همان سنڌو درياھ“وراڻيائين، 

 (118: 2014)جليل، ” ڏينھن غمن جي سمنڊ ۾ گم ٿي ويندس.

پختي ارادن جي مالڪ آھي. ھوءَ جبلن کي به  سندس نظر ۾ عورت

رت انداز ۾ پيش ڪيو خوبصو جھڪائڻ ڄاڻي ٿي. تنھن ڪري سندس ڪردارکي

 ن بيان ڪيو آھي.ئيھ ڪجههھڪ وڏيري جي سوچ کي ” ھن ڄار ۾“آھي. 

مان انگريز عورت جون ٽنگون گھوريندو رھيس ۽ مڇ مروڙيندو “

رھيس. مان سنڌ جو وڏو زميندار آھيان، ان ڪري مڇ به وڏي 

 (81: 2012)جليل، ” رکندو آھيان.

نگاريل لفظن جي چونڊ جليل پنھنجي ڪردارن جي لاءِ شوخ ۽ سي امر

ڪري ٿو. جيڪي سندن ماحول ۽ مزاج مطابق ھوندا آھن. ھو منجھيل صورتحال 

ڄاڻي ٿو. ڇو ته کيس خبر آھي  کي نھايت سھنجي انداز سان بيان ڪرڻ

کي بيان ڪرڻ لاءِ کيس ڪھڙو اسلوب اختيار ڪرڻو آھي. ان مقصد  ڪھاڻيءَ 

ڏھن راز، ڪڏھن ، استعاري، ڪڏھن علامتي، ڪتشبيههجي لاءِ ڪڏھن 

جن ۾  اڪڏھن نصيحت ۽ ڪڏھن بلڪل سادن جملفلسفياڻي، ڪڏھن حڪمت، 

انتھائي گھريون حقيقتون واضح ھونديون آھن. پاڻ سان پيش ايندڙ ۽ سماجي 

ضب جي غي ٿو. سندس ننڍا ننڍا جملا جن ۾ پيش ڪر  ۾ انداز واقعن کي ان 

معمولي ۽ عام  ا۾ مڪالما بظاھر ساد جليل جي ڪھاڻين گھرائي آھي. امر

ھوندا آھن. اُن جي معنيٰ گھري ھوندي آھي. سندس انداز بيان عام نه آھي. 

ڪھاڻين جي مڪالمن جي ذريعي پڙھندڙن تائين شعور جي لاٽ پھچائي ٿو. 

آھن. ھو ان جذبي جو قدر مڪالما پڙھندڙ تي طاري ٿي ويندا ڪھاڻيءَ جا

يل جو نالو ڪنھن به جل امر انجام تائين رسائيندو آھي. ڪندي ڪھاڻيءَ کي

سان پڙھيون  هاڄ به ايتري چاھ ن شخص جي لاءِ اوپرو نه آھي. سندس ڪھاڻيو

 وڃن ٿيون.

جليل کي مڪالما ٺاھڻ ۾ وڏي مھارت آھي. ھو فقط مڪالمن ۾  امر

لفظن کان به ڪيترا ڪم وٺي ٿو. جملو ڪھڙي  هفصاحت کي نٿو ڏسي. بلڪ

ت سان مشابھت رکندو ھجي. صورتحال لاءِ آندو ويو آھي. اھو پوري ڪيفي

لفظن جو انداز نھايت چست ھوندو آھي. اُھي لفظ ئي ماحول، فڪر، ڪردار يا 

واقعي کي روح جو پابند ڪري، لفظ منتخب ڪري ٿو. پوءِ ان مجموعي کي 

جليل جي معنيٰ، ترتيب  مڪالمن لاءِ ڪم آڻي ٿو. سندس مڪالما عام آھن. امر

ڌي لفظن جي ترتيب سندس ڪھاڻين ۾ ۽ لفظن جي ترڪيب منفرد آھي. نج سن

گھڻي انداز ۾ نظر اچي ٿي. سندس ھڪ جملو ٻئي جملي سان ڳانڍاپو رکي ٿو. 

مڪالمن جي ترتيب جي ڪري ڄڻ ڪھاڻيءَ کي چار چنڊ لڳيو وڃن. پاڻ جملن 
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کي اھڙي انداز ۾ ختم ڪري ٿو، جو انھن جو تاثر پڙھندڙ تي گھڻي عرصي تائين 

ھڪ پيراگراف کان  ڳالههپيراگراف ۾ به آھي.  رھي ٿو. ساڳئي مھارت سندس

امر جليل وٽ نج سنڌي لفظن  ٻئي تائين پنھنجو تاثر قائم رکندي اڳتي وڌي ٿي.

جو استعمال ملي ٿو. انھن لفظن لفظن جي ذريعي ئي سندس مڪالما سھڻا 

 ٿين ٿا.

 جليل جي ڪھاڻين ۾ بياني انداز امر

متڪلم واري انداز ۾ لکيل جليل جون گھڻي انداز ۾ ڪھاڻيون ضمير  امر

آھن. جنھن ڪھاڻيءَ ۾ ليکڪ پاڻ ھڪ ڪرادر جي حيثيت ۾ موجود ھوندو آھي. 

ري ڪھاڻيون بياني انداز ۾ آھن. پنھنجي ضمير متڪلم وا ڪجههسندس 

 :ڪھاڻين جي لاءِ پان لکي ٿو ته

ھر ليکڪ کي لکڻ لاءِ پنھنجو ڏانءُ ۽ اظھار جو طريقو ھوندو “

( وڌيڪ چٽائيءَ First Person singular) آھي. مان ضمير متڪلم

سان لکي سگھندو آھيان. ضمير متڪلم ۾ لکندي ڪھاڻين جا 

ڪردار مون کي واضح نموني نظر ايندا آھن. مان سندس آواز 

ٻڌي سگھندو آھيان. سندس باطن ۽ ظاھر جو جائزو وٺي سگھندو 

آھيان. اھو ئي سبب آھي جو مون اڄ تائين ذري گھٽ سموريون 

 (20: 2013)جليل، ” ون ضمير متڪلم ۾ لکيون آھن.ڪھاڻي

بياني انداز جي صورت ۾ ھيءَ خوبي ھوندي آھي ته ليکڪ واقعن، 

تفصيلن، شخصيتن، نفسيات ۽ فلسفي تي ھڪ سرسري نظر وجھندو آھي. ان 

لاءِ ھو نھايت گھري نظر سان ھڪ ئي دفعي ۾ باريڪ باريڪ ڳالھين کي ڏسي 

ماحول ٺاھڻو نه پوندو آھي. ءِ ان کي موقعو يا سگھي ٿو. ان کي بيان ڪرڻ لا

کڪ قصو بيان ڪندڙ ھوندو آھي ۽ پرکيندڙ به ھوندو آھي. بياني ي۾ ل بياني

ھوندو آھي. تنھنڪري  هآگاھکان انداز ۾ ليکڪ اچڻ واري خطري، خوشي، غم 

۾ ھڪجھڙائي  هجي عنوان، موضوع ۽ ٽيڪنيڪ” ڌرتيءَ جي ڌوڙ، آسمان جا تارا“

 ۾ ھم آھنگي آھي جيڪا آخر تائين رھي ٿي شروعات ۾ ئي آھي. ڪھاڻيءَ 

 ڳالههجليل جيئن ته گھٽ لفظن ۾ وڏي  موضوع ڪھاڻيءَ ۾ داخل ٿي ويو. امر

چئي وڃڻ جو عادي آھي. تنھنڪري ھو بياني انداز ۾ باليءَ جي ڪردار جي 

 سڃاڻپ ھن انداز ۾ ڪرائي ٿو. 

ي موٽ ھوءَ جھنگلي گل ھئي. جنھن به ھٿ وڌايو، زخمي ٿ“

کاڌي. ھوءَ آدم کان ھوا جو انتقام ھئي. سندس ڪم ھو صبح کان 

شام تائين کارا ٺاھڻ. شام جو جڏھن ٻه کارا کڻي وڪڻڻ لاءِ 

نڪرندي ھئي، تڏھن سڄي ڏينھن جوٿڪ لاھڻ لاءِ ھوءَ پنھنجي 

 (50: 2012)جليل،  ”جسم کي ڪاريھر جھڙا ڪَر ڏيندي ھئي.
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چھري تان نقاب لاھي کين  ڪھاڻي سڌو پيرن تي طنز آھي. سندس 

سھڻي لفظن سان آئينو ڏيکاريو آھي. ھو ڀلي پڙھي اڳتي نڪرن مگر سندن 

کڻڻ نٿو ڏئي. ڪھاڻيءَ ۾ پيرن  هاندر جو شيطان ڪڏھن به کين سک جو ساھ

چنڊ  جي چالاڪين تان پردو کينو آھي. نج ٻولي ۽ مڪالمن ڪھاڻيءَ کي چار

۽ عظمت جو چڙھيل پردو مڪالمن لڳائي ڇڏيا آھن. پيرن جي منھن تان عزت 

 جي ذريعي لاھي ٿو. سندس نفسيات کي کلي بيان ڪيو آھي. 

پاڻ آھي. سندس بياني انداز ۾  جليل افسانوي ادب ۾ پنھنجو مٽ امر

ڪ ڪھاڻين ۾ به سندس ڪردار ڳالھائين ٿا. پاڻ ڪھاڻيءَ جي ڪردارن جي کيل

ارن جي واتان ۽ ڪرد ڳالههپڙھندڙ سان واقفيت ڪرائي ٿو ۽ اڳتي سموري 

پنھنجا تاثرات بيان ڪرائي ٿو. سندس ڪھاڻيون بياني انداز ۾ ھجن يا ضمير 

۾ ماستر پنھنجي ” رڃ“متڪلم ۾ سندس ڪھاڻين ۾ ڪردار ڳالھائين ٿا. ڪھاڻي 

دل جو اظھار ھن طرح ڪن ٿا. ھو ڪيئن پاڻ ۾ بحث ڪن ٿا. ماستريءَ جي 

خوبصورت انداز ۾ بيان  ڌندي ۽ سندن گھٽ آمدني ۽ سندن خيالات ڪھڙي نه

ڪيو آھي. خوني رات، ۾ صدين کان ھلندڙ جھيڙن کي بيان ڪيو آھي. سنڌي 

قوم جي ھڪٻئي کان نفرت ۽ پلهءُ وٺڻ واري عادت جي گھرائيءَ کي سادي 

ذريعي خوبصورت انداز ۾ بيان ڪيو آھي.  تشبيههاسلوب ۽ وڻندڙ لفظن، 

و کين متحد ڪرڻ گھري کي بيان ڪندي، جڏھن ھ ء  سنڌين جي پاڻ ۾ دشمني

 ٿو. تڏھن کين پنھنجا ڌاريا دشمن ماري مات ڪرڻ طرف اشارو ڪري ٿو. 

)جليل، ” جمال چيو.” اسان کي انڌو ڪري ڇڏيو آھي. هاوندھ“

2010 :61 ) 

مان ليکڪ جي مراد اجاين فسادن ۽ جھيڙن ڏانھن آھي.  هھتي اوندھ

وٺي ھلڻ چاھي ٿو. تي  هڳوٺاڻن ۾ شعور آڻڻ ۽ کين طرقيءَ جي راھ هاٻوجھ

ھڪٻئي سان دشمني نڀائڻ جي بدران ھو کين سندن خلاف ٿيندڙ سازشن 

 ڏانھن ڌيان ڇڪائي ٿو. اڳتي سندس گفتو آھي.

 ( 61: 2010)جليل، ” ھر آفت کان ڏاڍا آھيون.اسان ٻئي دنيا جي “

ڪھڙا مسئلا ۽ ڪيئن شروع ٿين ٿا. انھن جي ڪري نفرت ۽ ڪروڌ کي 

ن ڳالھارايو آھي. سنڌين جي جھيڙن جا سبب فصل مختلف ڪردارن جي واتا

ساڙڻ، سکن جو تڪرار، ھڪٻئي کان خانداني ۽ زمينن تان مسئلا، خون ڪرڻ 

جھڙن مسئلن تان پردو کنيو آھي. سنڌين جي نفسيات کي خوبصورت نموني ۾ 

ڪرڻ ۽ اڳتي وڌڻ  ڪري کين اتحاد سان دشمن ماري ماتچٽيو آھي. انھن مان ن

ساجن منھنجو دوست، ۾ سماج مان برائي ختم ڪرڻ ۽ سچ جي صلاح ڏئي ٿو. 

 ڳالھائڻ جي سزا کي ۽ ساجن جي شخصيت جو تعارف ڪرائيندي لکي ٿو ته؛
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ليک ۾ اھو لکيل نه ھو ته سياستدان به ملڪ جي نوجوانن سان “)

خطرناڪ راند کيڏندا آھن.( مراد ڪاسائيءَ ساجن کي اھا تصوير 

 ”ين!ھن کي سڃاڻ“ ڏيکاريندي پڇيو ھو، 

ساجن لاپرواھيءَ سان وراڻيو ” ڪو مردود آھي. يار ھڻيس گولي.“

 ھو. 

مراد ڪاسائيءَ کيس ٻڌايو ھو. ساجن کي ” اڙي ڀاڙيا تون آھين.“

پنھنجي شڪل به ياد نه ھئي. ڪڏھن ڪڏھن لاپرواھيءَ سان پاڻ 

: 2010)جليل، ” کي لال خان پان واري جي آئيني ۾ ڏسي وٺندو ھو.

151) 

طرف ساجن جو  ڙڻ وارو ڪردار مراد ڪاسائي ۽ ٻئيگامعاشري کي ب

ڪردار ظلم برداشت ڪرڻ وارو ڪھاڻي بياني انداز ۾ ظلم جي خلاف آواز اٿارڻ 

لاءِ سھڻن مڪالمن جي ذريعي اڪساھي ٿي. ساجن جو چپن تي ھٿ رکي 

مترڪي کي خاموشي ڪرائڻ، نوريءَ کي ڀيڻ چوڻ، مستري رمضان جي جملن 

کي  ڳالههن سان ڪٽڻ، اھڙن خوبصورت جملن سان جو ساجن کي غيبي مترڪ

بيان ڪري پڙھندڙ جي ذھن ۾ ساجن سان ھمددري پيدا ٿئي ٿي. شعور ۽ سوچ 

رکڻ واري ڪردارن جو انجام صدين کان اڄ تائين ساڳيو ھلندو اچي. قربان علي 

ڪنگلي جو روح، علامتي انداز واري آھي. ٻن روحن جي ڪھاڻي ھڪ امير قربان 

ريب قربان عليءَ جو روح آھي. غريب انسان جو روح مرڻ کان پوءِ علي ۽ ٻيو غ

 به ھر شيءِ لاءِ سڌين ڪندو رھي ٿو.

مان پاڻ سان زمين جو ھڪ “ قربان علي ڪنگلي جي روح وراڻيو، “

ٻيو تحفو به کڻي پيو ھلان. اھو تحفو اسان جھڙن جي حصي ۾ 

ايندو آھي. اسين، جيڪي ڏتڙيل جسمن جي پوشاڪ ۾ رھندا 

 ”يون.آھ

عزرائيل جي وڏي ايجنٽ قربان علي ڪنگلي جي روح ” جلدي ٻڌاءِ.“

جلدي ٻڌاءِ ته زمين جو اھو ڪھڙو تحفو آھي، جيڪو “ کان پڇيو، 

 ”تون پاڻ سان آسمان ڏانھن کنيو پيو ھلين.

قربان علي ڪنگلي جي روح چيو، ” ان تحفي جو نالو آھي. غم.“

ي ھلي ن جي سفر تمان پاڻ سان غمن جا انبار کڻي ستين آسما“

 (37: 1998)جليل، ” رھيو آھيان.

بي سيٺ قربان عليءَ جو روح جيڪو موت کان پوءِ به پنھنجي مان مرت

. ڪھاڻي شروع کان ڪري تجسس رکي ٿي. وجي باري ۾ سوچي ۽ ويچار ڪري ٿ

غربت، بيوسي، لاچاري ۽ مجبوريءَ کي روحن جي شڪل ۾ پيش ڪري ھڪ نئين 

جي گفتگوءَ کي بيان ڪيو آھي. ڪھاڻي امير، غرين انداز ۾ ملائڪن ۽ روحن 

طبقي جي عڪاسي ڪندي نظر اچي ٿي. سندس ڪھاڻين جا ڪردار ھن دنيا ۾ 

ته مفلسيءَ جي زندگي گذارين ٿا. مرڻ کان پوءِ به سندن قسمت جاڳي نٿي. 
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ھڪ نالي وارا ٻه انسان جن جي سوچ ۽ عملن ۾ زمين آسمان جو فرق آھي. 

صورت ٻولي منفرد ۽ معياري آھن. ڪھاڻي منفرد بياني موضوع، ٽيڪنيڪ، خوب

انداز جي ڪري ڪامياب گھڻي ڪامياب آھي. شروعات، وچ ۽ موت جي منظر 

غريب روح ۽ امير روح جي  هٻولھ هجي ايجنٽن سان ڳالھ لروحن ۽ عزرائي

ڪيفيت کي سليس انداز ۾ بيان ڪرڻ ڪري ڪھاڻيءَ کي دل لڀائيندڙ انداز ۾ 

 پھچايو آھي. 

طبقاتي فرق تي آھي. امير ” غلام “ جليل جي ڪھاڻي  ني انداز ۾ امربيا

 ۽ غريب جي وڇوٽين تي بيٺل سماجي ڏار جي عڪاسي ڪئي آھي.

مشتاق پھريون دفعو پيءُ جي اکين ۾ نھاريندي ۾ چيو، ” بابا.“

بيڪار مال کي محفوظ ڪرڻ لاءِ سيٺ صاحب ڪنھن گمنام جاءِ “

ت آھر پنھنجو بيڪار مال جي ڳولا ڪندا آھن، جتان پوءِ وق

 (82 :1998)جليل، ” چمڪائي، سنيگاري، مارڪيٽ ۾ آڻيندا آھن.

موضوع نئون نه آھي. سماجي تبديلين ۽ ضرورتن سان گڏ انساني قدر ۽ 

سوچ به وقت سان گڏ تبديل ٿئي ٿي. امرجليل جون ڪھاڻيون پنھنجي وقت جي 

ڏيکاريندي نظر اچن حقيقت بيان ڪندي ڄڻ اڄ به اسان کي ھن دور جو آئينو 

، لفظن ۽ جملن کي ڪردار ۽ ماحول جي تشبيههٿيون. انسان جي لالچ کي 

مطابق استعمال ڪري ٿو. ھر ڪردار کي پنھنجي مزاج مطابق پيش ڪري ٿو. 

ھڪ دولتمند جو عام انسانن سان رويو، مثال طور مشتاق جي زال جو پوڙھي 

نھن نھارڻ اڳتي مشتاق اکي جاھل چوڻ، مشتاق جو زخمي ڪيھر وانگر عورت ڏ

سندس اسلوب  سيٺ ولي محمد سندس سھري بابت پڇڻ کانئس  وجي پيءُ ج

 کي نروار ڪري ٿو.

سيٺ صاحب “مشتاق پيءُ جي گھنجيل منھن ۾ ڏسندي وراڻيو، “

ھر ڪارآمد شيءِ جو قدر ڪندو آھي. ھو پنھنجن بلٽري ڪتن سان 

 (76: 1998)جليل،  ”ڏاڍو سٺو ورتاءُ ڪندو آھي.به 

جليل قصو بيان ڪندي انداز ڏاڍو دلڪش اپنايو آھي. خاص ڪري  مرا

مشتاق جيڪو ڳالھائي ٿو. سندس ڳالھائڻ سندس تڪليف ليئو پائيندي نظر 

اچي ٿي. مشتاق پاڻ کي ٿوھر چئي ٿو. سندس ماءُ کي رڏ مغز پيش ڪرڻ 

ڪھاڻيءَ ۾ ڪردار جي وچ ۾ مڪالما خوبصورت انداز ۾ زندگيءَ جي حقيقت جا 

ن نه ماڻھون پنھنجو اولاد قربان ئمنظر پيش ڪيا آھن. ڌن جي لالچ تي ڪيزنده 

ڪندا آھن. ازل کان انسان غلاميءَ جي زنجير پنھنجي ڳچيءَ ۾ وجھي ھلندو آيو 

ڪھاڻي عنوان جي لحاظ کان موضوع جي لحاظ کان ٻين ڪھاڻين ” پڙلاءُ “آھي. 

 تي مبني آھي.  ء  کان منفرد ھڪ اداڪار جي زندگي
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ھڪ ھيبتناڪ ڊرامو ھلي رھيو  هجي اسٽيج تي اڄڪلھ ڌرتيءَ “

ساجن ونگ ڏانھن ڏسندي چيو؛ موت، ظلم ۽ عذاب جو ” آھي، لالا.

۾  پڊرامو! فن ڪٿي آھي؟ فنڪار ڪٿي آھن؟ اڄ جو فن لاڪ

 ( 76: 1999)جليل، ” جي ميدان ۾ آھي. آھي، جيل ۾ آھي، جنگ

ي حقيقت کي فنڪار جيڪي بظاھر خوش نظر اچڻ وارا سندن زندگيءَ ج

سندس  .بيان ڪيو آھي. ساجن جيڪو اسٽيج تي تماشاين جو دل وندرائي ٿو

زندگي ڪيتري مشڪلاتن جو شڪار آھي. ساجن جو اسٽيج تان لھڻ کان پوءِ 

روئڻ، اڪيلائپ جو احساس سندس لالا چوڪيدار سان ڪيل گفتگو الماس جي 

ڪھاڻيءَ جو اميري ۽ سندس والد جو شرط بھترين انداز ۾ پيش ڪيو آھي. 

موضوع ڪھڙو به ھجي. ڪھاڻي ڪھڙي به انداز ۾ بيان ڪئي وئي ھجي. 

ڪڏھن استعاري پھنجي اسلوب جي  تشبيههڪڏھن ڪردارن جو انداز ڪڏھن 

۾ يونيورسٽيءَ  هورتي پيدا ڪري ٿو. ساڻو ساڻو ساھذريعي ڪھاڻيءَ ۾ خوبص

 جي ماحول جي عڪاسي ڪندي ان وقت ۾ تعليمي ادارن ۾ ٿيل ظلمن جي

 عڪاسي ڪري ٿي.

گد ٿي دس نوجوان ڪاموري سان ڳالھائي گدقاسم ڪريلو ۽ سن“

رھيا ھئا. ڪامورو سندس ڪارڪردگيءَ تي خوش ھو، ۽ کين چئي 

توھين نئين پاڪستان جي نئين سنڌ جو نئون نسل “رھيو ھو، 

آھيو. اوھين انقلابي شاگرد اسان جي سڀ کان وڏي طاقت آھيو. 

ڊينٽس آرگنائيزيشن کي مڪمل قوت آھيو. توھان سنڌي اسٽو

طرح ختم ڪري وڏو ڪارنامو سرانجام ڏنو آھي ۽ خاص ڪري اڄ 

ته توھان ڪمال بھادريءَ جو ثبوت ڏنو آھي. اھڙا جوڌا جوان ورلي 

 ”پيدا ٿيندا آھن.

 ”سائين، اسين اوھان جا ٻانھا آھيون.“ڪريلي خوش ٿيندي چيو، 

نجي سربراھيءَ قاسم تنھنجو ھيءُ ٽولو، تنھ“ڪاموري ھڪدم چيو 

 (73،74: 2014)جليل، ” ۾ اسين يورپ جي دوري تي موڪلينداسين.

جتي انھن جي  .نوجوانن جي مستقبل جا معمار آھن تعليمي ادارا جيڪي

انھن ادارن ۾ شاگردن جي ذھنن کي مفلوج بنائي ڪيئن انھن  .تربيت ٿئي ٿي

ماحول ۾ کي رياستي ادارا پنھنجي مطلب جي لاءِ استعمال ڪن ٿا. اھڙي 

قاسم ڪريلي جھڙن شاگردن جي سامھون ھو مجيد جھيڙا دلير ۽ بي باڪ 

ڏيڻ جو انداز، قاسم جو ظالمانه انداز  هڪردار پيش ڪري ٿو. ڪاموري جي ٽھڪ

مجيد کي ڪڏھن ڏنڊا، ڪڏھن منھن ۾ٿڪ ھڻڻ پوءِ به مجيد پنھنجي مقصد 

ڪندي کان پوئتي ھٽي نٿو. سندس ڪردار پڙھيل ۽ باشعور جيڪي گفتگو 

 ڪندي شاعراڻو انداز اپنائين ٿا. 



186 

 

ڪانڀو ۽ ڇَمَر ڇپر ڀانيان، “

 ڪارو،

پٻَُ وجھنديس پُٺِ تي، صبح 

 سوارو،

وڃڻ مون وارو، ڪين 

 ”وھنديس وچ ۾.
 

 (77: 2014)جليل، 

جليل جو بياني انداز ھتي ٻين ڪھاڻين کان منفرد آھي. ثريا ۽ مجيد  امر

لطيف جي  هانداز ۾ مجيد شاھجي وچ ۾ جيڪا گفتگو ٿئي ٿي سا شاعراڻي 

لطيف جي شاعريءَ کي جھونگاري  هشاعريءَ کي جھونگاري ۽ تڪليف ۾ شاھ

لطيف جي شاعري مشڪل وقت ۾ سندن ھمت بنجي ٿي. مٿئين  هٿو. شاھ

بيت جي معنيٰ آھي، ھن جبل جيڏي اڻانگھي پنڌ مان نڪري پار پوندس، مون 

ڳتي ھلڻ جو فڪر آھي. کي ھي رستو ڏکيو نٿو لڳي ڇو ته ھاڻي مون کي ا

ڪھاڻيءَ جا مڪالما کيس عروج بخشين ٿا. مجيد جي ڪردار جي ذريعي ھو 

 غلاميءَ جي زنجير پنھنجي ڳچيءَ ۾ وجھڻ لاءِ تيار نه آھي. 

جليل جي ڪھاڻي بياني انداز ۾ ھجي يا ضمير متڪلم، سندس  امر

يت سڀاءُ ڪردار ماحول مطابق چرپر ڪن ٿا. سندن گفتگوءَ جو انداز، صبر، طبع

ھر ڪھاڻي کي پنھنجو پنھنجو آھي. ڪا به ڪھاڻي جڙتو نه آھي. منھنجو ڏس 

آسمان کان پڇو، بظاھر رومانوي ڪھاڻي آھي. ڪھاڻيءَ جو مک ڪردار  گوتم 

جو ذھن غلاميءَ کي نٿو قبولي سندس ذھن آزاديءَ جي لاءِ واجھائيندو رھي 

پيش ڪرڻ جو نرالو  ٿو. رومانوي انداز ۾ سندس سياسي ۽ سماجي حقيقت کي

۾ سندس انداز ھن ريت ” منھنجو ڏس آسمان کان پڇو“ ڪھاڻي انداز آھي. 

 آھي.

ھو مون کي ڪامريڊ سڏيندو آھي. مان به کيس ڪامريڊ “

 ”سڏيندي آھيان.

حق تي ھو توسان مشين گنن، ڦاسي گھاٽن، سياست ۽ موت جي “

 باري ۾ ڳالھائيندو آھي!

 ”ھو باغي آھي.“

 ”آھي؟ڪنھن کان باغي “

” ان باغي آھي.کگوتم سموري سماجي ۽ سياسي ڌانچي “

ھو وڪالت ۾ ان ڪري دلچسپي نه وٺندو آھي، جو “ وراڻيائين. 

ھن قانون کي ڪپڙي جي وال ۽ باٽا جي چپل وانگروڪامندي ڏٺو 

 (132: 2014)جليل،  ”آھي.
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جليل پنھنجي سوچ کي ڪھاڻيءَ جو روپ ڏيئي پيش ڪيو آھي. جنھن  امر

اڻي تحرير ٿيل آھي. ان وقت کان اڄ تائين ھو ملڪ جي قانون وقت ۾ ڪھ

حڪمرانن ۽ حڪومت کان بيزار آھي. جتي پاڪستان ٺھڻ کان اڄ ڏينھن تائين 

ملڪ رياستي ادارن جي چپٽيءَ تي ھلي جتي ڪنھن به شخص کي شخصي 

آزاي حاصل نه ھجي اتي ھو حقيقت کي سڌو نه پر ڪھاڻيءَ جي روپ ۾ بيان 

 :لکي ٿو تهڪري ٿو. پاڻ 

مان اعتراف ٿو ڪريان ته ھن ملڪ تان، ھن ملڪ جي قانون تان، “

حڪومت تان ۽ حڪمرانن تان منھنجو اعتبار کڄي ويو آھي. ھڪ 

ڊنل ۽ خوفزده زندگي گھاريندي گھاريندي مان بيزار ٿي پيو آھيان. 

وم کي بي معنيٰ ڪري ڇڏيو ڊپ ۽ وسوسن آزاديءَ جي مفھ

 (10،11: 2014)جليل، ” آھي.

ڪھاڻيءَ ۾ گوتم کي وطن جي ھارين ۽ پورھيتن لاءِ دل ۾ درد محسوس 

ٿئي ٿو. کين سندن حق ڏيارڻ لاءِ پاڻ پتوڙي ٿو. گوتم جون ڳالھيون عام رواجي 

پ جليل ڪھاڻيءَ کي رومانوي رو امر نه آھن. ڪھاڻيءَ جا مڪالما خاص آھن.

ھاڻيون جيئري جليل جون ڪ ڪيو آھي. امر نڏيئي نوجوانن جي نفسيات کي بيا

 آھن. جو ھڪ باب جاڳندي تاريخ 

اھڙيءَ ريت بياني انداز ۾ به جيڪي واقعا بيان ڪيا اٿس. اھي سماج جا 

پڙھندڙن جا اکين ڏٺا، ۽  ڪجههليکڪ جا اکين ڏٺا،  ڪجههحقيقي واقعا آھن. 

وارداتون پاڻ تان گذريل نظر لڳن ٿيون. سندس ڪردار جيئرا جاڳندا نظر  ڪجهه

ليکڪ جي تحرير جو شروعاتي دور ڪنھن ٻار جي پنڌ سکڻ جي برابر اچن ٿا. ھر 

۾ سندس ڪھاڻيون جيئن ” اندرا“جليل جي شروعاتي مجموعي  ھي. امرھوندو آ

محبت، وڏيرن، چورن وغيره جي عڪاسي ڪندي  ته گھڻي ڀاڱي رومانويت، پيار،

نظر اچن ٿيون. ٻولي ڪچي ڦڪي ھئڻ جي باوجود به بياني انداز واريون 

ع 1965۾ ” سنڌو سجاڳ ٿيندو“ اڻيون پنھنجي خوبصورت انداز ۾ ھلن ٿيون. ڪھ

واري جنگ جي دوران واري ماحول ۽ سماجي حقيقت کي بيان ڪيو آھي. 

ماحول ۽ سوچ کي  يجو تعارف ڪرائيندي، سموري گھر ج سنڌوءَ جي خاندان

متعارف ڪرايو آھي. اھڙي ماحول کان سنڌ جي بيزاري وڏيراڻي ھڪ سوچ 

 ڙ ذھن جي پيدائش جيڪو ان ماحول گھٽ واري ماحول کان بيزار آھي. رکند

تون پير آھين. پيرن جو اولاد آھين. تون گادي نشين ٿيندين. لکين “

مان ڀٽڪيل آھيان وڃايل “وراڻيو ھئائين ”جو مرشد ٿيندين.مريدن 

رسائيندس. مان مرشد ه مان پاڻ ڀليل ڀليلن کي ڪيئن راھ آھيان،

 ”ٿي نه سگھندس.

 ”تنھنجو مغز خراب آھي.“
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وءَ جو مغز خراب عام آھي ته سنڌ ڳالههپوءِ، ان ڏينھن کان اھا 

 (89: 2012)جليل، ” آھي.

ڪھاڻي سماجي حقيقت نگاري سنڌي سماج صدين کان ھلي ايندڙ 

روايتن جي عڪاسي آھي. پيرن تي طنز، مثال طور، سنڌوءَ جي ٻن پڦين ۽ ٽن 

ي بيوسي سمورو ڏينھن پينگھي ۾ لڏڻ، ڀينرن جو ڪنوارو ھئڻ، سندس ماءُ ج

ڀاڄائيءَ جا کٿل پکيءَ وانگر پرڙا ھڻڻ، سندس ڀاءُ ۽ پيءُ جي عياشي وغيره تان 

۽  تشبيههگھرائيءَ سان پردو کنيو آھي. ڪٽر پيرن جي حقيقت بيان ڪرڻ ۾ 

جملن جو استعمال بھترين آھي. سنڌي ھر حال ان ماحول مان نڪرڻ گھري ٿو. 

۽ پڙھندڙن تي  ،سونھن به آھيع اثرائتو آھي ۽ منجھس ڪھاڻيءَ جو موضو 

 ڪجههسٺو اثر ڪرڻ واري ڪھاڻي آھي. ھتي ٻولي آسان آھي. امرجليل جون 

بياني انداز واريون ڪھاڻيون اھڙيون آھن. جن ۾ سندس ٽيڪنيڪ ڪنھن لفظ 

ٿو. مثال تي بيھي ٿي ۽ سموري ڪھاڻيءَ ۾ اھو ھڪ لفظ تڪراري بنجي وڃي 

آھي، جو پورو منظرنامو، ڪاريءَ تي آھي، ڪھاڻيءَ ۾ ڪاري  طور، ڪاري ڪٿي

لفظ جو استعمال گھڻو ڪري، ان لفظ جي اصلي معنيٰ کوجڻ ۾ ٻارن جي 

اوي ڪري ڇڏيو، حڪردار حيران ڪندڙ آھن. ٻارن ڪاري لفظ ٻُڌي ان کي پاڻ تي 

سموري ڪھاڻيءَ ۾ ھڪ لفظ جاچ ۾ ٻار آخر تائين کيس سمجھڻ لاءِ جتن ڪن ٿا. 

يءَ جو مطلب ڇا آھي. ان لفظ جي سحر ۾ ٻار جاسوسي ٽيم جوڙي نڪري ڪار 

کان وٺندي پنھنجو تاثر برقرار رکي ٿي.  تشبيههپون ٿا. ڪھاڻي منظرنگاري، 

اوي آھي. ڪاروڪاري جي ڪري عورت حسوچڻ وارو اسلوب پوري ڪھاڻيءَ تي 

 کي سام بنائڻ، ڪھاڻيءَ جو موضوع آھي. 

جھڙي ايجنڊا پنھنجي سامھون رکي ۽ ٻارن ذري گھٽ اقوام متحده “

ان تي عمل ڪرڻ جو فيصلو ڪري ڇڏيو. سڀ کان اڳ ٻار ان 

کوجنا ۾ پئجي ويا ته ڪاريءَ کي ڪھڙي ۾ قيد ڪري ويھاريو 

 (58: 2011)جليل، ” ھئائون

کان مختلف انداز ۾ آھي. ھتي تجسس، حيرت، تاثر،  ڪھاڻين ڪھاڻي ٻين

ي تمام ذھين پيش ڪيو آھي. سندس سڀيئي ڳالھيون آھن. ٻارن جي ڪردار ک

۾ ٻارن جا ” دي موسٽ ڊينجرس مين انِ پاڪستان“ سوچ ۽ مشاھدو گھرو آھي. 

جليل جي نظر ۾ ٻار مستقبل جي علامت  ڪردار ايترا ئي عقل وارا آھن. امر

” ڌرتيءَ جو درد“ آھن. تنھن ڪري ھو ٻارن کي طاقتور پيش ڪري ٿو. ڪھاڻي 

آھي. ھتي اسلوب چڪو ڦڪو آھي. عام  ئلي ڪھاڻين مان ھڪاسندس او

به بياني انداز ۾ ننڍي ڪھاڻيءَ جي اسلوب ۾   رواجي پختگيءَ کان سواءِ پوءِ 

پنھنجو مٽ پاڻ آھي. سڌي سادي انداز ۾ ڳوٺاڻي وڏيري جي نفسيات بيان 

ڪئي آھي. وڏيرن جي اولاد کي جھالت مان ڪڍي شعور طرف آڻڻ جي 

 ڪوشش ڪري ٿو. 
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ڙي ھمان واقف آھي. پٽ جي پنھنجي ھارين ج رئيس دنيا داريءَ “

وٺي ويئي، پر خاموش رھيو. رئيس پنھنجي  هحالت ڏسي کيس باھ

رئيس جو پٽ ھوندي به “ پٽ جي ڪلھي تي ھٿ رکندي چيو، 

جيستائين ڌرتيءَ جي “ غلام عباس وارڻيو، ” کاڌي پاتي اٿئي؟

 ”سيني ۾ سنگينيون ٽنبيل رھنديون، اسان کاڌي پائينداسين.

 ”ڪاري پٽي؟ ۽“

جيستائين دنيا جي مظلومن جو داد فرياد نه ٿيندو، اسان پنھنجي 

 (108: 2014)جليل، ” غم جو اظھار ڪاري پٽيءَ سان ڪنداسين.

ڪھاڻي ننڍي ۽ ٻن ڪردارن تي مشتمل ۽ ھڪ گھڙيءَ جي آھي. پر 

ي بھترين کموضوع جي گھرائي غلام عباس جي جملن ۾ ڌرتيءَ سان محبت 

ڪيو آھي. سماج کي پُستيءَ طرف وڃڻ کان بچائڻ لاءِ ڪھاڻي انداز ۾ بيان 

خوبصورت آھي. جيئن ته سندس نظر ۾ وڏيرا، سردار، جاگيردار، پير ازل کان 

تي آڻڻ گھري  هسنڌ جا دشمن آھن. تنھنڪري سندن اولاد کي انقلاب جي راھ

ٿو. سندس ڪھاڻيون ڏتڙيل طبقي کي مشڪلاتن مان ڪڍڻ لاءِ ڪافي آھن. 

جليل جون ڪھاڻيون  سندس ڪھاڻيون پنھنجو مٽ پاڻ آھن. امر ۾طرز  ۽بيان 

سر مارٽيمر ويلر ۽ قلندر، راھون جدا جدا، عظمت جو ثبوت، دي “ انداز ۾  يبيان

موسٽ ڊي ڊينجرس مين انِ پاڪستان، تاريخ جوڪفن، ڪپيل ٻانھن جو وارث، 

، ه ن، گناھاُسھان ٿو پرائي ديس، زندگي ڪُ  ڄمرڻ کان اڳ ۽ مرن کان پوءِ، ا

اُڃايل، عورت، سرحد، ھوشو شيديءَ جي آخري شام، انڪار به آ اقرار به آ، 

 زندگيءَ جي نه کٽندڙ ڪھاڻي، انصاف جي ڳولا، ڪشمڪش ۽ سڌريل ڳوٺاڻا

  بياني اندز جو شاھڪار مثال آھن.

سندس  هجي دلچسپ ھئڻ جي ھڪ وجه ڪھاڻينجليل جي  امر

 نواڻ آھي ته ھو ڪھاڻيءَ جو ڪھاڻين ۾ ھيءَ سندس به آھي.  هٽيڪنيڪ

حصو پاڻ بيان ڪري ٿو ۽ پوءِ ڪھاڻيءَ جي ڪردارن کي خودمخيتار  ڪجهه

ڪري ڇڏي ٿو. انھن کي ٻُڌي ٿو. تمام واقعن ۽ حالت ۾ پنھنجي موجودگيءَ کي 

جليل  يون آھن. امرڙ ني انداز ۾ سندس لکيل ڪھاڻيون اھظاھر ڪري ٿو. بيا

استعارن، مڪالمن ۽ ڪيترن ئي لھجن جي  ،تشبيههڪڏھن طنز، تضاد، اتحاد، 

انداز ۾ قصو بيان ڪرڻ جو فن ڄاڻي ٿو. کيس جيڪو ڌرتيءَ سان ٿيندڙ ظلم 

ن ھجي ڪري غم آھي. اُن کي لفظن جو ويس ڍڪائي ڪڏھن بياني ته ڪڏ

 ضمير متڪلم واري انداز ۾ بيان ڪري ٿو.

 جليل جون ضمير متڪلم واريون ڪھاڻيون امر

ڻين ۾ ھڪ ھيءَ به خوبي ھوندي آھي ته ضمير متڪلم واري ڪھا

ڪھاڻي آپ بيتي لڳندي آھي. جنھن ۾ ضمير متڪلم وارو ڪردار ٻين مرڪزي 

ڪردارن ۽ ثانوي ڪردارن جو احوال، معمولات زندگي ، حالتن، واقعن ۽ تفصيل 

۾ خود شريڪ ھوندو آھي، يا انھن سان پيش ايندڙ واقعن حادثن جو اکين ڏٺو 
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 لاءِ ھو سڀني تي گھري نظر وجھي سگھندو آھي. امرھوندو آھي. ان  هگواھ

جليل ھندن ۽ مسلمانن سان ٿنيدڙ نا انصافين، ورھاڱي کان پوءِ قتل، بي وجه 

ماراماري ۽ رياستي ادارن جو سماجي ڏاڍايون، زميندارن، پيرن، سردارن کي 

ڪھاڻيءَ ذريعي سوگھو ڪري عوام آڏو اصلي حالت ۾ پيش ڪيو آھي. سنڌي 

سلام آباد ضمير متڪلم واري انداز ۾ لکيل ڪھاڻي سنڌين سان ٿيندڙ نا گدڙ انِ ا

انصافين جي عڪاسي ڪري ٿي.  ڪھاڻيءَ ۾ جيئن ته ليکڪ پاڻ کي گدڙ سڏي 

 ٿو. 

 ”مان گدڙ آھيان _ گدڙ آف روھڙي سنڌ.“

نظرن سان مون ڏانھن  هسردار، مشڪوڪ” ته تون سنڌي آھين؟“

 ڏسندي پڇيو.

 ”ن سنڌي آھيان.ما“وراڻيم،  نھا، سائي“

پوليس وارن جي اٽالي پاڻ ۾ صلاح مشورو ڪيو، پوءِ سندن  

سنڌ ۾ ڌاڙيلن خلاف مھم وڏي پيماني تي  هسردار چيو، اڄڪلھ

شروع ڪئي ويئي آھي. اسان کي پڪ آھي ته تون ڪو خطرناڪ 

 ”اد کان اچي نڪتو آھين.سنڌي ڌاڙيل آھين ۽ روپوش ٿي اسلام آب

 (134: 2014)جليل، 

داز ۾ ڪھاڻي علامتي ان .بيوس ڪيو آھي  ڻ کي جابر جي آڏوپاليکڪ 

پاڻ مٿان گذريل پيش ڪري ٿو. رياستي  يآھي. ليکڪ ھر واقعي، قصي ک

ترجيح ڏئي ٿو. ڪھاڻيءَ  ادارن جي سامھون گدڙ ٿي پوڻ بدران شينھن ٿيڻ کي

۾ جڏھن عرش خاموش ٿو رھي ۽ ليکڪ عزت جي زندگيءَ جي  پڇاڙيءَ جي 

ن مراد ھو سماج جي ڏکن کي ندگيءَ کي ترجيح ٿو ڏئي. ان مابدران ذلت جي ز 

محسوس ڪري ٿو. سماجي نا انصافين خلاف آواز اٿاري نٿو سگھي  نشدت سا

ضمير متڪلم واري ” مان ديوداس نه آھيان“ تنھنڪري پاڻ کي گدڙ سڏي ٿو. 

انداز ۾ ليکڪ پنھنجي ڪھاڻي بيان ڪندي ساڻس پيش آيل واقعن کي ھن ريت 

 ي ٿو. پاڻ لاچار ۽ بيوس پيش ڪري ٿو.بيان ڪر 

ھڪ ته آھيان سنڌي، ۽ مٿان وري اتفاق سان ڪري ويٺو “چيم، “

آھيان، ايم . اي بئنڪ ٻاھران لنگھندي ڏسي ورتائون ته ڌاڙيل ڪري 

ٻڌڻ ۾ دير نه ڪندا، ٻئي ڏينھن اخبارن وارا لکندا _ اسلام آباد مين 

ڪي تياري ڪر رھا سنڌ ڪا مفرور ڊاڪو گرفتار _ وه بئنڪ لوٽني 

 (86 :2014)جليل، ” ٿا _ وه اقتصاديات مين ايم. اي ھي.

جليل زندگيءَ جو وڏو حصو اسلام آباد ۾ گذاريو آھي. نوڪري ڪندي  امر

سندس زندگيءَ جا حقيقي واقعا ۽ اکين ڏٺل لڳن ٿا. اسلام آباد ۾ سنڌين سان 

ءَ ۾ سڌي يا اڻ جليل جي ھر ڪھاڻي ٿيندڙ نا انصافين کي بيان ڪيو آھي. امر
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سڌي طرح، ظلم جي خلاف جنگ آھي. ڏکئي وقت کي پل صراط ڪھاڻيءَ ۾ 

 ھئين پيش ڪيو آھي. 

مون سوچيو، ھيءُ دور به پل صراط جي سفر کان گھٽ خطرناڪ “

ناھي. قيامت ۾ ھڪ خدا کي منھن ڏيڻو پوندو، پر اڄ، گھٽيءَ 

گڏ گھٽيءَ ۾ خدا آھي. جيئن ھن دور ۾ اسين سڀ ڀاتي ھر گھڙي 

آھيون، ھر گھڙي موت جي منھن ۾ آھيون، تيئن قيامت جي ڏينھن 

” به گڏ رھنداسين. پل صراط جي سفر ۾ به ساڻ ھونداسين.

 (143، 142: 2011)جليل، 

 :ڪھاڻيءَ ۾ اڳتي ليکڪ پنھنجي فڪر کي بيان ڪندي لکي ٿو ته

رستي تان ھلندي ائين پئي محسوس ڪيم، ڄڻ پل صراط تان “

جا پاسا وٺندو ۽ وڻن ھيٺان لنگھندو پڙيءَ تي پئي لنگھيم. ڀتين 

پھتس، جتي جانور اسان وانگر خاموش بيٺا ھئا ۽ سڀني جا ڪنڌ 

 (144 :2010)جليل، ” جھڪيل ھئا.

ون يونٽ واري دور جي دوران لکيل ڪھاڻيون وقت جي حاڪم جي 

بيرحميءَ، ظلم ۽ نا انصافيءَ جي عڪاسي نظر اچي ٿي. ون يونٽ سموري ملڪ 

ي مرض جيڪو ذي سنڌ جي عوام لاءِ ناسور بنجي ويو. ھڪ اھڙو موخاص ڪر 

وڙڻ لاءِ . جتي شاعرن اديبن ون يونٽ کي ٽُ وانگر قوم وانگر وڪوڙي ويوه ڪوڙھ

يونٽ جي دوران ٿيل ظلم  ن جليل جون ڪھاڻيون گھڻي قدر و پاڻ پتوڙيو اُتي امر

جي ھڪ خطرناڪ سنڌ پرست “جي عڪاسي ڪن ٿيون. انھن مان ھڪ ڪھاڻي 

 ون يونٽ جي سڌي تصوير کي بيان ڪري ٿي.” ڳولا

ويچارا “ھنجن خيالن ۾ خلل وڌو. چيائين، ڊپٽيءَ جي کھري آواز من“

روز پوچي  منسپالٽيءَ وارا ون يونٽ مرده باد جي نعري تي

ٻيھر  هڦيرائيندا آھن، پر ڪو خطرناڪ سنڌ پرست انقلابي راتو واھ

 (46 :2014ل، )جلي” ف نعرو لکي ٿو وڃي.وان يونٽ خلا

ڪھاڻيءَ ۾ زير زمين تحريڪن ۽ سنڌ جي سالميت کي ختم ڪرڻ ۽ نالي 

مٽائڻ _ ون يونٽ کي برقرار رکڻ جي ڪوشش ڪن ٿا، ۽ بيوس سنڌي فقط 

پنھنجي نوڪري بچائڻ خاطر بيوسيءَ جي زندگي گذارڻ تي مجبور آھن. امرجليل 

تحريرن ۾  يھنججون ڪھاڻيون ون يونٽ دوران پيدا ٿيل مزاحمتي آھن. ھو پن

مزاحمت ڪري ٿو. پنھنجو آواز، سوچ عوام تائين پھچائي ٿو. ان دور ۾ ئي تاريخ 

جو عبرتناڪ باب نظر اچي ٿو. سنڌي اديبن، شاعرن، ڪھاڻيڪارن مضمون 

نگارن جيڪو ادب تخليق ڪيو ان دور جي عڪاسي ڪندي نظر اچي ٿو. منھنجو 

 .پيش ڪيو آھيجي عڪاسي ھيئن پٽ مھدي ۾ ون يونٽ 
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ڪرسيءَ ھو ” ويھو.“ڪرسيءَ ڏانھن اشارو ڪندي چيم،  ٽه ٽنگيءَ “

خيال سان ويھجو سيٺ صاحب . ان “تي ويھڻ لڳو، ھڪدم چيم، 

: 1998)جليل،  ”ڪرسيءَ جي ھڪ ٽنگ _ ون يونٽ ٿي ويئي آھي.

96) 

ڪھاڻي ھڪ منفرد انداز ۾ ھلي ٿي، ۽ بک، غربت جي عڪاسي ٻار جي 

و ڪھاڻيءَ کي پڄاڻيءَ تي پھچائين ٿا. ضمير بک ۽ ڪردارن جا مڪالما، گفتگ

متڪلم واري انداز ۾ لکيل سندس ڪھاڻين ۾ ڪردارن جو تعارف مڪالماتي 

انداز ۾ ڪرائي ٿو. سندس ڪھاڻيون تاريخ ۾ پيش ايندڙ واقعن جي وضاحت 

آھن. قصي کي بيان ڪندي ڳالھين ڳالھين ۾ مسئلو سامھون اچي ٿو ۽ سھڻي 

سلاست، رواني ۽ مڪالمن جو بنيادي انداز ۽ موڊ ۾ ڪھاڻين جي سادگي، 

شفتگيءَ ۾ ئي ڪھاڻي وڌي ٿي ۽ ھر ڪھاڻيءَ جو اسلوب موضوع جي مطابق 

جليل جو اسلوب موضوع جي لحاظ کان مضبوط معنيٰ دار آھي.  آھي. امر

تنھنڪري سندس اسلوب ئي سندس سڃاڻپ بنجي وڃي ٿو. سندس موضوع 

متڪلم وارو ھجي. فقط قصي کي پيش  ساڳيا آھن، انداز بياني ھجي يا ضمير

 ڪرڻ جو انداز تبديل ٿي وڃي ٿو. 

جليل جدت پسند ڪھاڻيڪار آھي. جنھن جو ثبوت سندس موضوع ۽  امر

جليل حقيقت ۾ سنڌي ادب جي ڪھاڻين جي روايت بدلي  مڪالما آھن. امر

ڇڏي آھي. اسلوب جي لاءِ ھڪ مقرر ٿيل رستي تي ھلڻ بدران ھڪ نئون دڳ 

ن ۾ گھڻيون ڪھاڻيون مرڪزي پلاٽ کان بغير آھن. پاڻ ھڪ ٺھيل ورتو. جنھ

ٺڪيل رستي تي ھلڻ جو عادي ناھي، سندس ڪھاڻين ۾ استعارا، تشبيھون، 

نئين  پھاڪا، محاورا ۽ علامتن جو ھڪ نئون انداز آھي. پراڻن لفظن کي ڪيئن

۾ پنھنجي سوچ ” ي ايندا آھنٽعاشق ۽ شھيد مو“معنيٰ ڏيئي پيش ڪيو آھي. 

 پيش ڪيو آھي. کي

کلندڙ، روئيندڙ، ڳالھائيندڙ ۽ سوچيندڙ ٻار مري ويا. ڪائنات جو “

دستو بدلجي ويو، مائرن انڌن، گونگن، ٻوڙن ۽ موڳن ٻارن کي جنم 

ڏنو. روشني ڪريو! روشني ڪريو! آسمان جي گنبذن مان آواز 

ايندو رھيو. روشني ڪريو! مشعلن کي رت جي تيل سان تازو 

اي مائرو سوچن کي جنم ڏيو! اي مائرو  ڪريو! روشني ڪريو!

ڳالھين کي جنم ڏيو! اي مائرو بصيرت کي جنم ڏيو! اي مائرو 

 (20،21: 2014)جليل، ” سماعت کي جنم ڏيو! روشني ڪريو.

۾ ئي ھڪ نئين علامتي انداز ۾ آھي. محرم  هڪھاڻي جديد ٽيڪنيڪ

دا ٿيڻ عليءَ جو ڪنڌ ڪپجڻ، سندس سوچڻ، انڌن گونگن ۽ ٻوڙن جو نسل پي

 ڪھاڻي ھڪ احساس جي ذريعي اڳتي وڏي ٿي. ڪھاڻيءَ ۾ ھڪ تسلسل آھي. 
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ي اسلوب کي جليل پنھنجي ڪھاڻيءَ کي تخيل جي عمل مان گذاريند امر

ان ٿو. ھو تمام گھڻي بھادري، بيباڪي ۽ دليريءَ سھڪ نئون لباس پھرائي 

موضوع لاءِ اسلوب جي ڪھڙي  ،ته خوبصورت ڪھاڻيون تحرير ڪري ٿو

اختيار  انداز بيان جا جليل اسلوب ۾ بيشمار موزون آھي. ان لاءِ امر هڪنيڪٽي

آھن. نفسياتي،  ونبه لکي ڪھاڻيونآھن. ھن ضمير متڪلم سان گڏ بياني ڪيا 

ڪرداري، واقعاتي، مڪالماتي، علامتي، حقيقي ھر لحاظ کان اعليٰ ۽ ھر انداز ۾ 

ليکڪ پنھنجي  کينھن ادب ھڪ اھڙو اعليٰ فن آھي. جھڪجھڙا ثابت ٿين ٿا. 

جليل جو اسلوب خوبصورت  ڏات ۽ ڏانءُ سان سينگاري، مھڪائي ڇڏي ٿو. امر

فڪري ۽ مشاھدي جي حوالي سان تعريف فني، ھئڻ سان گڏ سندس تحريرون 

جي لائق آھن. سندس موضوع ان وقت جي سماجي مسئلن جي اپٽار ڪندي 

رن کان مختلف آھي. نظر اچن ٿا. انھن کي بيان ڪرڻ جو انداز به ٻين ھمعص

سندس ڪھاڻين ۾ اھڙي نموني پيش  ڳالههڏک، خوشي، چرچي ۽ طنز واري 

 ڪيل آھي، جو پڙھندڙ تي اھا ڪيفيت طاري ٿي وڃي ٿي. 

اسلوب ڪنھن ھڪ انداز سان نٿو ھلي.  جليل جو مجموعي طرح امر

کي پيش ڪرڻ جو اسلوب  ڳالههوٽس موقعي، مھل، ماحول، ڪردارن مطابق 

و ڪھاڻيءَ جي شروعات مختلف انداز سان ڪري ٿو. ان تاثر کي جدا آھي. ھ

برقرار رکندي وچ ۽ پڄاڻيءَ تائين پھچائي ٿو. ڪنھن به ھڪ لمحي ۾ پڙھندڙن 

۽  ي. سندس ڪھاڻين ۾ اسلوب مقصد واروئکي بوريت جو شڪار ٿيڻ نٿو ڏ

تي ڪيترائي نقطا ڇڏي ٿو. ڪھاڻيءَ جي پڇاڙيءَ پڙھندڙن تي اثر ڪندڙ ۽ 

جنھن جي ٻوليءَ ۾ وسعت پيدا ڪئي آھي. ن ۾ سونھن پيدا ڪرڻ خاطر ڪھاڻي

ذريعي سندس ڪھاڻين کي عروج ملي ٿو. علامتي اسلوب جي ذريعي ھو 

چئي وڃي ٿو. سنڌي ٻوليءَ جا نج لفظ  ڳالههکُلي ڪري پنھنجي دل جي 

استعمال ڪرڻ جي ڪري سندس ڪھاڻيون منفرد اسلوب رکن ٿيون. بياني 

جليل جو اسلوب بياني ۽ ضمير  يکڪ ڪھاڻي لڳي ٿو. امرانداز ۾ ته ھر ل

متڪلم واري انداز ۾ دلچسپ آھي. سنڌي ڪھاڻيءَ ۾ ضمير متڪلم وارو 

اسلوب تمام گھٽ نظر اچي ٿو. سندس اسلوب ھر ڪھاڻيءَ ۾ اعليٰ آھي. 

۾ عروج مليو آھي.  ادب جليل جي ڪھاڻين کي سنڌي اسلوب جي ڪري ئي امر

دن اسلوب گھڻي اھميت جو حامل آھي. ھر ڪردار جو ڪھاڻين جا ڪردار ۽ سن

ھر مڪالمي جو اسلوب  اسلوب ڳوٺ، شھر، پڙھيل ۽ اڻپڙھيل جي مطابق آھي.

آھي. موضوع کي پيش ڪرڻ جو اسلوب به گھڻي اھميت جو ٻئي کان جدا

سان ھر خوبيءَ سان جليل جون ڪھاڻيون اسلوب جي حوالي  حامل آھي. امر

 مالا مال آھن.

 

 حوالا
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 نوپنجباب 

  امرجليل جو خاص اسلوب ۽ سندس مقام

 امر جليل جي اسلوب تي ذاتي ۽ شخصي اثر

اسٽائل انگريزيءَ جو لفظ اسلوب جي معنيٰ آھي. اسٽائل _ جيئن ته 

رائي لفظ استعمال ڪيا وڃن ٿا. زندگيءَ آھي. سنڌيءَ ۾ ان جي جاءِ تي ڪيت

۾ ھن جو استعمال گھڻو آھي. عام زندگيءَ جي ڳالھائڻ کان وٺي  تنجي عام حال

انسان جون عادتون، سوچ ۽ زندگيءَ جو ھر ڍنگ اچي وڃي ٿو. سنڌيءَ ۾ 

جو  کي پيش ڪرڻ هو، طرز ۽ ڪنھن ڳالھاسلوب جي معنيٰ ڍنگ، نمونو، طريق

جي شخصيت جو ٻيو روپ قرار ڏنو ويندو  ليکڪخاص انداز آھي. اسلوب کي 

جي شخصيت جو تخليقي اظھار آھي.  ليکڪھي. ڪنھن تحرير جو خاص انداز آ

حاوي ھوندي آھي. جيئن انسان ۾  اسلوب تي ليکڪ جي شخصيت ايتري قدر

منتقل ٿينديون آھن. بلڪل ائين ئي پنھنجيون نسلي عادتون نسل در نسل 

ليکڪ جي شخصيت ۽ سُڀاءُ اسلوب ۾ نظر ايندو آھي. اسلوب لکڻ واري جو 

جي چٽي تصوير نظر ايندي آھي. ڪا  ليکڪعڪس آھي. اھا ڏات آھي جنھن ۾ 

ھي ته به تحرير يا ان جو انداز بيان ان شخصيت جو تخليقي اظھار آھي. جيئن 

ھو  ،ته به خبر نه پوندي آھي خودڪ کي ن ليکقدرتي ۽ لاشعوري عمل آھي. ا

حرير ڪٿي ۽ ڪھڙي انداز ۾ پاڻ کي بي نقاب ڪندو ويندو آھي. تنھن ڪري ت

۽ شخصيت جو اندازو لڳائي سگھجي ٿو.  نتمان ليکڪ جي زندگي ذاتي حال

ي عمل ھونديون تحقيق ھڪن وحالات زندگيءَ جي حوالي سان سندس تحرير 

ي، جنھن ۾ داخلي رويا، پيدائشي خاصيت، شخصيت ھڪ اھڙو لفظ آھ آھن.
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خارجي قدر، رويا، رجحان، عادتون، روايتون، رسم و رواج، تھذيب ۽ ثقافت، رھڻ 

پسند جو ، پسند ۽ ناتونسياسي ۽ معاشي حال ڪرڻ، ادب اخلاق، عقيدا، تصور،

آھي. مطلب ڪو به شخص پنھنجي  ھر رجحان ۽ احساس ڪارفرما ھوندو

 انھن سڀني کي نروار ڪري ٿو.ڏانو جي ذريعي  يءَ انھ

شخصيت جنھن ماحول ۽ سماج ۾ وڏي ٿيندي آھي. ان جا اثر قبول 

ڪندي آھي. انھن اثرن تحت ڪڏھن ڪڏھن پڙھندڙ ھن سان گڏجي سماجي 

عقيدن، روايتن ۽ فڪر کي قبول ڪندا آھن. ڪڏھن ڪڏھن وري ان جي مخالف 

نگن ۾ رنگيني اُن ٿي ان سماج جي خلاف ٿي ويندا آھن. ان ۾ سندس مختلف ر 

جا خيال ۽ ڪلام نظريا، عقيدا ۽ نفعي ۽ نقصان يا مثبت انداز ٻنھي صورتن ۾ 

ان خاص دور جو مطالعو ۽ ان جي خاص ماحول جو تجزيو ضروري ھوندو آھي. 

جنھن ۾ ليکڪ کي پرورش ٿي ۽ ان ئي ميل ميلاپ ۾ سندس اسلوب جو خاڪو 

ش ڇو نه تنقيدي انداز ۾ پي کي ڪھڙي به سماجٺھيو. چاھي اُن خاص دور يا 

کان ڪڏھن به لاتعلق نٿو رھي سگھي. سندس  نڪيو ھجي. اھو ان جي اثر

مددگار ثابت ٿيو آھي. ان جي لاءِ  سماج ئي ۾  شخصيت کي ٺاھڻ يا بگاڙڻ

 :ڊاڪٽر سليم آغا قزلباش لکي ٿو ته

اگر ھيئن چئون ته اسلوب تخليقي شخصيت ۽ مجموعي شخصيت “

پنھنجي علحده سڃاڻپ قائم ڪري ٿو گڏيل جي ميل ميلاپ سان 

 (537: 2000)آغا، ” طور تي غلط نه ٿيندو.

، تعليم، ماحول، مزاجپنھنجي مخصوص شخصيت، تربيت، ھر ڪھاڻيڪار 

جو گھرو اثر  شخصيت ندسجو قدر رکي ٿو. سندس تحرير ۾ سثقافت ۽ پنھن

. ھوندو آھي. پنھنجي ان خاصيت جي ڪري نه صرف ھو منفرد رھندو آھي

بلڪ نھايت منفرد انداز جي ڪري پنھنجي شناخت ٺاھيندو آھي. مثال طور گھڻا 

اديب پنھنجي تحريرن جي ذريعي آسانيءَ سان سڃاتا وڃن ٿا. ھڪ تجربيڪار 

ان جي مطالعي ھيٺ ڪھڙي تخليقڪار جي  ،عالم ئي ٻڌائي سگھي ٿو ته

رباني آگرو،  جليل، جمال ابڙو، اياز قادري، نجم عباسي، غلام تحرير آھي. امر

ٻيا نثر نويس نھايت آسانيءَ سان  ۽  نسيم کرل، علي بابا، سراج الحق ميمڻ 

 پنھنجي تحريرن جي ذريعي پنھنجي سڃاڻپ ڪرائين ٿا. 

ڪيترائي پھلو واقعن جا ، سياسي، سماجي ن، واقعنتحال يج ھر دور

جليل جي  آھن. جن اثرن کي اسان ليکڪ جي تحرير ۾ ڏسي سگھون ٿا. امر

سندس  اثر وسماجي پسمنظر جيت تي نظر وجھون ٿا ته، سياسي شخص

جليل جو اسلوب ۽ شخصيت سبب ۽ مُسبب  نمايان آھن. بلڪ امر تحريرن ۾

جليل پنھنجي دور، پنھنجي  وانگر گڏيل آھن. جھڙي خوبصورت طريقي سان امر

کي پنھنجي تحريرن ۾ نروار ڪيو  نتت کي، پنھنجي ذاتي ۽ خانداني حالشخصي

ان دور جي ڪنھن به ليکڪ ائين پيش نه ڪيو آھي. سندس اسلوب آھي. 
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سندس شخصيت جو بھترين عڪاس آھي. سندس تحريرن مان ڄڻ سندس 

جيئن ته سندس تعلق تعليم يافته  شخصيت جھلڪا ڏيندي نظر اچي ٿي.

 گھراڻي سان آھي. سندس خاندان جي رواداري ۽ ھندن سان ويجھڙائيءَ جو امر

 ظر اچي ٿو. جليل تي گھرو اثر ن

جي  نننڍي ھوندي مذھبي بنياد تي مارا ماري، سياسي لحاظ کان غريب

خوبصورت اسلوب ۾ پيش ڪيا  حق تلفي وڏيرن جو ظلم، مختلف سماجي پھلو

ان مطالعو ڪيو زندگيءَ جو تمام ويجھو ۽ ذاتي گھرائيءَ س امر جليلآھن. 

و ھڪٻئي تي ۽ زندگيءَ جي حقيقت جي مختلف پھلوئن ج قعنآھي. مختلف وا

اثر سندس ڪھاڻين ۾ نظر اچي ٿو. مختلف حادثن جي پويان لڪل اشارا جيڪي 

جليل جو اسلوب سندس اکين آڏو ٿيندڙ  حقيقتن جي نمائندگي ڪن ٿا. امر

واقعن جي گھري اثر ھيٺ آھي. ماحول جو اثر، سندس طنز و مزاح وارو اسلوب 

، حق واري، ان تي سندس شخصيت حاوي آھي. سندس اسلوب تي ڏک درد

رومانويت حقيقت نگاري واري ۽ پيڙا واري ڪيفيت حاوي رھندي آھي. سندس 

لفظ، محاورا، تشبيھون، استعارا،  ھاڻيون اسلوب جي حوالي سان ٻولي،ڪ

ن جي ترتيب سندس اسلوب جي جان مڪالم جماليات، خيال، پيشڪش جو انداز

 . نآھ

ذيب کي پنھنجي امر جليل ننڍي کنڊ جي ورھاڱي، تاريخ، ثقافت ۽ تھ

کان واقف آھي.  تحريرن ۾ بخوبي واضح ڪيو آھي. ھو ڄڻ سنڌين جي رڳ رڳ

سان محبت جو گھرو اثر ۽ قوم ن ته پنھنجي وطن يئسندس شخصيت تي ج

آھي. تنھنڪري ھو سندن نفسيات کان واقف آھي. ھو سندن سستي، ٽوٽ 

مان پائيءَ کي پنھنجي تحريرن جي ذريعي واضح ڪري کين غفلت جي ننڊ 

ن کين طنز ۽ مزاح جي وتلّخ حقيقتسماجي جاڳائڻ گھري ٿو. ان جي لاءِ ھو 

کين سندن اوڻاين جي به  جو ،ذريعي اھڙي ته خوبصورت انداز ۾ چئي وڃي ٿو

خبر پوي ٿي ۽ ھو پنھنجي اصليت کي ڄاڻڻ ۾ عار به نٿا سمجھن. اھڙن واقعن 

به  سال گذرڻ باوجود آھن. جو ڪيترائيکي نڀائڻ وارا ڪردار ايترا ته معصوم 

ھو ھڪ پرعزم ارادي جا مالڪ آھن. چينو ۽ چرٻٽ جو ئي کڻي مثال وٺجي ھو 

ھر دور ۽ ھر ماحول ۾ ايترا ته معصوم ۽ بھادر آھن. جو سندس معصوميت جو 

ڪو به مثال نه آھي. چينو اھڙا ته سوال ڪري ٿو ھو ڪنھن داناءَ انسان کي به 

جي حقيقت کان واقف آھن ۽ ان جي  اجن سوالن ۾ مات ڏئي ڇڏي. اھي سمانھ

 مسئلن جي حل جي لاءِ سوچين ٿا. ھر سماجي پھلوءَ تي نظر وجھن ٿا.

شخصيت جي سوچ جو ئي اثر آھي، جو سندس  جليل جي امراھو 

ئي آھي. جيڪو مختلف دورن ۾  موضوع ۽ ڪردار ۽ انھن جو ماحول اھو

خصيت جو مختلف طبقن ۾ وقت جي چڪيءَ ۾ پسجن ٿا. سندس اعليٰ ش

مان به لڳائي سگھجي ٿو ته ھو تصوراتي ليکڪ نه آھي. ڪنھن  ههاندازو ان ڳال

مخصوص ڪردار، موضوع، ڳوٺ، شھر مخصوص ماحول جو ليکڪ نه آھي. 
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ڪه ھو سماج جو سچو ترجمان آھي. ھو گھريلو ماحول جو ليکڪ نه آھي. بل

اديبن ڏک درد ۽ ظلم جو ترجمان آھي. تڏھن ته سندس شخصيت ھمعصر  پاڻ

کان جدا آھي. سندس اسلوب جدا آھي. سندس ڪھاڻين جا اڪثر موضوع 

جنھن سماج جي ڪيترن ئي گھرن کي  هسماج جا ٻرندڙ مسئلا آھن. اھا باھ

ساڙي ڀسم ڪري ڇڏيو آھي. ماڻھن جي فريبي چھري تان ھو ڌوڪي جو پردو 

مان لڳائي  هکلندي لاھي ٿو. سندس مقبول شخصيت جو اندازو ان ڳالھ

ٻه چار درجا پڙھيل ماڻھون به سندس ڪھاڻيون پڙھندي نظر  ،جي ٿو تهسگھ

ٺو ويو آھي. زمين جو ھاري ايندا. جيل ۾ قيدين کي سندس ڪتاب پڙھندي ڏ

جليل جي ڪھاڻي  ل جو قيدي ھجي، شاگرد ھجي يا عاشق ھجي امريھجي، ج

 جو ديوانو ھوندو ھو. 

سندس ڪھاڻي پنھنجي وطن سان محبت جو بھترين اسلوب جو اندازو 

ڪھاڻيءَ مان لڳائي سگجھي ٿو. ھن ڪھاڻيءَ جو ” جڏھن مان نه ھوندس“

ھيرو قوم پرست آھي. نوجوان سنڌي قوم سان ٿيندڙ ظلم کي اقوام متحده 

ڪرڻ جي روپوش  هتائين پھچائڻ گھري ٿو. ڪيتري خوف ۾ ھو بنا ڪو ڏوھ

 :هلکي ٿو ت ان جي لاءِ  زندگي گذاري ٿو. سنڌ ڇڏي لاھور وڃي ٿو.

جنھن ڏينھن مان حيدرآباد مان لاھور لاءِ فرار ٿي رھيو ھوس، “

تنھن ڏينھن سنڌي اديبن ۽ شاعرن ٻوسٽ ۽ پابندين خلاف آواز 

اُٿارڻ لاءِ جلوس ڪڍيو ھو. لوڊنگ ٽرڪ، جنھن ۾ مان پوليس ۽ 

سي، آءِ. ڊيءَ کان لڪي ڇپي رٿيل پروگرام موجب لاھور روانو ٿي 

ٽرڪ کي ويجھو آيو ھو، تئين تئين رھيو ھوس، جيئن جيئن جلوس 

منھنجيون اکيون لڙڪن سان ٽمٽار ٿي ويون ھيون، دل چاھيو ھو 

ٽرڪ مان ٽپو ڏيئي نڪري وڃان، ۽ جن جو آھيان ۽ جن لاءِ آھيان، 

)جليل، ” _ پوءِ ڀل ته مري مات ٿيان. تن ويڙھيچن سان وڃي ملان

2010 :176) 

تمام بھترين  ھڪ قومپرست جي زباني سندس وطن سان محبت کي

ندس اسلوب بھترين آھي. کيس نموني واضح ڪيو آھي. ھن ڪھاڻيءَ ۾ س

سان محبت آھي. جنھن ڪري اتي رھندڙ ماڻھن جي لاءِ تڙپي ٿو، ۽ کين  وطن

حق ڏيارڻ جي لاءِ ۽ کين غفلت جي ننڊ مان جاڳائڻ لاءِ پاڻ پتوڙي ٿو. سندس 

قربان ٿيڻ لاءِ تيار  نظر ۾ ڌرتي ۽ عورت قرباني جي علامت آھن. ھو ھميشه

 :ھن ريت آھي هھونديون آھن. ان جي لاءِ سندس اعليٰ خيالن جو اظھار ڪجھ

 ”     ورائي پڇيائين عورت جو چڪر ته ناھي،“

 مان خاموش رھيس.

 ”الاءِ ڇو دنيا جا سڀئي قومپرست رومانٽڪ ھوندا آھن.“ چيائين 

 ”ڇو جو ڌرتيءَ ۽ عورت ۾ بنيادي مشابھت آھي.“
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 ”ڪھڙي؟ “

ڌرتيءَ ۽ عورت بنيادي مشابھت اھا آھي، جو ٻئي پنھنجن “ ،وراڻيم

سرويچن جي رت جو سندرو سينڌ ۾ وجھي، قيامت تائين سندن 

 (  182: 2010)جليل، ” شھادت جي ياد تازي رکنديون آھن.

جليل ھميشه سماج جي عڪاسي اکين ڏٺي واقعن ۽ حالتن جي باري  امر

جي لاءِ سندس دل ۾ جيڪا تڙپ آھي. ان ۾ بھترين انداز ۾ ڪئي  آھي. وطن 

لفظ ۾ پنھنجي وطن کي ، مان اندازو لڳائي سگھجي ٿو ته سندس لفظ 

جدوجھد نظر اچي ٿي. وطن جي آزاديءَ  تڪليفن ۽ غلاميءَ کان بچائڻ جي لاءِ 

ھوشو شيديءَ جي قرباني تمام گھڻي اھميت واري آھي. سندس ھيءَ  جي لاءِ 

ثال آھي. سنڌي سرويچن جي بھادريءَ کي ڪھاڻي به اسلوب جو بھترين م

ھوشو شيديءَ جي آخري “وب ۾ بيان ڪيو آھي. سندس ڪھاڻي بھترين اسل

 :۾ لکي ٿو ته” شام

سنڌ جي سپوتن مٺڙي ماءُ جي سيني ۾ سازش ۽ غداريءَ جو “

بڙڇيون ھنيون _ ڀالا ھنيا، نيزا ھڻي خنجر ھنيا. سنڌ جو سينو درد و 

يو، سڪندو ويو. سنڌ جي سڪل گود غم ۾ جھرندو ويو. اٻاٽجي و 

کي آلو ڪرڻ لاءِ سرڪش سنڌين مياڻيءَ جي ميدان ۾ پنھنجي 

 (35: 2012)جليل، ” خون جو ٻليدان ڏنو.

ھن ڪھاڻيءَ ۾ موجود ھوشوءَ ۽ سنڌين جي بھادريءَ واري جذبي کي 

ڏسي سگھجي ٿو. ھتي سندس اسلوب کي حقيقت نگاريءَ واري روپ ۾ ڏسي 

يل جي ابتدائي ڪھاڻين ۾ اسلوب ۾ اوڻايون آھي. ٻوليءَ ۾ جل سگھجي ٿو. امر

لفظ اوپرا نظر اچن ٿا. ڌرتيءَ لاءِ  ڪجههمشڪل لفظ گھڻا استعمال ڪيل آھن. 

ھوشوءَ جا جذبا ۽ احساس ڄڻ سڏيندا ھجن ته آھي، ڪو جيڪو ڌرتيءَ ماءُ کي 

ڀالا  بچائي سڏ ۾ سڏ ڏي. ھيءَ ڪھاڻي سورھيائيءَ جي علامت آھي. نيزا، خنجر،

جن کي ڏسي ڪو به عام ماڻھون انھن جي سامھون ھارائي ويھندو ھتي ھوشو 

جو ڪردار بھادر آھي. ھر ليکڪ جي ھر تحرير سندس شخصيت جو ٻيو روپ 

ھوندي آھي. سڌي يا اڻ سڌي طرح ان تي سندس مزاج جي ڇاپ ھوندي آھي. 

 امر جليل جي اديب جي لاءِ لکي ٿو ته:

۽ مصور پنھنجي ماحول جي عڪاسي  دنيا جو سجاڳ اديب، شاعر“

پنھنجي وقت ۾ ڏسندو ۽ محسوس  ڪجههڪندو آھي. ھو جيڪو 

ڪندو آھي. تنھن کي پنھنجي فن ۾، پنھنجين تحريرن ۾ موضوع 

طور استعمال ڪندو آھي، ڪو به فرض شناس اديب معاشري ۾ 

ايندڙ تبديلين کان منھن موڙي فقط عشق ۽ محبت جا قصا نه 

سبب آھي جو سموري دنيا ۾ اڄوڪي ادب جا لکندو آھي. اھو ئي 
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)جليل،  ”خاص موضوع سياست ۽ مذھب، ۽ فرض ۽ فراريت آھن.

2012 :123) 

تاريخي واقعن ۽ شخصيتن کي تخليقي اسلوب  ن ذريعيجليل ڪھاڻي امر

ن ڪرڻ گھري ٿو. جي وسيلي جياريو آھي. ھو تاريخ ٻڌائي سجاڳيءَ طرف گامز

 اد سماج مان ئي حاصل ڪري ٿو.ڻ لاءِ موننڍو ھو لک ھهاديب وڏو ھجي خوا

ڪڏھن سماجي ظلم خلاف آواز اٿاريندو آھي. ڪڏھن خاموش ھوندو آھي. 

اديب لکڻ لاءِ آزاد ھوندو آھي، آزاديءَ سان سماج جي جذبن جي عڪاسي ڪري 

 ٿو. اديب سچ جي خدمت ڪندي ڪڏھن پاڻ کي به وڃائي ويھندو آھي. امر

کي ھن نوان دڳ ڏيکاريا آھن.  نآھن، ج جي ذھانت جا ڪيترائي رنگ جليل

شخصيت عام اديبن کان  سسندسندس ھر ڪھاڻي تاريخ جو ھڪ باب آھي. 

جدا آھي. جنھن جي آڌار تي ھو سماج مان ڪنھن نه واقعي کان متاثر ٿي 

جليل  جي مھاڳ ۾ امر” ۾ هسنڌو منھنجي ساھ“پنھنجي تحرير قلمبند ڪري ٿو. 

 :پنھنجي تحريرن لاءِ لکي ٿو ته

مان پابندين ۽ چيلينج آڏو وڌيڪ قوت ۽ جذبي جي اڻموٽ اُڇل سان “

لکي سگھندو آھيان. ڪو ڪو ذھن آتشڪدي وانگر ھوندو آھي. تيل 

جي ڇنڊي سان ڀنڀٽ ڪري ڀڙڪي اُٿندو آھي. منھنجي بدقسمتي 

اھِا آھي جوعام رواجي حالتون مون کي لکڻ لاءِ آماده نه ڪري 

ھا ته شايد لکڻ کي بي معنيٰ  سگھنديون آھن. عام حالتون ملن

سالن کان مون کي لکڻ لاءِ  هسمجھي ڇڏي ڏيان ھا. گذريل ٻاويھ

 ههنھايت ڏانوءَ وٽان ماحول مليو آھي، دٻڙ دونس، ٻوسٽ، گرو

 (18: 2013)جليل، ” بندي، آڏيون پڇائون، انڪوائريون ۽ بندشون.

 مشڪل حالتن ۾ مشڪل واقعن تي ڪھاڻيون لکي امرجليل جي دليريءَ 

ھڪ موضوع، ڪردار  ،جي جيتري داد ڏجي ايتري گھٽ آھي. سندس ھڪ

سندن انداز ۾ سندس شخصيت نمايان نظر اچي ٿي. سندس مشاھدو گھرو 

آھي. ھن غريب، مسڪين، ھارين، مزدورن، ڪلارڪن، پٽيوالن، بيوس عورتن ۽ 

ظلم جي چڪيءَ ۾ پيسجندڙ ھر ان انسان لاءِ لکيو آھي. جنھن کي ھن ڌرتيءَ 

ي دولاب سان لٽيو ويو آھي. سندس ذھن ۽ اعليٰ فڪر کان ڪھميشه ڌوتي 

ڪير به انڪار نٿو ڪري سگھي. ھن افسانن جي صورت ۾ عوام کي سڌي 

اھي  جليل تي ھلڻ ۽ پنھنجا حق حاصل ڪرڻ جي ترڪيب ڏني آھي. امر هراھ

اھڙن عام ڪردارن ۽ مڪالمن جي ذريعي پيش ڪري ٿو، جو  سڀ مسئلا

ڏيرن، مولوين، سرمائيدارن کي مختلف اندازن ۾ سندن ڪامورن، پيرن، و

ڪردارن کي وائکو ڪري، ڪڏھن طنز ته ڪڏھن وري سخت لھجي ۾ کين 

جليل تي ملحد، ڪافر، دھريو ھئڻ ۽ نوجوان نسل کي  آئينو ڏيکاري ٿو. امر

ڀڙڪائڻ ۽ کين باغي ڪرڻ جا الزام لڳا. پر ھن انھن موضوعن تي لکڻ کان 

تي انڪوائري ھلي، ” جڏھن مان نه ھوندس“يو. ڪڏھن به ڪنڌ  نه ڪڍا
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تي پابندي لڳي. ” سرد لاش جو سفر“ڪتاب تي بندش لڳي، سندس ڪھاڻي 

گرفتاريءَ جا وارنٽ نڪتا ھي مرد مجاھد به مڙڻ وارن مان نه ھو سو سندس 

قلم نه رڪيو نه جھڪيو، ۽ پاڻ پابنديءَ سان ڪالم ۽ ڪھاڻيون لکندو رھيو ۽ 

ع واري عرصي ۾ جن اديبن 1977جليل  دو رھيو. امرسرڪاري نوڪري به ڪن

 :لکي ٿو تهانھن جي لاءِ کي جيلن جو منھن ڏيکاريو ويو 

ديسي اديب کي عام طرح ۽ سنڌي اديب کي خاص طرح ڊيڄاري “

ڇڏيو آھي. جن ادب کي رت ست ڏنو، اھي اڄ جيلن ۾ پيا آھن. 

 اھڙين حالتن ۾ لکڻ معجزي کان گھٽ نه آھي. اسين سنڌي اديب

لکڻ جي نالي ۾ معجزو ڪري رھيا آھيون. ورنه ادب ۽ اديب کي 

 (144: 2012)جليل، ” ه گھٽايو آھي.ناس ڪرڻ لاءِ يارن وسان ن

ٻوليءَ تي جليل لکندو رھيو. سنڌي  پابندين ۽ گرفتارين باوجود به امر

جليل جي  لکي ان کي نروار ڪيو. امر” عشق ۽ انٽرويو“پابندي لڳڻ واري وقت 

س ھمعصرن ۾ وڏا ڪھاڻيڪار ۽ ناول نويس ھئا، جن ادب جي دنيا دور ۾ سند

۾ وڏو نالو ڪڍيو. جمال ابڙو، علي بابا، نسيم کرل، سراج الحق ميمڻ، غلام 

جليل جي  رباني آگرو، نجم عباسيءَ ۽ اياز قادري جا نالا ذڪر لائق آھن. امر

نگلي ڪھاڻين ۾ مان  جڏھن مان نه ھوندس، سرد لاش جو سفر، قربان علي ڪ

جو روح، ھڪ خطرناڪ سنڌ پرست جي ڳولا، اروڙ جو مست، عاشق ۽ شھيد 

موٽي ايندا، بارنيس اسٽريٽ جو غنڊو، ڌرتيءَ جي ڌوڙ، آسمان جا تارا، سوجھرو ۽ 

جليل جي ڪھاڻين جي لاءِ  ھن ڄار ۾سندس شاھڪار ڪھاڻين مان آھن. امر

 :لڇمڻ ڪومل ڀاٽيا لکي ٿو ته

 جي سطح تي مٿان ئي مٿان تري جنھن وقت ۾ تيل جيان پاڻيءَ “

رھي ھئي، ان وقت امرجليل ئي ان کي گھراين ۾ لاٿو. جنھن وقت 

سچي ڪھاڻيءَ جا انڌا ڪردار پنھنجي ڪھاڻيڪارن کي ئي اکيون 

جليل پنھنجي ڪردارن کي خوابن ۾  ڏيکاري رھيا ھئا ان وقت امر

 (67 :2015، لڇمڻ)” ن نور بخشيو.به نئو

ن کي تڪليف مان به ڪڍڻ ڄاڻي ٿو. سوجھرو ۾ ارجليل پنھنجي ڪرد امر

چاچا واحد ڪيتري ڏکئي وقت ۾ به ھار نه مڃي ھو زال ۽ ڌي جي پورھئي تي 

معاشي حالتون ڪھاڻيءَ مان جھلڪا ڏيندي نظر اچن حلال جي روزي ڪمائي ٿو. 

جليل وٽ لفظن جو خزانو آھي. جيئن وڻيس انھن کي استعمال ڪري ٿيون. امر 

لي ھجي، سنڌي يا اردو ھجي جنھن ٻوليءَ ۾ وڻيس لکي وٽس چاھي انگريزي ٻو

ٻوليءَ کي استعمال ڪرڻ ۽ لکڻ جو فن آھي، ۽ وٽس انھن ٻولين جي لفظن جو 

ڌار ڪري  جيڪو کيس سڀني کان .ذخيرو آھي. اھو سندس اسلوب ئي آھي

دل جي دنيا، ٽيون وجود، تاريخ “بيھاري ٿو. سندس شخصيت جو اثر ڏسڻ لاءِ 

۾، سرد لاش جو  هھنجو ڏس آسمان کان پڇو، سنڌو منھنجي ساھجوڪفن، من
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سفر، عشق ۽ انٽرويو، سوجھرو، لھندڙ سج وڌندڙ پاڇا، راھون جدا جدا ۽ جڏھن 

مان نه ھوندس ۾ سندس شخصيت جو گھرو اثر نظر اچي ٿو. ھونءَ ته سندس 

ھرھڪ ڪھاڻي، ڪالم، ناول، ناٽڪ، ڊراما سڀني تحريرن تي سندس اعليٰ 

حاوي آھي. سندس ڪھاڻين جا موضوع، ڪردار، ٻولي گھڻي اھميت شخصيت 

رکن ٿا. گھڻو ۽ معياري لکڻ ڪري جليل تمام گھڻو وقت ادب جي دنيا ۾ بادشاھي 

 :ڪئي آھي. ان جي لاءِ مھتاب اڪبر راشدي لکي ٿي ته

، اڄ ۽ سڀاڻي جو اھو سنڌ ڄائو اديب آھي. جنھن هجليل ڪالھ امر“

جي وسعت، قلم جي نوڪ، بيان جي  جي خيال جي اڏام، مشاھدي

سحر انگيزي، پنھنجي زمين سان عشق جي سڳي ۾ جنون جي حد 

گھاتيون ۽ ان جي  هتائين پويل آھي. ھن ڌرتيءَ سان ٿيندڙ ويساھ

نتيجي ۾ ڀوڳيندڙ سنڌ جو ڀورڙو عوام. منافق ۽ حرفتي سياستدان ۽ 

م انھن جا چاپلوس ڪارندا، مذھبي منافقتون ۽ انھن ڏنگيل معصو

ماڻھن ٻھراڙيءَ جي ٻالن ڀولن جا قصا ۽ ڪھاڻيون شھري غنڊن جا 

ڪارناما. ادبي ڌاڙا سياسي چالبازيون اھو ڪھڙو موضوع آھي، 

 (68،69 :2015، راشدي)” جو قلم نه وھيو آھي. جليل جنھن تي امر

جليل اھو ليکڪ آھي، جنھن ھر ظلم خلاف لکيو آھي. ظلم  حقيقت ۾ امر

ھو ملم رکڻ جي بخوبي ڪوشش ڪري ٿو. سندس سھڻ وارن جي زخمن تي 

قلم ۾ ڪٿي به جھول نظر نٿو اچي. پاڻ تحريرن ذريعي سنڌي قوم کي آئينو 

 نڪيو آھي، ھ هڏيکاريو آھي. انھن کي سندن ڪمزورين ۽ خامين کان آگاھ

ه يون ۽ شرم جھڙين حقيقتن کان آگاھمزاق ۾ سنڌين کي پنھنجيون بڇڙا ،مزاق

وڏيرن ۽ سياستدانن، ڪامورن کي زوردار چماٽ ٿو ڪيو آھي. ھو ڄڻ سنڌي 

يرن ھڻي پوءِ به کيس عوام مان اھڙي موٽ سندس اعليٰ ۽ معياري سوچ ۽ تحر 

 :لاءِ زرار پيرزادو لکي ٿو ته امر جليلجو ثبوت ڏئي ٿي. تڏھن ته 

 Bestجليل سنڌ جي انھن ليکڪن مان ھڪ آھي، جنھن کي  امر“

Mind Of Sindh (75: 2015، دوپيرزا)”. چئجي ٿو 

جليل جي  اديب جي تحرير مان سندس شخصيت جھلڪا ڏئي ٿي. امر

سوچ، شخصيت به سندس تحريرن مان جھلڪا ڏيندي نظر اچي ٿي. ھن جيڪو 

. جن ڏٺو، سوچيو، محسوس ڪيو ان کي قلمبند ڪري عوام جي سامھون آندو

سندس ھمعصرن مان ڪنھن به سماج جي  .جليل لکيو آھي موضوعن تي امر

جليل لکيو آھي. ھن  ر موضوع ھر ظلم ھر ڪردار تي نه لکيو آھي. جيترو امرھ

اھڙي  به آندا آھن. اھي قصا يل موضوع پنھنجي ڪھاڻين ۾ سماج جا ناسور ٿ

خوبصورت انداز ۾ بيان ڪندو ٿو وڃي جو پڙھندڙن کي ڪٿي به پڙھندڙ جا 

ستدانن ۽ جذبا، احساس، فڪر ۽ حقيقت جي حد تائين قابو ڪيو وڃي ٿو. سيا

 ڪامورن جي حقيقت عوام جي سامھون ھنن ڪھاڻين جي ذريعي آندي آھي. 
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جي مک ڪردار سان  ڪھاڻيءَ ” منھنجو پٽ مھدي“جليل جي ڪھاڻي  امر

ڪن ٿا. يقينن اھڙا ڪيترا ئي ڪردار ھر روز  ٺيڪيدارجا  سماججيڪو حشر 

ن سندس جيئ ،جيئندا ۽ مرندا ھوندا. سيٺ ووٽن ۾ کٽڻ لاءِ مسجد ٺھرائي ٿو

” پنجين موسم“معاف ٿي وڃن. سرمائيدارن ۽ ڪامورن جي حقيقت  هگناھ

کي پيرن، فقيرن جي ٺڳين کان ڳوٺاڻن  هڪھاڻيءَ جي ذريعي ڪئي آھي. اٻوجھ

گندي ذھنيت تان پردو  ڪھاڻي لکي. وڏيرن جي” اروڙ جو مست“ڪرڻ لاءِ ه آگاھ

” ھولي“محبت  د ڪئي. ھندو ۽ مسلمانن جيلکي تنقي” ھن ڄار ۾“کڻڻ لاءِ 

يتن سان ٿيل ظلم خلاف ڪھاڻيءَ جي صورت م سامھون آندو. سنڌ جي اقل

لکي. ون يونٽ دوران سنڌي ٻوليءَ سان ظلم خلاف ” وٽو آھي هحياتي وه“

لکيائين. ” ڪپيل ٻانھن جو وارث“لکيائين. لساني فسادن خلاف ” عشق ۽ انٽرويو“

ڇتي ڪتي جو “ن تي قانون جي نالي قوس ڪرائيندڙ مفاد پرست سياستدان

لکيائين. قومي ڪارڪن ۽ نظرياتي قوم پرست جو ڪن نام نھاد ضمير ” موت

آدم “لکي. ڪلارڪن تي ” هساڻو ساڻو ساھ“فروشن ليڊرن ھٿان قتل ٿيڻ تي 

لکيائين. سياستدانن تي ” جي ماءُ، ھڪ ديسي عشق جو داستان، دل جي دنيا 

ينسر، ھڪ لاش ۽ راتين ڪانسٽيٽيوشن جي اوينيو تي موت، رليف ڪيمپ، ڪ“

لطيف ۽ سچل سرمست تي گرفتاريءَ جا وارنٽ نڪرڻ  هلکيائين. شاھ” جا رولاڪ

لکيائين. سيدن جي صدين کان ڪندڙ ظلم ۽ سوچ ” سچل سرمست ٽربل ۾“ تي 

لکيائين. سندس سموريون ڪھاڻيون ” ڌرتيءَ جي ڌوڙ ۽ آسمان جا تارا“تي 

و طبعيت سندس سندس شخصيت جو عڪس آھن. سندس سوچ، مشاھد

جليل پنھنجي تحريرن جي لاءِ لکي  ڪھاڻين مان جھلڪا ڏيندي نظر اچي ٿي. امر

 :ٿو ته

مون لکڻ ڪڏھن به تفريحي مشغلو، وانڪائيءَ جي وندر ۽ “

شوق نه سمجھيو آھي، ۽ نه ئي محسوس ڪيو آھي. لکڻ 

منھنجي وجود ۾، منھنجي شعور ۾، منھنجي لاشعور ۾ ائين ھلندو 

کڄڻ، دل جو ڌڙڪڻ ۽ دماغ جي  هساھ يئن سيني ۾رھندو آھي، ج

سھسين سجن جو لھڻ ۽ چڙھڻ _ آتش فشائن جو سمھڻ ۽ جاڳڻ 

يکڪ موسمن جو اچڻ ۽ وڃڻ. مان بنيادي طرح پڙھندڙن جو ل

 (14: 2015، جليل)” آھيان.

جليل جنھن مقصد سان لکيو ان ۾ ڪامياب ٿيو. سندس پڙھڻ وارن ۾  امر

ڳالھائڻ وارا ماڻھون به شامل آھن. پاڻ لکڻ کي سنڌي ماڻھون پر ٻين ٻولين 

بند ڪبو ته مري  هکڻڻ جي عمل وانگر لکيو آھي. جيئن انسان جو ساھ هساھ

رھي نه سگھي ھا. سندس ھر  هجليل به جي نه لکي ته شايد زنده ويندو امر

ڪھاڻيءَ جي ھڪ ھڪ لفظ تي سندس ڇاپ آھي. ھو پڙھندڙن کي ڪھاڻيءَ 

حسوس ڪرڻ لڳي ٿو. جو پڙھندڙ ان دنيا ۾ پاڻ کي م جي ذريعي قيد ڪري ٿو،

دل جي ڌڙڪن کي به پنھنجي ھٿ ۾ ائين ڪري  ن ۽، احساسنپڙھندڙ جي جذب

ٿو جو پڙھندڙن کي دلي سڪون ۽ راحت محسوس ٿيڻ لڳي ٿي. ڪھاڻي ڪٿي 
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پڙھندڙ کي پنھنجي لڳي ٿي، ڪٿي رشتيدار جي، ڪٿي دوست جي، ڪٿي 

جليل جا موضوع، ڪردار خيالي نه پر  امر پاڙيوارن جي لڳي ٿي. ڇاڪاڻ ته

حقيقي آھن. سندس ھر ڪھاڻي نفسياتي طرح اسان کي مطمئن ڪري ٿي، ۽ 

اسان ليکڪ جي نفسيات شناسي، انسان دوستي ۽ فنڪارانه اظھار جا قائل ٿي 

ويندا آھيون. اھو ئي سندس اعليٰ اسلوب جو احساس آھي. جو ليکڪ پڙھندڙن 

۾ انصاف ۽ امن چاھي  سماجھو مڃرائيندو آھي. کان پنھنجون سڀ ڳالھيون 

کي جيئن ڏٺو، پنھنجي تحريرن ذريعي پيش ڪيو آھي. ھو جيئن  سماجٿو. ھن 

انصافي ڏسي به ترو به ظلم ۽ ناآھي اسان جي سامھون آيو آھي. سماج ۾ ڪي

ھو ڪاوڙ نٿو ڪري نه ئي ڪا گار ٿو ڏئي. بلڪ طنز ۽ مزاح جي ذريعي سماج 

وقت تي چوڻ جو عادي آھي. ھو سچ  هھٿ رکي ٿو. ھر ڳالھتي  ڏکندڙ رڳ جي 

۽ ڪوڙ ۾ فرق نھايت ايمانداريءَ سان سمجھائي ٿو. ھو نھايت حساس طبعيت 

جو آھي، جو ھر انسان جي ڏک ۽ درد کي محسوس ڪري ۽ سمجھي ٿو. 

دي نظر اچن ٿيون. پنھنجي سندس اھي ڳالھيون ھر ڪھاڻيءَ مان جھلڪا ڏين

 :جي لاءِ لکي ٿو ته” اسلام آباد سنڌي گدڙ ان“ڪھاڻي 

جو موضوع سنڌين کي ” سنڌي گدڙ ان اسلام آباد“ڪھاڻي، “

” سنڌي گدڙ ان اسلام آباد“اسلام آباد ۾ درپيش تڪليفون نه ھو. 

احساس ڪمتريءَ ۾ مبتلا اھڙن سنڌي ڪامورن جي باري ۾ ھئي، 

اھلي ه ڊڄي دڄي کڻندا ھئا ڪٿي سندن نا۽ وک ب هجيڪي ساھ

 (19 :2015)ميمڻ، ” .ٿي پويظاھر نه 

جي تمام گھڻي   شعوري طور سجاڳ ڪرڻ جليل سنڌين کي امر

ڪوشش ڪئي آھي. ان جي لاءِ ھڪ ته سڌوسنئون ۽ ٻيون طنز وارو طريقو 

يا ڪردار متاثر نه  هجليل کي ڪنھن ھڪ واقعي ڳالھ اختيار ڪيو آھي. امر

ٿي.  ڪيو آھي. سندس شخصيت انسانيت جي ترجماني ڪندي نظر اچي

سندس ڪھاڻين ۾ ڪردارن جي صورت ۾ دوست مٽ مائٽ ۽ ڪٿي سندس 

جو اسلوب  پڄاڻيءَ . سندس ڪھاڻين جي شروعات ۽ ذات به نظر اچي ٿي

افقت جي خلاف اٽل رھيو. ھن يشه نا انصافي ۽ منمجليل ھ بھترين آھي. امر

کھري نظر سان ڏٺو. ھميشه، مڪار، ٺڳ، ڌوڪيباز، بدمعاشن جي  سماج کي

تنھن ڪري واقعن کي  .منھن تي چوڻ جو عادي آھي هھر ڳالھھيو آھي. خلاف ر 

اھڙي طرح قلمبند ڪيو آھي. لفظن جو اھڙو استعمال ڪنھن ڪنھن ماڻھو 

 :وٽ ھوندو آھي. سندس ان ئي عادت جي لاءِ قمر شھباز لکي ٿو ته

ھن کي سنڌي زبان، سنڌي ادب ۽ سنڌي ٻوليءَ متعلق ڪا خاص “

يترو پر سنڌي وڏيري، پير ۽ مير خلاف سندس ڄاڻ نه ھئي، نه رڳو ا

)طارق،  ”دل ۾ نفرت سڄي سنڌي نظام خلاف ٿي وئي ھئي.

1973 :114) 
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اڻ ڄاڻ انسان جي ٻوليءَ ۾ ايترو ماھر ھجڻ، سندس اندر ۾ ويٺل نفرت 

ممڪن ٿي سگھيو آھي. ٻولي ايتري پختي جو  هجي ذريعي ئي اھو سڀ ڪجھ

ٿيو وڃي. سندس تحريرن تي نظر وجھڻ  سندس لفظن جي جادوءَ ۾ پڙھندڙ گم

ھڪ سٽ مان سندس شخصيت  ،جليل جي ھڪ سان خبر پوي ٿي ته امر

جھلڪا ڏيندي نظر اچي ٿي. زندگيءَ جي ھرپل تي سندس گھري نظر آھي. 

سياڻن ۾ “سنڌي نظام خلاف سندس دل ۾ ويٺل نفرت کي سندس ڪھاڻي 

ان غداري ڪري جيڪي پنھنجي قوم س .۾ انھن اميرن تي طنز آھي” ڀوڪ

سڌي پر ان ۾  هآزاديءَ جي تحريڪن جي خبر انگريزن کي وڃي ڏيندا ھئا. ڳالھ

طنز سندس وڏي خوبي آھي. ڌرتيءَ سان ڌوڪو ڪرڻ وارن جي ڪھاڻي لکي 

سنڌي گدڙ ان “آھي. اھڙا ڪيترائي مثال اسان کي سندس ڪھاڻين ۾ ملن ٿا. 

ٽ بچائڻ واري چڪر ۾ ۾ سنڌين جي پنھنجي نوڪري يا سياسي سي” اسلام آباد

 ڊڄي ڊڄي زندگي گذارڻ تي تنقيد به سندس اسلوب جو بھترين مثال آھي. 

ي. شايد ايتري جليل جي دليري ئي کيس فن جي بلندين تي پھچائي ٿ امر

جي ھجي. سندس شخصيت ۾ جدت پسندي انتھا  ليکڪگھري سوچ ڪنھن 

ي وڃي ٿو. ان درجي جي ھوندي آھي. ھو ڪھاڻيءَ ۾ ھڪجھڙائيءَ مان بيزار ٿ

امرجليل جي ڪھاڻين جا “جي لاءِ پروفيسر ڊاڪٽر تھمينه مفتي پنھنجي مقالي 

 :۾ لکي ٿي ته” ڪردار، فن جي روشنيءَ ۾ سگھارن احساسن جو اڀياس

جو بنيادي ڪم آھي، احساس کي  ء  تاثر اسلوب جيڪو ڪھاڻي“

( ۽ اسلوب کان ڀرپور ڪم ورتو Effectجليل تاثر ) پيدا ڪرڻ ۾ امر

 ”ي.آھ

، حقيقت (Romanticism)جليل جون ڪھاڻيون رومانويت  امر“

(، Fictitious(، افسانويت )Fantasy(، فينٽسي )Realismنگاري )

تي  (Emotionalism(، ۽ احساسيت )Imagnaryتخيل ۽ تصور )

آڌاريل آھي. سندس تحريرون، عشق، محبت حسن ۽ حسناڪي 

اداسي، اميد ۽ کان وٺي انساني احساسن، سورھيائي، مايوسي، 

 (130: 2010)مفتي، ” زندگي جي مقصد سان جڙيل آھن.

سندس پيدائش  آھي.ين ۾ نئين اسلوب کي داخل ڪيو جليل ڪھاڻ امر

ع ۾ ٿي. تنھنڪري مذھب جي نالي تي جيڪو قوس ھن ڏٺو. ان سندس 1936

سالن جي عمر ۾ اندرا ڪھاڻي جي صورت ۾  19ذھن تي تمام گھرو اثرڪيو. 

مسلمانن جي پيار جو عڪس چٽيو  ھندو ۽  ون آيو. جنھن ۾اسان جي سامھ

جليل  اٿس. اندرا جو ڪردار ڪھاڻين ۾ عورت جي مختلف روپن ۾ آيو آھي. امر

پنھنجي دور ۽ ماحول سان ھميشه ڳنڍيل رھيو. ان ڪري سندس ڪھاڻين ۾ 

زندگيءَ جا اھي معاملا، گھٽ يا وڌ نظر اچن ٿا. سندس شروعاتي ڪھاڻيون 

ھن. ھٿرادو ڪردار، ٻولي ھندن واري شروعاتي ڪھاڻين تي سندس رومانوي آ

ننڍپڻ جو گھرو اثر نظر اچي ٿو. سندس ھر ڪھاڻيءَ جي ھر ڪردار ۾ ھو پاڻ 
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کي ڳولڻ جي ڪوشش ڪري ٿو. سندس تحريرن جو محور سندس ذات آھي. 

 :ھن ريت ڪيو آھي ڪجههجي مھاڳ ۾ ” دل جي دنيا“جنھن جو اظھار پاڻ 

ين ڪھاڻين جي مختلف ڪردارن ۾ ڳوليو ويو مون کي منھنج“

آھي. مون پڻ پاڻ کي پنھنجين ڪھاڻين ۾ ڳولڻ جي ڪوشش 

وارو شامو آھيان! ” دل جي دنيا“ڪئي آھي. مان ڪير آھيان؟ 

بارنيس اسٽريٽ جو غنڊو آھيان! “وارو ساجن آھيان! ” پڙلاءُ “

واري ڪھاڻيءَ جو گوتم آھيان! ” منھنجو ڏس آسمان کان پڇو“ 

” تاريخ جو ڪفن“ ۾ عبدالرحمان ڌاڙيل آھيان! ” وڙ جو مستار “ 

۾ ڦاھيءَ ” جڏھن مان نه ھوندس“ڪھاڻي ۾ اياز مڪراني آھيان! 

کان اڳ آخري ڪھاڻي لکڻ وارو قوم پرست آھيان! مان ڪير 

آھيان؟ مان ڪنھن به نتيجي تي نه پھچي سگھيو آھيان.اصل ۾ 

ھيان. ائين برابر مان ڪنھن به نتيجي تي پھچڻ جو خواھشمند نه آ

آھي ته ڪو به لکيڪ پاڻ کي مڪمل طرح پھنجين تحريرن کان 

 (13: 2012)جليل،  ”جدا ڪري نه سگھندو آھي.

جليل  ليکڪ ڪھاڻيءَ ۾ سڌي يا اڻ سڌي طرح ۾ موجود ھوندو آھي. امر

جي ڪافي ڪھاڻين ۾ کيس ڳوليو ويو آھي. ان جواب ھو پاڻ به نه ڏئي 

ر ۾ انسان دوست، انساني حق، وطن پرست، ۽ سگھيو آھي. امرجليل ھر دو

انسان جي اظھار جي آزاديءَ جو قائل رھيو آھي. ھونءَ ته ادبي خلوص سندس 

شخصيت ۾ جھلڪا ڏيندي نظر اچي ٿو. سندس تحريرن ۾ نظم و ضبط گھڻو 

ھلندو ٿو اچي. انساني محبت جو جذبو ڪٿي به گھٽ يا تبديل نٿو ٿئي. شروع 

” اروڙ جو مست، سوجھرو“ جائي نعري بازي ھئي اھا واري ڪھاڻين ۾ جيڪا ا

ڪھاڻين تائين پھچندي سندس فن جي بلندين کي ڇھي چڪو آھي. ھاڻي ھو 

ڪري ٿو. ڪٿي به پنھنجي مقصد  اختيار رن تي طنز ۾ وڏي فنڪارانه اندازامي

ھو سياسي، سماجي، مسئلن کي نفسياتي حوالي  بلڪ اچي. کان پري نظر نٿو

جڏھن ماڻھن جي گھر جي عزت بک بيروزگاريءَ جي ڪري . سان ڏسڻ لڳو آھي

ڪھاڻيءَ ۾ چاچا واحد جھڙا ” سوجھرو“اتي  ،بکئي پيٽ ڀرڻ لاءِ نيلام ٿئي ٿي

 ت گذارين ٿا. ھر ڪھاڻيءَ ۾ اسلوبڪردار جيڪي محنت ڪري عزت بچائي وق

 جو استعمال بھترين آھي. 

اب ڪرڻ واري ان جليل جو مشاھدو ايترو ته گھرو آھي. تلاءَ کي خر  امر

ھڪ مڇيءَ کي ڳولي ڪڍي ٿو. جنھن سموري تلاءَ کي خراب ڪيو. سندس 

ياداشت جي قوت گھڻي آھي. جيڪا سندس شخصيت ۽ فن کي چارچنڊ لڳائي 

يا پڙھيل معلومات سندس  ههتجربو، ھرٻڌل ڳال حادثو، ھر مشاھدو، ھر ٿي. ھر

ن کي عروج ذھن زنده رھي ٿي. اھا خوبي سندس اسلوب کي سينگاري ۽ ف

بخشي ٿي. ھو انھن واقعن کي بيان ڪرڻ جو فن رکي ٿو. ھزارين، لکين معاملا 

سندس ذھن جي خانن مان نڪري ايندا آھن، ۽ اسلوب جي خوبصورتي بنجي 
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معمولي نه ھئي، ان لاءِ ھن  هويندا آھن. سندس نظر ۾ ڪا به معمولي ڳالھ

کوٽي کي ر ھر مسئلي ھر مسئلي تي سنجيدگيءَ سان ڏٺو ۽ مکڻ مان وار وانگ

ڪڍيو. انساني مطالعي ۽ شخصي تجربي تي سندس گھڻو عمل آھي. ان جو 

۾ نظر اچي ٿو. اروڙ جو ” مٽيءَ جا ماڻھون“خاڪو جيئن جو تيئن سندس ڪھاڻي 

مست، دل جي دنيا، پڙلاءَ، بارنيس اسٽريٽ جو غنڊو، تاريخ جو ڪفن، جڏھن 

جا حقيقي ڪردار آھن. جيڪي مان نه ھوندس، انھن ڪھاڻين جا ڪردار سماج 

ڪڏھن  .جليل گھٽ ۽ ٻوسٽ واري ماحول ۾ لکيو سرڪش ۽ بھادر گھڻا آھن. امر

به کيس سياسي، سماجي، مذھبي آزاديءَ سان لکڻ وارو ماحول نه مليو. ھو 

ھن نظام جي خلاف سراپا احتجاج آھي. ھو خيالي دنيا ۽ غلاميءَ جي زنجير کي 

جو مالڪ آھي. ھن پنھنجي اصولن تي  پسند نٿو ڪري ھو پنھنجي انداز

حالتن ۽ واقعن کي پسند ۽ ناپسند  امر جليل و نه ڪيو آھي.ڪڏھن به سمجھوت

جي نظرئي تحت نٿو قبول ڪري حقيقت ۽ درد تي گھڻو ڌيان ڏئي ٿو. ھاڻي 

اسلوب جي فن تي سندس شخصيت جي مھر لڳل آھي. سندس اسلوب بنا 

ڪنھن نظرئي جي پرچار ڪندڙ نه نالي جي پنھنجي سڃاڻپ ڪرائي ٿو. ھو 

تصويرون  قصد جو دعويدار آھي. ھو سماج جونآھي، نه ئي ڪنھن م

ديانتداريءَ ۽ انتھائي تلخ معيارن سان پيش ڪري ٿو. ان پيشڪش ۾ ڪا ذاتي 

ھاڻي ھو سمورو فن آھي.  ٿا اچن. ڪمزوري يا انساني لالچ سندس رستي ۾ نه

تي آھي. طارق عالم ابڙو سندس جنھن جو بنياد انساني دوستي ۽ اسانيت 

 :ڪھاڻين جي لاءِ لکي ٿو ته

جليل جون ڪھاڻيون سنڌي ادب ۾ ڪچي پھرين جو ڪتاب  امر“

آھن، جن تي پورو سنڌي ادب بيٺل آھي، ۽ اھا حقيقت آھي ته 

امرجليل ئي سنڌي ٻوليءَ جو اھو ڪھاڻيڪار آھي. جنھن سنڌي 

 (101: 2013)ملاح، ” ادب کي تمام گھڻا پڙھندڙن ڏنا آھن.

امر جليل سنڌي  ادب جو اعليٰ ۽ منفرد ليکڪ آھي. پاڻ سنڌي ڪھاڻيءَ ۾ 

جدت آندي اٿس. سنڌي ڪھاڻيءَ ۾ ھڪ نئين طرز  آندي آھي. سندس ڪھاڻين 

۾ تشبيھه، استعاري، نج سنڌي لفظن ۽ علامت جو استعمال گھڻو ملي ٿو. 

زندگيءَ جي سندس ڪھاڻيون پڙھڻ وقت پڙھندڙ جي دلچپسي وڌندي وڃي ٿي. 

مختف رُخن کي نھايت  ايمانداريءَ سان پيش ڪيو آھي. سندس ڪھاڻيون 

انقلابي آھن. امر جليل جي ڪھاڻين ۾ گھرائي آھي. ھو ڌرتيءَ تي ٿيندڙ  ظلم 

کي برداشت نٿو ڪري. امر جليل جي ڪھاڻين ۾ سنڌ جا مسئلا  سنڌين سان 

يشه سچ لکيو آھي. ٿيندڙ  ظلمن جو ھوبھو نقشو نظر اچي ٿو. سندس قلم ھم

پاڻ ھڪ عظيم امن پسند، حقيقت پسند ۽ انسان دوست آھي. امر جليل جو فن 

سندس ھمعصرن ۾ اوچو آھي. سندس ڪھاڻيون سنڌ جي سياسي ۽ سماجي 

مسئلن جي عڪاسي علامتن ڪن ٿيون. سندس ڪھاڻيون سياست، معيشت ۽ 

پو رکندڙ  ھر سماج جي تاريخ آھن. امر جليل جي ڪھاڻين ۾ زندگيءَ سان لاڳا

موضوع نظر اچي ٿو. سندس ڪھاڻين ۾ سنڌين جي مھمان نوازي، پير پرستي، 
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قبر پرستي، سنڌي جي عياشي، ڪامورن جا ڪلور، سرمائيدارن جا ظلم ، ٻنين ۽ 

ونين جي حفاظت ۽ معاشي بدحاليءَ جي چٽي تصوير نظر اچي ٿي. امر جليل 

وري زماني کان شڪست  جا ڪردار عام آھن. ڪي صابرين ۽ ڪي بردبار ۽ ڪي

کاڌل آھن. امر جليل ڪردار نگاريءَ ۾ پنھنجو مثال پاڻ آھي. منظرنگاري به 

 سندس ڪھاڻين ۾ اعليٰ نظر اچي ٿي.

تعداد توڙي معيار جي لحاظ کان سندس ڪھاڻيون معياري آھن. ڪنھن به 

سندس  ۾جليل جي اسلوب  حوالي سان سندس ڪھاڻيون ڪچيون نه آھن. امر

لکڻ جي پابنديءَ کي نمايا نظر اچي ٿي. ڇو ته سندس موضوع شخصيت اسان 

سياسي، سماجي ۽ جي پيداوار آھن. گھٽ ۽ ٻوسٽ واري دور  ھوندي به وسيع ۽

قانون ۽ ان جي  ھٿ ٺوڪيجليل  ھٽ جي خلاف ھن آواز اٿاريو. امرمذھبي گُ 

رکوالن جي طريقن کي نٿو مڃي. ھو پنھنجي معيار تي سماج کي پرکي ٿو. ھن 

ھن به غريبن کي مجبور ۽ بيوس ڪرڻ وارن حالتن تي سمجھوتو نه ڪيو ڪڏ

آھي. سندس فن ان مقام تي پھچي چڪو آھي، جو ذاتي واقعا ۽ حالتن سندس 

اسلوب کي چار چنڊ لڳائين ٿا. سندس اسلوب تي سندس فن جي ڇاپ نظر اچي 

سان ٿي. ھو ڪنھن خاص نظريي جي پرچار نٿو ڪري، بلڪه انتھائي ايمانداريءَ 

سماج جي حقيقت کي تلخ نموني پيش ڪري ٿو. ان ڏس ۾ ڪا به ذاتي 

فن جو پڪو پختو اھڃاڻ  جليل امر ڪمزوري سندس سامھون نٿي اچي. ھاڻ

 بنجي چڪو آھي.

 اسلوب  نسند۽  جليل جا ھمعصر امر

 ع (2004جون  30ع _ 1924مئي  02جمال ابڙو  ) 

ندس والد جو نالو علامه ع ۾ ميھڙ ۾ پيدا ٿيو. س1924مئي  02جمال ابڙو 

جنھن  ،پوءِ جمال ابڙو اھو ڪھاڻيڪار آھيعلي خان ابڙو ھو. پاڪستان ٺھڻ کان 

گھٽ عرصي ۾ وڏو مقام حاصل ڪيو. سندس ڪھاڻيون حقيقت نگاريءَ واريون 

ٽوڙيو ۽ ڪھاڻيءَ کي تلخ خاموشيءَ کي  جيسنڌي ادب سندس ڪھاڻين  آھن.

ين ۾ مڪالما، منظر، ماحول، ٻولي جمال جي ڪھاڻحقيقت جي دنيا ۾ آندو. 

  سڀ ڪھاڻيءَ جي اصولن مطابق آھن.

پنھنجي ڪھاڻين ۾ سنڌي سماج جي نا انصافين جي ڀرپور  يجمال ابڙ

 بک ،لم کي نندي ٿو ۽ ڪارو ڪاريوڏيرن جي ظپاڻ عڪاسي ڪئي آھي. 

بدنيتي جي ترجماني به جمال جي ڪھاڻين ۾ اسان کي نظر اچي  ۽ بيروزگاري

ي جون ڙجمال اب آھي.” پشو پاشا“ابڙي جي ڪھاڻين جو مجموعو ٿي. جمال 

کي ڇھن ٿيون ان جي باري ۾ سراج الحق ميمڻ  ءَ ڪھاڻيون فن جي جنھن بلندي

 :لکي ٿو ته
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جمال سنڌ ۽ سنڌي ماڻھن جي نس نس مان واقف ھو. ھن “

سنڌي ٻولي ماءُ جي پيٽان اھڙي سکي، جو ان کي جيئن کپيس 

ن. ڪھاڻي يا افساني جي ٽيڪنيڪ ۾ ٿي، نيون معناعون ڏنائي

جمال حرف آخر ھو. ھن ھڪ جج طور سنڌي سماج کي ڏٺو ۽ 

 (671: 2009)سراج، ” پرکيو ھو.

سندس ڪھاڻين ۾ ڪردارنگاري، منظرنگاري، حقيقت نگاريءَ جون 

خوبيون واضح نظر اچن ٿيون. سندس ٻولي فني لحاظ کان سڀني اصولن تي 

يھون، استعارا، محاورا، جملا ڪھاڻين کي چار تشبوٽ پوري لھي ٿي. جمال ابڙي 

جمال ابڙي جي  ھن ڪھاڻيءَ کي ھڪ نئون موڙ ڏنو. چنڊ لڳائي ڇڏين ٿا.

 لکي ٿو ته؛ ڪھاڻين جي لاءِ غلام رباني

جمال ابڙو سنڌي افساني جو امام آھي. جمال کان وڏو افسانه “

نگار مون کي نه کانئس اڳ نه کانئس پوءِ سجھي ٿو اھو منھنجو 

 (    672 :2009)آگرو، ” اتي رايو آھي.ذ

ڪيو آھي، ۽ اھڙي نموني بيان  جي درد ۽ پيڙا کيڪردارن  جمال ابڙي

جيڪا ” پيراڻي“جمال ابڙي جي ڪھاڻي  .چٽيو آھي حقيقيسندن ڏکن جو نقشو 

 جي ڏکن جي عڪاسي ڪندي نظر اچي ٿي. جابلو علائقن ۾ رھندڙ مارو ماڻھن

و اولاد وڪڻن ٿا. پيراڻيءَ جو پيءُ کيس چند جيڪي غربت ۽ بک جي ڪري پنھنج

ڏوڪڙن جي ڪري وڪڻي ٿو ۽ نياڻيءَ سان غير ماڻھون ڪھڙو حشر ڪندا تنھن 

 :جي کيس پرواھ نه آھي. سندس ڪھاڻي پيراڻيءَ مان ھتي ھڪ جملو ڏجي ٿو

پٽَ ۾ پيل پيراڻي کي لالوءَ جي پيءُ جھليو. پيراڻيءَ جي پيءُ جي “

س ڏاڙھيءَ مان ٿي ٽميو ۽ ڦٿڪندڙ زال نڪ ۽ اکين جو پاڻي سند

” ابا ۽ امان“کي پئي جھليائين. لَڏ رواني ٿي، پيراڻيءَ اوٻاسين ۾ 

اوجي “ پوڪاريو. ماڻس کي گھليندا ويا ۽ پري کان آواز ايندو رھيو، 

لڳي...، سنڌ وسي....،  هخدا، منھنجو پيراڻي ننڍڙو!... اوٽڪر کي باھ

 (38: 2015)ابڙو، ” ي پٽيا.ھن وار پئ” منھنجو پيراڻي ننڍڙو!

جيڪي  .ڪئي اھڙا واقعا ٿين ٿاوڪڻڻ جا  ڍورن وانگي سنڌ ۾ نياڻين کي

ڪھاڻي سنڌ  عادتن کي ھو نندي ٿو. بُريبنيل آھن. اھڙي ۾ ناسور سماج  ھن

سندس ڪھاڻيون انسان کي  جي سماجي حالتن جي عڪاسي ڪري ٿي.

کي نندي ٿو. عورت  جھنجھوڙڻ لاءِ ڪافي آھن. جمال سماج جي ڪڌين رسمن

جمال ابڙي وٽ ڳوٺاڻا سان ٿيندڙ ويساھه گھاتين کي دور ڪرڻ چاھي ٿو. 

 پيٽ جي بُک کي ختم ڪرڻ لاءِ عورت جو سودو ڪن ٿا.  هاٻوجھ

جليل وٽ ان  امرامر جليل جي ڪھاڻين ۾ عورت جو اعليٰ مقام آھي. 

ي ختم کي بيان ڪرڻ جو اسلوب منفرد آھي. ھو پيٽ جي بُک کواقعي ساڳئي 
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ڪرڻ لاءِ عورت کان ڌنڌو ڪرائڻ واري پھلوءَ تان پردو کڻي ٿو. مشڪل وقت ۾ 

امر جليل عورت سان ٿيندڙ ظلم  قربانيءَ جو ٻڪر عورت کي ئي ٿيڻو پوي ٿو.

مان ” سوجھرو“امرجليل جي ڪھاڻي  جي ڪيترن ئي پھلوئن تا پردو کنيو آھي.

 :ھتي مثال ڏجي ٿو

ي پگھار پوري ڪرڻ لاءِ ڪارخاني جڏھن کان ھڪ انگريز انجنيئر ج“

مزورن کي ڪڍيو ويو ھو، تڏھن کان ئي پاڙي  همان اسان چاليھ

جي سڀني گھرن جي حالت ھڪ ٻئي کان بدتر ٿي ويئي ھئي، 

مزورن جي گھرن جو سامان ڪٻاڙين وٽ وڪامي ويو، ۽ جن کي 

گھرن ۾ وڌيڪ بکيا پيٽ ھئا، انھن جي عزت ۽ عصمت شھر جي 

 (15،16: 2012)جليل، ” وڪامڻ لڳي.ھوٽلن ۽ بنگلن تي 

جليل  بُک کي منھن ڏيڻ لاءِ جمال ابڙي جا ڪردار سڌو عزت وڪڻن ٿا. امر

ھر روز موت جي منھن ۾ وڃي ٿي، کيس نچوڙيو وڃي ٿو. عورت وٽ اھا ئي 

سندس نظر جليل عورت کي نيلاميءَ واري پھلوءَ کي نروار ڪيو آھي.  امر

ٻنھي کي جيئن وڻي ٿو قربان ڪن ٿا. عورت مظلوم آھي، سندس محافظ ان 

جليل  ليکڪن وٽ پيٽ جي بُک کي مٽائڻ جو آخر سھارو عورت ئي آھي. امر

جيڪا ان ئي موضوع جي عڪاسي ڪندي ” سج اُڀرڻ کان اڳ “ ڪھاڻي  جي ٻي

 نظراچي ٿي.

ڦري ورتو. ڏونگر  ڪجههجڏھن بک ۽ بيروزگاريءَ اسان کان سڀ “

ياد رھندا، ۽ اھو ڏينھن به ھر جھڙا اھي ڏينھن مون کي سدائين 

گز وساري نه سگھندس، جڏھن ٻن ڏينھن جي بک  اسان کي اڌ 

چريو ڪري ڇڏيو ھو. مرڻ جاجيڪي به طريقا آھن. انھن سڀني 

ٿي مرڻ جو. مان بک  همان، سڀ کان ڀوائتو نمونو آھي بک ۾ پاھ

 .ڪجههوساري ويٺو ھوس، سڀ  ڪجههجي عذاب ۾ سڀ 

تڏھن ” ابا، ھاڻي ڇا ٿيندو؟“پڇيو ھو، جڏھن امان ھيڻي آواز ۾ 

ڇا “انتھائي مايوسيءَ ۽ بيزاريءَ وچان کيس ڇڙٻ ڏيندي چيو ھوم، 

وري ڇا_تون زرينه کي ھار سينگار ڪري ويھار، مان گراھڪ ٿو 

 ”وٺي اچان،

 امان مئل آواز ۾ رڙ ڪئي ھئي.” بيغيرت، بيحيا،“

پالي جوان عورت ڌنڌو ڪرائي پيٽ “ ڻيو ھوم،اور ” ھا امان،“

” وڃي! ٻڌائي مرد ڪيڏانھن وڃي؟ سگھي ٿي، مرد ڪيڏانھن

 (138: 2012)جليل، 

اتي ئي ختم نٿي ٿئي. ھو ان مشڪل وقت مان  ههجليل وٽ ڳال امر

امر جليل جي ڪھاڻين ۾ اسان کي  نڪرڻ جو رستو به پڙھندڙن کي ٻڌائي ٿو.

ھوءَ  نصيحت ملي ٿي. عورت ماءُ، ڌيءُ، زال جي روپ ۾ مرد جي محسن آھي،



211 

 

کيس ڪنھن به حال ۾ اڪيلو نٿي ڇڏي. ٻنھي ليکڪن وٽ ساڳيو موضوع آھي، 

اڳتي وڌي ٿي ۽ پڇاريءَ ۾  ڪھاڻي ان کي پيش ڪرڻ جو اسلوب منفرد آھي.

 :ھنن جملن سان حيران ڪري وجھي ٿو ڪجههھو پڙھندڙن کي 

پر   ھو نوجوان انڌو آھي،“منھنجي سامھون اچي بيٺو. چيائين، “

ن واڻي، پنھنجو، پنھنجي ماءُ جو ۽ پنھنجي ڀاءُ جو تڏھن به ڪرسيو

 (142،143: 2012)جليل، ” عزت سان پيٽ پاليندو آھي.

پنھنجي ڪردارن کي بک جي اڳيان بيوس ٿو ڏسي. پيٽ جي  امر جليل

کي اُجھائڻ جي لاءِ پورھيو ڪرڻ جي صلاح ڏئي ٿو. جمال ابڙي جا ڪردار  هباھ

ر ڳوٺاڻا آھن. ھڪ ئي ظلي، ماحول ۽ من، تنھنڪري سندس ٻوٻھراڙيءَ جا آھن

موضوع کي ٻنھي ليکڪن منفرد اسلوب جي ذريعي پيش ڪيو آھي. سندن 

امر جليل ڪنھن مشڪل  اسلوب پڙھندڙن جي ذھن ۾ ڪيترائي سوال اُڀاري ٿو.

وقت اچڻ جي وجه به بيان ڪري ٿو. امر جليل وٽ ماڻھن جي حقيقت بيان 

ف ماڻھن جي چھرن تان طنز واري اسلوب ڪرڻ لاءِ کوڙ سارا طريقا آھن. مختل

تشبيھه ۽ استعاري جي اسلوب  ۾ به تلخ ڳالھيون چئي وڃي  ۾ نقاب لاھي ٿو.

جمال ابڙي پنھنجي لکڻين جي ذريعي ماڻھن جا اصلي مھانڊا سامھون آندا ٿو. 

آھن. جن کي ٻيا ليکڪ پنھنجي تحريرن ۾ کُلي ڪري سامھون نه آڻي سگھيا. ان 

قعن جا نقش ماڻھن جي دلين ۾ منھن ڏيڻ لاءِ پيش ايندڙ وا وقت جي حالتن کي

اھڙي نموني چٽيا جو جمال جون ڪھاڻيون ماڻھن جي دلين ۾ گھر ڪري ويون. 

۾ ھڪ ڊاڪٽر جي اصليت تان پردو کنيل آھي، ” بدتميز“سندس ڪھاڻي  

دوا جي نالي تي لٽين ڦرين ٿا ۽ پوءِ انھن جو علاج ڪن ٿا ۽  کي جيڪي غريبن

 قوم جو خدمتگار سڏائين ٿا. پاڻ کي

 ”.چار روپيا لڳندا“ ڊاڪٽر واپاري انداز ۾ چيو، ” سُئي ھڻان، سئي ھڻان؟“ 

 (34: 2015)ابڙو، 

ڪارو ” سينڌ “ڪھاڻي  جمال ابڙو انسانيت جو علمبردار آھي. سندس

ڪاريءَ جھڙي تلخ حقيقت تي آھي. ڪيئن لاش جي بيحرمتي ٿئي ٿي، ۽ 

ڪيئن لاپرواھي ڪن ٿا. جمال واقعي ٿورو ادب سرڪاري اسپتال جا ڊاڪٽر 

تخليق ڪيو، پر سندس ڪھاڻين جا موضوع توڙي اسلوب جي اھميت گھڻي 

 ڪھاڻيءَ ۾ لکي ٿو ته:” سينڌ“آھي. جيئن 

ڍڳن جو جوڙو، ٻه جريب زمين ۽ عورت جي جند، اھا پنجوڙ جنھن “

۾ نچڻي ٽپڻي تيرھن سالن جي پدمڻيءَ ڄم کان موت تائين 

ئي. لڪ لڪوٽي، ليٽ ڪبوتر، گھڻ گھڻ گھٽو ۽ ڳيچ گھوگھجي و

۽ گھٽ ۾ گھٽجي گم  هنپوڙ سوڙھ هسھرا سڀ ان پنجوڙ جي ساھ
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۽ الله ادي کي ڍڳا ۽ ٻه جريب ڏئي ” الله ڏيندو ادل کي!“ ٿي ويا. 

 (102 :1992)ابڙو، ” ئي.يڇڏيا ۽ اديءَ جي جند مڙس جو حق ٿي و 

کي ڍورن وانگر وڪڻڻ رتن جمال ابڙي وٽ ڪاروڪاريءَ جي رسم ۽ عو

جنسي موضوع تي ” سينڌ “وع  تي آھي. جمال ابڙي جي ڪھاڻي واري موض

ڪھاڻي  لکيل آھي. اھڙيون رسمون جن سماج کي ساڙي ناس ڪيو آھي.

اسلوب جي بھترين انداز کي اپنائيندي  سماجي حقيقت جو بھترين مثال آھي.

 :لکي ٿو ته

گرين جو سودو به ٿئي جتي ٻنيءَ ۽ ونيءَ تي سر ڏجن ٿا. اتي نين“

ٿئي ٿو. ھتي نينگرين جو نيلام، ست قرآن،  هجو مُلھ هٿو. امَلھ

ڪُھي “ ڪوڏين جي دام، اتي ڪير ڏئي طلاق! ڊڦ پيرو چوي، 

ڀلي عمر کائي وڃي، ٻني ۽ وني ڪنھن   وجھو نڪاح نه ڇڏيان،

 (100 :2015)ابڙو، ” ڇڏي آ.

دا ڪن ڪيئن نه دل جا سوٻنيءَ ۽ ونيءَ جا محافظ ٻنين وانگر عورتن 

ھيٺ ڏنل مثال مان ثابت ٿئي ٿو ته ھميشه نياڻين کي نيچو ڏيکاري انھن لُڇي. 

 سان ظلم ڪيو ويو آھي. 

تيسين ماڻس به قرآن آڻي آڏو جھليس. ماءُ کي ڌڪو ڏئي پري “

ٿيلھيائين، لت ڀيڻ جي ڪلھي تي ڏيئي سندس مٿو ڇڏائي پري 

 ھٿ آڏو ڏنو. اول ڪيائين، ڪھاڙي کڄي ھيٺ ٿي. ڊپ ۾ ويچاريءَ 

چار آڱريون پوءِ ڪنڌ. ماءُ ۽ قرآن رتو رت! ڀاءُ ۽ ماءُ  گڏجي نياڻيءَ 

 (102 :2015)ابڙو، ” يو.جو اڳٺ کولي سٿڻ لاٿي ڀاءُ دنبھو ھن

پنھنجو ذاتي مفاد  خانداني جھيڙو ھجي، سالن کان رھيل پلوءُ ھجي، 

ڪڏھن  .قرباني ڏيڻي پوي ٿييا پيٽ جي بک ھميشه عورت کي ئي  ھجي

وئشيا بنائي ته ڪڏھن ڪاريءَ جو لقب ڏيئي کيس انجام تي پھچايو وڃي ٿو. 

 جمال ابڙي وٽ عورت جو ڪردار ھڪ بي زبان جانور وارو آھي. کيس وڪڻيو

جمال ۾ خاموشيءَ جي علامت آھي.  حال روڃي يا کيس ضبح ڪيو وڃي، ھوءَ ھ

 و آھي.ابڙي پنھنجي تجربي جي آڌار تي عورت جي ڪردار کي پيش ڪي

ڪاري “ جليل وٽ عورتن کي ڪارو ڪري مارڻ واري موضوع تي  امر

ڪھاڻي لکي آھي. امرجليل ڪاريءَ جي ڪردار کي پڙھندڙن جي ” ڪٿي آھي 

ھتي ڪاريءَ لاءِ ائين پيش ڪيو آھي، جو سندن ذھن ۾ ڪيترائي سوال اڀرن ٿا. 

 ي ٿو. واري رسم جي پويان لڪل وڏيرن جي چالاڪيءَ تان پردو کنيل نظر اچ

سام جي معنيٰ آھي ھڪ بيوس ٻڪريءَ کي خونخوار “ھن چيو، “

 ” ۾ ڏيئي ڇڏڻ. ههبگھڙ جي پنا
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ماستر  مراد علي مينڌري جي ڏنل مثال تي سوچيندي ۽ ويچار 

ڪندي ٻار ڊنل ڌرم شالا ۾ موٽي آيا، تيستائين کين ڏنل مثال جي 

۾ اچي ويئي. ھنن محسوس ڪيو ته ڪاري  همعنيٰ سمجھ

بيوس ٻڪري ھئي ۽ پتاشن جو سردار خونخوار بگھڙ ھو.  قيدياڻيءَ 

ڪاري قيدياڻيءَ کي يا ته ڪُھي ڇڏيندا، يا پتاشن جي سردار جي 

 (160: 2011)جليل، ” ۾ ڏيئي ڇڏيندا. هپناھ

 

امر  جليل جي ڪھاڻين ۾ ڪارو ڪاري وارا واقعا به اصل ۾ وڏيرن 

الھائين ٿا، اُنھن جو مچايل آزار آھي. امر جليل جا ڪردار جيڪي مڪالما ڳ

۾ پڙھندڙن جي سوچڻ لاءِ ڪيترائي نڪتا نروار ٿين ٿا. مڪالما ئي 

امرجليل ۽ جمال ابڙي جي اسلوب ۾ ڪھاڻيءَ کي عروج تي پھچائين ٿا. 

ايترو فرق آھي، جو جمال وٽ عورت کي ظليل خوار ڪري ختم ڪيو 

جي ور چڙھي وڃي  يجليل وٽ اھائي عورت ھڪ وحشي وڏير  ويو. امر

عورت سان ٿيندڙ ظلم  ڪھاڻيءَ جو اختتام ھنن جملن تي ٿئي ٿو. ٿي.

 ٻنھي ليکڪن وٽ نظر اچي ٿو. 

سردار ٻانھون ڊگھيري ٻارن کي پاڻ ڏانھن ڇڪي ورتو ۽ آھستي “

مون کي خبر آھي ته ھوءَ اڇي آھي، تنھن ڪري مارايانس “ چيو، 

 (164: 2011)جليل، ” نه ٿو. پاڻ سام وٺي ٿو وڃانس.

وٽ عورت ڪاري ٿي کيس ماريو ويو. سندس عيوض ڍڳا ۽ جمال ابڙي 

امر جليل ڪاروڪاريءَ واري ٻه جريب وٺي سندس زندگي ختم ڪئي وئي. 

 موضُوع جي ھڪ نئين پھلوءَ کي ڪھاڻيءَ جي زينت بنايو. 

امرجليل وٽ ڪاريءَ جي زندگي بخشي کيس گھڙيءَ گھڙيءَ جي عذاب ۾ 

ي رکيو ويو. ٻنھي ليکڪن جو اسلوب مبتلا ڪيو ويو. کيس وڏيري وٽ سام بنائ

امر جليل ھڪ خاص موضوع ۽ ڪردارن جي مطابق اسلوب تبديل ٿئي ٿو. 

پھلوءَ تان پردو کنيو آھي، وڏيرا عورت کي سام بنائي پاڻ وٽ ڇو رکندا آھن. ان 

پٺيان سندن لچائيءَ کي بيان ڪيو آھي. امر جليل جا ڪردار ان موضوع تي 

جي ڪچڙي ذھن تي اھا ڳالھه گھڻي حاوي رھي سوچين ٿا ۽ خاص ڪري ٻارن 

 ٿي. امر جليل ڪاروڪاري واري ھڪ نئين موضوع تان پردو کنيو آھي.

اٽل ارادي جو مالڪ آھي، جيڪو  جو ڪردار ھڪ پشو جمال ابڙي وٽ

پنھنجي سادن ماڻھن کي حق ڏيارڻ لاءِ موت سان مھاڏو اٽڪائي ٿو. جمال 

پيدا ڪيو. جمال جي  هرڻ جو اتساھاھڙن ڪردارن ذريعي ظلم خلاف آواز اٿا

جڏھن سندس ڪھاڻين جا  کان الڳ آھي. ڪھاڻيڪارنٻين  سلوبا ڪھاڻين جو

ڳالھائين ٿا. ان جو  ڪجههڪردار ڏک تڪليف ۾ تڙپن ٿا ته سندس ڪردار جيڪو 

نه ھوندي  هاسلوب ڪھاڻيءَ جي مطابق ھوندو آھي، ۽ منجھس گھڻي ڊيگھ
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دو آھي. سندس ڪھاڻين ۾ اسلوب جي لاءِ آھي. ننڍا فقرا ۽ مختصر اسلوب ھون

 ڊاڪٽر غلام علي الانا لکي ٿو ته؛    

ھن جو اسلوب ننڍن جملن، خالص سنڌي محاورن، تشبيھن توڙي “

استعارن تي مشتمل آھي. ھن سماج جي رسمن خلاف آواز اٿاريو 

آھي. ھن پنھنجي افسانن ۾ سماج جي ڏوھارين ۽ بيوس انسانن 

 (11،12 :1967)الانا، ” ھي.جي مسئلن کي پيش ڪيو آ

ھو حقيقت نگار ليکڪ آھي. سندس ڪردار زماني ۾ ڏک ڏسن ٿا  

اھڙي دانشور جي ڪھاڻيءَ جي  .پر پوءِ به پنھنجي اٽل ارادي تان نٿا ھٽن

خوبين کان ڪيئن انڪار ٿو ڪري سگھجي. جمال ھميشه پيار ۽ محبت 

و رھيو. سان ھڪ ٿي ھلڻ جو درس ڏنو ۽ سخت مزاجيءَ کان پاسو ڪند

 :جديد سنڌي ادب ۾ لکي ٿو ته پنھنجي ڪتاب ان جي لاءِ انور پيرزادو

ھو بيحد مٺي مزاج جو  ال ابڙي جي حڪمت عملي اھا ھئي.جم“

ابڙي جو طريقه واردات مھذب طرز جو  جمالصوفي ماڻھو ھو. 

 (19: 2010)پيرزادو، ” ھو.

ي آھي. جمال ابڙو ترقيءَ جي رستي مان پٿرن کي پري اڇلائڻ جو عاد

لکي. ھن ” پشو پاشا “ انسانن کي انھيءَ غفلت مان ڪڍڻ جي لاءِ ھن ڪھاڻي 

ڪھاڻيءَ ۾ ھن پشوءَ جو ڪردار گھڻو بھادر ڏيکاريو آھي. پشو پاشا پنھنجي 

سموري زندگي ڳوٺاڻن کي غفلت مان ڪڍڻ لاءِ وقف ڪري ڇڏي. ان جي لاءِ 

 سندس ڪھاڻي پشو پاشا مان ھتي مثال ڏجي ٿو.

ڇپ تي چڙھي بيٺو. ڳوٺاڻن جا ذنب سندس چوگرد بيٺا پشو ھڪ “

ھئا. پشوءَ جو وار وار کڙو ھو. چوڌاري ڦري ڏٺائين. سندس ھٿ ۾ 

لٺ ھئي. وٺي جو ان کي زور ڏنائين، ته اڌ مان ڀڄي پيئي. ڄڻ ته 

اڏوھي کاڌل پراڻو نظام ٽڙڪو ڏيئي ٽٽي پيو. پشُوءَ ٻئي مٺيون مٿي 

 کنيون، 

ياد رکو بکيا آھيو، چريا آھيو، بيڪار آھيو، ڇا اوھين ھيڻا آھيو، “

موڙي ڇڏيا. اوھان ٽڪ ٽاڪي  هدرياھ اوھين انسان آھيو! اوھان

 (84 :2015)ابڙو، ” ڇڏيا.

جليل وٽ ساجن جو ڪردار  جمال ابڙي وٽ پشوءَ جو ڪردار آھي ته؛ امر

آھي پشو پنھنجي بھادريءَ سان ڳوٺ جي ماڻھن کي انصاف ڏياريو ته، 

۾ ساجن جو ڪردار به پشوءَ ” ساجن منھنجو دوست “ ڪھاڻي امرجليل جي 

جيان بھادر آھي. پنھنجي حق جي لاءِ اُٿارڻ يا سچ جو ساٿ ڏيڻ وارن جو انجام 

 ساڳئي ھنڌ تائين پھچي ٿو. 
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مان تو کي ڇڏيان ھا ساجن، پر نه، تو سوچڻ ۽ ڳالھائڻ شروع “

 ”ڪيو آھي. اھڙا ماڻھو اسان کي پسند ناھن.

ھي ئي اٿوَ ساجن، جنھن “ار ڏانھن منھن ڪري چيائين، پوءِ صوبيد

نھن جي تلاش ۾ مراد ڪاسائيءَ جي اوطاق تي جوئا ڪئي ۽ ج

، 159: 2010)جليل، ” ۽ موقعي تي آيا آھيو. ونتوھان ھتي آيا آھي

160) 

امر جليل وٽ ڪھاڻين جا موضوع، ڪردار فني توڙي فڪري حوالي سان 

دا کان پڄاڻيءَ تائين ھڪ ئي تسلسل ۾ پختا نظر اچن ٿا. سندس ڪھاڻي ابت

ھلي ٿي. امر جليل وٽ ھر ڪھاڻي تجسس سان ڀريل آھي. سندس ڪردار 

تڪليف جڏھن درد ڀوڳين ٿا ساڻن ھمدردي ٿي وڃي ٿي. امر جليل وٽ وقت 

جي حالتن مطابق اسلوب نظر اچي ٿو. سندس ھڪ ھڪ جملو مقصد وارو ۽ 

ڪھاڻيءَ جي موضوع مطابق تخليق دل تي اثر ڪندڙ آھي. امر جليل جا ڪردار 

ڪيل آھن، جيڪي پنھنجي ڏکن جي عڪاسي ڪندي نظر اچن ٿا. ھو ڪنھن به 

انسان سان انصافيءَ کي پسند نٿو ڪري. سندس موضوع سماج جا ٻرندڙ 

 مسئلا آھن.

يڻ تي ٻنھي ڪردارن جو انجام جيل ۾ ٿيو. ساجن عورت ڏسچ جو ساٿ 

. اھو ئي ڄڻ سندس لاءِ ڦاسيءَ جو جي عزت کي بچائڻ خاطر جيڪو قدم کنيو

ي ظلم کان آزاد ڦندو بنجي ويو. پشُوءَ سموري ڳوٺ جي ماڻھن کي وڏيري ج

قدم کنيو. پشوءَ ڳوٺ ۽ ماٿريءَ جي عوام ۾ اھڙي ته لھر پکيڙي جو  وڪرائڻ ج

سڀيئي نوجوان سندس نقش قدم تي ھلڻ لڳا. ماڻھن مان ڏک، تڪليفون، ظلم 

 ل سٺا ٿيڻ لڳا، انھن کي باھيون ئي زنده رھي فص موڪلائي ويو فقط انسانيت

شوءَ پيار ۽ محبت سان رئيس پري ڪڍيو. ڏنيو ويون، فريب ۽ ڪوڙ کي ھنن ڪو

لاءِ ڦندو ٺاھيو جو رئيس پاڻ ئي ان ڦاھي ۾ مري ناس ٿي ويو. پشوءَ جھڙي 

بھادر ڪردار کي عوام گھڻو ساراھيو، جو کيس ملڪي ليلول تي پذيرائي ملي. 

ڪھاڻي ۽ دانائيءَ وارن انسانن جي لاءِ مثال بنجي ويو. ان جي لاءِ ھو عقل 

 مثال پيش ڪجي ٿو.مان ” پشو پاشا “ 

اديب ۽ عوامي ليڊر کيس ھيرو سڏڻ لڳا. رئيس، سيٺين ۽ سندس “

حڪومتي ٻالڪن ۾ ٿرٿلو پئجي ويو. چي پشو باغي آھي، چور آھي، 

لڳي ويو. ڌاڙيل آھي، ڪافر آھي، رياست جو جاسوسي وٺ پڪڙ ۾ 

 (87 :2015)ابڙو، ” ائين اچي مڙيا، جيئن مکيون ڍونڍ تي.

ڪھاڻي اسان کي سماجي حقيقت جو چٽو عڪس  جمال ابڙي جي

رڻ لاءِ ھيءَ پيدا ڪ هڏيکاري ٿي. نوجوانن کي پنھنجا حق وٺڻ جي لاءِ اتساھ

جو اھو نظام جيڪو اڏوھيءَ وانگر سماج کي کائيندو  نڪھاڻي لکي جيئن اسا

ختم ٿئي. سندس مڙني ڪھاڻين ۾ ھيءَ ڪھاڻي موضوع ۽ . اھو مظام وڃي ٿو 

اسلوب جي حوالي سان بھترين ڪھاڻي آھي. ٻولي سادي ۽ سولي، لفظ، لفظ 
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ڪڙيءَ سان ائين ملي ٿي. پشوءَ جو ڪردار معاشري ۾ محبت ۽  ،سان ۽ ڪڙي

 انسانيت جو علمبردار آھي. پشوءَ جو ڪردار عوام جي لاءِ رھنما آھي. 

ابڙي جي ھر ڪھاڻيءَ جي ھر سٽ مان سندس اسلوب جھلڪا  جمال

ڏيندي نظر اچي ٿو. مارشل لا واري دور ۾ رياستي ادارن تي تنقيد ڪندي 

ڪھاڻي لکي. جنھن ۾ ضياءُالحق جي ڪردار کي واضح ڪيو آھي. ڀلا ” فرشتو “ 

نانگن جي ٻرن ۾ ھٿ وجھڻ ڪو آسان آھي. ضياءُالحق جي دور ۾ جڏھن ملڪ 

نه لکڻ جي آزادي نه ڳالھائڻ جي  اديبن جي زندگيءَ تي طنز کين چوڌاري ۾

آزادي جيڪڏھن ڪير سچ لکي ته مٿان گرفتاريءَ جا وارنٽ ماڻھن ۾ خوف حراث 

۽ دھشت وڌي وئي. مارشل لا جي نقصان کان اديب گھڻو واقف ھئا. انھن ئي 

ان جي خلاف لکيو. ظاھري طور ھر شيءِ پنھنجي جاءِ تي صحيح ھلي رھي 

 ئي. فرشتو ڪھاڻيءَ ۾ لکي ٿو ته؛ھ

چيائين، ادبي دٻاءُ وڌي ويو آھي. چيم ڊاڪٽر صاحب توھان جو “

ن خون امطلب آھي ته خون جو دٻاءُ وڌيل آھي، پر مان ته سالن ک

جي گھٽ دٻاءُ جو شڪار رھيو آھيان، بس خاموشي چپ ئي چپ 

ويو آھيان! مٺي مرڪ سان چيائين، خون جو دٻاءُ نه ادبي دٻاءُ وڌي 

 .آھي

اھو وري ڪو نئون ايڊس جھڙو “مون کي اطمينان نه ٿيو. چيم، 

 ” مرض نڪتو آھي ڇا؟

ترسي  ڪجههعام آھي!  هنه نه پاڪستان ۾ ھيءَ بيماري اڄڪلھ“ 

چيائين، ان جو علاج آھي، لکو نه ٿا ته ڳالھايو، خوب ڳالھايو، زور 

 ( 104  :2015)ابڙو، ” زور سان ڳالھايو.

ع تي جمال ابڙي علامتي انداز اخيتار نه ڪيو آھي. مارشل لا جي موضو 

ھن سڌو سنئون لکيو آھي. سندس ھن ڪھاڻيءَ جو موضوع متاثر ڪندڙ آھي. 

 امرجليل جون به ڪيتريون ئي ڪھاڻيون مارشل لا واري دور ۾ لکيل آھن. امر

ڪھاڻي ان دور ۾ سچ ڳالھائڻ واري موضوع تي ” مٽيءَ جا ماڻھو “ جليل جي 

ڪھاڻيءَ ۾ ولو جيڪو سچ ڳالھائڻ لاءِ واجھائي ٿو. کيس چريو لکيل آھي. 

 سمجھي نظر انداز ڪيو وڃي ٿو. 

مون کي لڳندو آھي ته چينو اڻ لکيل تاريخ جي آئيني ۾ ڏسي “

سگھندو آھي. ھو ايندڙ وقت جو امين آھي. ھن ھڪ دفعي ولوءَ 

تون ڇا جي باري ۾ چونڪ تي بيھي سچ “ کي چيو ھو؛ 

جي باري ۾ _ ڌرتيءَ جي باري ۾، آسمان جي باري  ڳالھائيندين! ڇا

۾، انسان جي باري ۾، عقيدن جي باري ۾، محبت جي باري ۾، 

زندگيءَ جي باري ۾، موت جي باري ۾_ تون ڇا جي باري ۾ چونڪ 

 (19: 1999)جليل، !” تي بيھي سچ ڳالھائيندين 
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جليل جي ڪھاڻين ۾ اسلوب جي ھڪ جداگانه حيثيت رھي آھي.  امر

اھو  جليل پنھنجي ڪردار کي امر .ابڙو سچ ڳالھائڻ لاءِ اڪساھي ٿو لجما

ري سان گھٽ وارو ماحول آھي، تون ڇا جي با حسمجھائي ٿو ته سماج ۾ ھر طر 

ھيءَ ڪھاڻيءَ سچ لکڻ تي پابنديءَ واري دور جي عڪاسي  ۾ سچ ڳالھائيندين.

جيل  .جڏھن اديبن کيليل جي ڪھاڻي علامتي اسلوب ۾ آھيج امرڪري ٿي، 

امر جليل جي  موڪليو ويو سچ لکڻ ڪري اديبن تي تمام گھڻو ظلم ڪيو ويو.

ڪھاڻين ۾ ڪيترين ئي ڳالھين تان پردو کنيل نظر اچي ٿو. سندس ھر جملو 

جمال ابڙي وٽ مقصد وارو ۽ ڪھاڻيءَ کي انجام تي پھچائڻ لاءِ ڪافي آھي. 

اقعا جدا رھيا اسلوب سڌو سنئون آھي. سماج ۾ ھر دور جو ماحول ۽ ان جا و

آھن. تنھنڪري ان ماحول جو اثر به اسلوب تي ئي ٿئي ٿو. ان جي لاءِ ابراھيم 

 :جويو لکي ٿو ته

ادب، انساني سماج جي پيداوار به آھي، ته ان جو عڪاس پڻ “

سماجي ۽ تاريخي تبديلين جي اثر ھيٺ وڌندڙ سماجي شعور ۽ 

وڙي بلند تر ذھني معيار جي پيش نظر، ادب پنھنجي ھيئت ت

)ابڙو، ” اسلوب جا نت نوان روپ اختيار ڪندو پئي رھيو آھي.

2015: 18) 

ڳالھيون اسان کي جمال ابڙي جي ڪھاڻين ۾ نظر اچن  ،اھي سڀيئي روپ

ھو انسانن کي  .ڀني ڪھاڻين جو موضوع انسانيت آھيٿيون. سندس س

درجي کي سمجھڻ جو درس ڏئي ٿو. سندس ڪھاڻيون   انسانيت جي اصل

ڪوٽ موضوع ۽ اسلوب جھلڪا ڏيندي نظر اچي ٿو.  ميسي جوپيراڻي ۽ خ

انسان ڏکين پيچرن تان ھلندي ڪيتري قدر تڪليف مان ڪڏھن گيسيون 

پائيندي، ته ڪڏھن پنڌ ڪندي ته ڪڏھن ھلندي روشن مستقبل ڏانھن وڏي 

 رھيو آھي. 

امر جليل ذھن جي معيار ۽ سماجي اسلوب جو  سوچ جي گھرائپ سان 

ڪھاڻيءَ ۾ پنھنجو مثال پاڻ آھي. سندس ڪھاڻيون نوجوانن مطالعو ڪيو آھي. 

۾ سوچڻ لاءِ اتساھه پيدا ڪن ٿيون. امر جليل سماجي حادثن جي حقيقي 

تصوير جو چٽو نقش ڪھاڻين ۾ پيش ڪيو آھي. سندس ھر ڪھاڻي پڙھندڙن 

جي جذبات جي ترجماني ڪندي نظر اچي ٿي. امر جليل جي ڪھاڻين مان 

ڻ ملي ٿي. جمال ابڙو، غلام رباني آگرو، اياز  قادري، سندس ذھني اوسر جي ڄا

نجم عباسي، نسيم کرل جي لکيل سلسلي کي امر جليل پار پھچايو آھي. امر 

جليل ڪھاڻيءَ جي سلسلي کي اڳتي وڌائڻ سان گڏ موضوع توڙي ٽيڪنيڪ ۾ 

جدت آندي، وقت گذرڻ سان گڏ فني عظمت کي ھر ڪو تسليم ڪرڻ لڳو. 

چھرن تان ڪوڙ، ڌوڪي، دغا، عقيدن، ڪوڙي شرافت جا امرجليل ماڻھن جي 

نقاب ٺٺول ڪندي لاھي ٿو.  امر جليل جي ڪھاڻين ۾ تلخ حقيقت به رومانوي 

اسلوب ۾ ھلي ٿي. سندس ڪھاڻين ۾ طنز مزاح ھڪ انفرادي رنگ پيدا ڪيو 



218 

 

آھي. تنھن ڪري سندس لکڻيون شاھڪار آھن. وٽس قومي شعور آھي. 

اين رسمن کي نندين ٿيون. امر جليل ڪھاڻيءَ سندس ڪھاڻيون سماج جي اج

ھڪ نئون روپ ڍڪايو آھي. وٽس ھڪ، ھڪ لفظ رقص ڪندي نظر اچي ٿو. 

پاڻ ڪلا جي حوالي سان ڪھاڻيءَ ۾ ھڪ نئون رنگ ڍنگ ۽ بيان و زبان جو انوکو 

اسلوب جوڙيو آھي. امر جليل انساني زندگيءَ جي شعور جو ڪامياب ترجمان 

ن ۾ بيشمار ڪردار متعارف ڪرايا آھن. سندس آھي. ھن پنھنجي ڪھاڻي

ڪھاڻين ۾ ٻار، نوجوان، پوڙھا، سياستدان، آفيسر، اديب، ڪنوارا، شادي شده، مرد 

۽ عورتون ، پير، فقير، درويش، ملان، صوفي، مست، شامل آھن. اھي ڪردار 

سنڌي سماج جو چٽو عڪس پيش ڪن ٿا. عام زندگيءَ جي عملن سان اسان 

يھن ٿا. امر جليل جو ن ڪھاڻيون سندس ھمعصرن کان جي سامھون اچي ب

پلاٽ، ڪردار، اسلوب، توڙي مڪالمن جي حوالي ساون منفرد آھن. سندس 

ڪھاڻي شروع کان پڄاڻيءَ تائين پھچائڻ جو اسلوب کيس ٻين ليکڪن کان منفرد 

ڪري بيھاري ٿو. انھيءَ سبب سندس اسلوب پڙھندڙن تي نھايت گھرو اثر ڇڏي 

 ٿو. 

ڙي جون ڪھاڻيون موضوع توڙي اسلوب جي حوالي سان پختيون جمال اب

انھيءَ موضوع ” جو ڦر هشاھ“ آھن. ذات پات جي ڀيد ڀاءُ تي سندس ڪھاڻي 

جيڪا سڀني کي  .تي آھي. جنھن ۾ ھڪ ننڍي پياري ڇوڪريءَ جي ڪھاڻي آھي

رو ماما چئي ٿي ۽ پئسو گھري ٿي ڄڻ ته سڄي ڳوٺ جي ماڻھن جي اکين جو تا

مغز وارو ڌڪ ھڻي ڪڍي ھجي. مريم جو  کي ماما چئي ڄڻ هشاھ ،مآھي. مري

وڦلڻ لڳو، امتڻ ٿي اھلبيت کي ٿي ماما ڪري،  هماما پئسو ڏي چوڻ ۽ شاھ

 :منھن ڏئي ٿي سليم ميمڻ لکي ٿو تهننڍي ٻارڙي ماما چوڻ تي بري روي کي 

جمال ابڙي کي ڪن جديد سنڌي افساني جو ابو ته ڪن جديد “

مام ڪوٺيو آھي. اھو سندن جمال ابڙي سان ۽ سنڌي افساني جو ا

سندن فني پورھئي سان عقيدت جو اظھار آھي، پر منھنجي نظر 

۾ جمال ابڙو سنڌي افساني جو مرد اول ڪوٺجي ته بيجا نه 

 (105: 2012)انصاري، ”       ٿيندو.

ھڪ منفرد انداز ۾ پيش ڪري جمال ابڙي ان جي  سماج جي حقيقت کي

غربت، مفلسي کي نئين تصوير چٽي اٿائين.  روزگاري، بک،رکي. بي هنئين پيڙھ

سندس ڪھاڻين ۾ سماج جي گھٽ پر مقصد وارن موضوعن تي لکيو آھي. 

سندس ڪردار اھڙا ته مضبوط آھن، جو ھو سماج جي سامھون جھڪن نٿا. 

سندس ڪردار زنده آھن. جيڪي سماج ۾ مک رول ادا ڪن ٿا. جمال ابڙو حقيقت 

يکڪ آھي. سندس ڪھاڻيون سماج جي ڀرپور عڪاسي آھن. نگار ۽ ترقي پسند ل

 :جمال ابڙي لاءِ ڊاڪٽر شمس الدين عرساڻي لکي ٿو ته
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ريون ئي فنڪار آھي. جنھن فن ۽ ورھاڱي بعد جمال ابڙو پھ“

۾ ظاھر ظھور حقيت نگاريءَ جو رواج وڌو، کانئس اڳ ۾  نصدمق

انفرادي ڪوششون ضرور ملن ٿيون. ليڪن انھن جي  ڪجهه

وجود جو ثبوت ڪو نه ٿو ملي. جمال ابڙي وٽ، حقيقت  منظم

نگاري روسي اديبن وانگر بلڪل ٺوس ملي ٿي. ھو پنھنجي 

ڪھاڻين جا موضوع سنڌي سماج جي تلخ حقيقتن  مان کڻي ٿو، 

: 2009)عرساڻي: ” جيڪي زندگيءَ جا نھايت ئي بدزيبا روپ آھن.

140) 

و کڻن ٿيون. ھو جمال ابڙي جون ڪھاڻيون سماج جي حقيقت تان پرد

ڪ پڻ آھي. سندس ڪھاڻيون موضوع ۽ کحقيقت نگاريءَ سان گڏ روشن خيال لي

اسلوب جي حوالي سان فني پختگي رکن ٿيون. جڏھن ھو سماج جي لاءِ جيڪا 

ان کي تحريري شڪل ڏئي پيش ڪري ٿو. سندس  ،محسوس ڪري ٿو هڳالھ

دب جو بنياد ڪھاڻين کي سنڌي ادب ۾ تمام گھڻي اھميت حاصل آھي. جديد ا

سنڌي ڪھاڻيءَ جو وڏو اھم جمال ابڙو ئي سندس ڪھاڻيءَ تي بيٺل آھي. 

چئجي ته گھٽ نه  هڪھاڻيڪار رھيو آھي. کيس سنڌي ڪھاڻيءَ جو بادشاھ

 ٿيندو. 

چيو وڃي ٿو. ورھاڱي کان پوءِ جمال  هامرجليل کي مڪالمن جو بادشاھ

يو ته امرجليل ان کي ابڙي سنڌي ڪھاڻيءَ کي سير اڪاري اعليٰ مقام تي پھچا

عروج تائين پھچايو. ٻنھي ليکڪن جا موضوع ساڳيا آھن. پر وٽن اسلوب منفرد 

آھي، سندن ڪردار انھن جو رويو سماج ۾ انھن جو اٿڻ ويھڻ جو ڍنگ وغيره 

امر جليل جا موضوع، ڪردار، ٻولي، تشبيھه، استعارا، ھڪٻئي کان منفرد آھي. 

ت رکن ٿيون. وٽس ھڪ، ھڪ ڪردار جي علامتون ڪھاڻيءَ ۾ تمام گھڻي اھي

ڏکن کي پيش ڪرڻ جو اسلوب پنھنجو آھي. پاڻ ڪنھن به انسان جو رک رکاءُ 

نٿو ڪري. ڪو مخصوص موضوع يا ڪردار نه بلڪه وٽس ھر مسئلي کي 

ڪرڻ لاءِ صلاح آھي، اھا صلاح پاڻ طنز ۽ مزاح جي ذريعي ڏئي ٿو ھو ڪنھن 

ليل پيڙھيل طبقي جو ھمدرد آھي. جي به دل آزاري نٿو ڪرڻ گھري. امر ج

جڏھن وٽس غم جي شدت وڌي وڃي ٿي پاڻ ان کي ھلڪي طنز ۽ مزاح ۾ پار 

پھچائي ٿو.  ڪردار، ٻولي توڙي پيشڪش جو اسلوب ٻنھي ليکڪن وٽ جدا 

 نظر اچي ٿو.

 ع (1997ڊسمبر  15ع _ 1927جنوري  19اياز قادري   ) 

۾ پاڻ مڃرايو ۽ ادب جي  ورھاڱي کان پوءِ جن اديبن سنڌي ادب جي دنيا

خدمت ۾ ڪا به ڪثر نه ڇڏي انھن مان اياز قادري به ھڪ آھي. موھن ڪلپنا 

 19ي کيس ورھاڱي کان پوءِ سنڌي نئين ڪھاڻيءَ جو باني سڏيو آھي. اياز قادر 

ع تي ميان جي ڳڙھي قادري پاڙي ۾ جنم ورتو. سندس پورو نالو 1927جنوري 
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ين قادري آھي. سندس والد جو نالو فقير پروفيسر ڊاڪٽر فقير ميان اياز حس

ميان غلام سرور قادري ھو. سندس والد غلام سرور تعليم کاتي ۾ آفيسر ٿي 

رھيو آھي. اياز قادري صحافي طور به ڪم ڪيو. ھن ھفتيوار اخبار 

به جاري ڪئي ھئي. اياز قادري روشن خيال، ترقي پسند ۽ حقيقت ” الحقيقت “ 

ر جي ڪھاڻيڪارن ۾ اياز قادريءَ جي اھميت کان نگار ڪھاڻيڪار آھي. ھن دو

جيڪو ” داد بلو“انڪار نٿو ڪري سگھجي. اياز قادريءَ جي ڪھاڻين جو مجموعو 

 :۾ لکي ٿو ته” سنڌي ادب“ع ۾ ڇپيو. يوسف سنڌي پنھنجي ڪتاب 1957

آڪٽوبر  17ڊاڪٽر اياز قادري جي ٻي وڏي سڃاڻپ اھا آھي ته “

نئين سر تنظيم ڪاري کان  ع ۾ سنڌي ادبي سنگت سنڌ جي1956

پوءِ انھيءَ جو پھريون سيڪريٽري جنرل چونڊيو. انھي حوالي سان 

پاڻ سنڌي ادبي سنگت سنڌ جي بانين ۾ شمار ڪيو ويندو آھي. 

” جمعيت الشعرا سنڌ “ع ۾ 1954تنھن کان سواءِ ڊاڪٽر اياز قادري 

 (37،36: 2011، سنڌي” )جو جوائنٽ سيڪريٽري پڻ رھيو.

اياز قادري  آھي.” بلودادا “ اڻين جو مجموعو ز قادري جي ڪھڊاڪٽر ايا 

پاڻ ھن پنھنجي ڪھاڻين ۾ سماجي تلخ حقيقت جي عڪاسي ڪئي آھي. 

نظام جي خلاف آھي. سماج جي ناڪارا نظام کي ختم  فرسودا مدي کاڌل

ڪرڻ ۽ سماج ۾ انسان ذات جو علمبردار آھي. ڪھاڻيڪار اڃا فن جي 

 ا سندن فن ۾ ايتري پختگي نه ھئي. اياز قادريءَ جوشروعاتي زماني ۾ ھئا. اڃ

فڪر سنڌي سماج رھيو آھي. مزدور ھاري غربت جي ماريل انسانن جي 

ڪھاڻين  اھي سندس .مجبوريءَ جو وڏيرا، ڪامورا ۽ امير ماڻھون ڪيئن وٺن ٿا

 جا موضوع آھن. 

جيڪا سندس مشھور ڪھاڻين ۾ شمار ” داد بلو“اياز قادريءَ جي ڪھاڻي 

ٿي. بلو جيڪو غريبن جو غمخوار، ھڏ ڏوکي آھي. تنھن کي حق جي لاءِ  ٿئي

ز اوڙھڻ تي وڏي سزا ڀوڳڻي ٿي پوي. سندس عام ماڻھن جي مدد ڪرڻ جو اند

ه ھو انسانيت خاطر ڪپنھنجو ھو. دنيا کي ڏيکاءَ لاءِ نٿو ماڻھن جي مدد ڪري بل

 :۾ لکي ٿو ته” داد بلو“انھن جي مدد ڪري ٿو. ڪھاڻي 

ي لاش وٽ بيھاري، پاڻ سيمينٽ واري بلڊنگ ۾ گھڙي ويو، مون ک“

ڏھين  ،۽ ٿوري دير کان پوءِ موٽي آيو. سندس ھڪ مٺ ۾ ڏھين

روپين جا ٻه نوٽ ھئا ۽ ٻئي ھٿ ۾ کليل چاقو. بلو ھي چاقو!، 

پھريان ته گوٿ ناٿ ڪيائين. مگر ھن کي ڏسي ڍڍر ئي ڍرا  نسائي

 (158 :2008قادري، ” ) ٿي پيس.

اتي اياز قادريءَ جو ڪردار  ،۾ ظلم وڌندڙ نظر اچي ٿو ته جڏھن سماج

بلو دادا سچ جو ساٿي ۽ ظلم جي خاتمي لاءِ پاڻ پتوڙيندڙ انسان آھي. ھو ظالم 

 .۾ بلوداد جھڙا انسان ڏسڻ چاھي ٿوکي برداشت نٿو ڪري ھو معاشري 
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جيڪي ظلم ڪندڙن کي احساس ڏيارين ھو ماحول مطابق اسلوب کي تبديل 

بلو غريبن جو مددگار آھي. ھو دلير ۽ ارڏو آھي. ھڪ سيٺ کي ڪري ٿو. 

 حادثي واري جاءِ تي جھلي چيائين.

سالا حرامي جيڪڏھن توکي ڪار نٿو ھلائڻ اچي ته ڪار ڇو “

سيٺيا دنيا  نٺ ڪرڙي وانگر پئي ڦٿڪيو. ڇا توھاسي” ھلائي ٿو!

جي نشي ۾ ايترو انڌا ٿي ويا آھيو جو غريبن جي مٿان اکيون ٻوٽي 

 (25: 1977)قادري: ” ڪارون ٿا چاڙھيو.

جو سندس لفظ سيٺ جي مغز ۾ کپي  ،ھو اھڙي ته رعب مان ڳالھائي ٿو

اسان کي سندس ڳالھائڻ جي انداز مان ئي  ،ويا. بلودادا جو انداز، خود اعتمادي

خبر پوي ٿي. اھڙي ارڏي انسان کي نيٺ مشڪلات کي منھن ڏيڻو ھوندو. سيٺ 

شھر نيڪالي ڏياري ڇڏي. ھميشه وانگر سچ جي ھار ٿئي بلو کي غنڊو قرار ڏئي 

 به نظر اچي ٿي. هٿي. سندس ڪھاڻين ۾ ضرورت آھر تشبيھ

جليل جا ڪردار ٻين کان منفرد آھن. ھو سماج جي ٻرندڙ مسئلن جو  امر

۽ دردن جي عڪاسي ڪندي نظر اچن ٿا. تڪليفن  يکاڄ ٿيندڙ آھن. ھو پنھنج

. ۾ ھيئن پيش ڪيو آھي” و پٽ مھديمنھنج“امرجليل ھڪ سيٺ کي ڪھاڻي 

 موضوع توڙي ڪردارن جي روين جو اسلوب به منفرد نظر اچي ٿو.

سيٺ تمام خيال سان ڪرسيءَ تي ويھي رھيو. ڪرسيءَ جي “

 چوڙن سول اسپتال جي مريضن وانگر چيچلايو.

اڄ ڪيئن تڪليف ڪئي اٿو سيٺ صاحب. وري “کانئس پڇيم، 

 ”اليڪشن ۾ بيٺا آھيو ڇا؟

عوام “ سيٺ صاحب خوش ٿيندي چيو، ” ، بيھبو، ڇو نه بيھبو!بيھبو“

 جي بيحد اسرار تي مان ھڪ چونڊ لڙي رھيو آھيان. 

 ”چئبو ته ملڪ جو آئيندو روشن آھي.“

 ”.بلڪل روشن آھي“

 ”بنا مقابلي پيا اچو ڇا؟“

ايترو شعور منافقن ۾ ڪٿي آھي، جو اسان جھڙن عوام دوست “

 (96،97: 1998)جليل، ” ڏين.خدمتگارن کي بنا مقابلي اچڻ 

سيٺ جي ڪردار کي رويي ۾ ڪيئن ٻن الڳ رخن سان پيش ڪيو آھي. 

ٻنھي ليکڪن وٽ ڪھاڻيءَ ۾ سيٺ جي اصل شڪل سامھون اچي وڃي ٿي. 

جليل وٽ اھوئي  امرجي لاپرواھيءَ کي بيان ڪيو آھي.  اياز قادريءَ وٽ سيٺ

ع موجب سيٺ به سيٺ ووٽ وٺي عوام کي اليڪشن جي نالي لٽي ٿو. موضو 

امر جليل سيٺين جي چھرن تان طنز ڪندي نقاب رويو بدلجندو نظر اچي ٿو. 

لاھي ٿو. امر جليل جو اسلوب ڪردار ۽ موضوع مطابق تبديل ٿئي ٿو. سندس 
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ھڪ ھڪ فقرو ماحول مطاق آھي. امر جليل وٽ لفظ رقص ڪندي نظر اچن 

 ٿا.

وب جو بھترين ٻيون به ڪھاڻيون جيڪي سندس اسل اياز قادريءَ جون

مثال آھن. اياز قادريءَ جو اسلوب موضوع موجب تبديل ٿئي ٿو. ھو ھڪ ئي 

رستي تي نٿو ھلي. سندس ڪھاڻين ۾ روزمره جي زندگيءَ جو عڪس نظر اچي 

 فسانن جي لاءِ لکي ٿو ته؛اٿو. اياز قادري پنھنجي 

منھنجي افسانن جا پلاٽ نه ڌاريا آھن نه خيالي. ھي اُھي تلخ “

ڏسون ٿا. آھن. جن کي اسين پنھنجي زندگيءَ ۾ ھر روز  حقيقتون

ئي پيش يجو انھن کي افسانوي رنگ ڏ مون فقط ايترو ڪيو آھي،

 ( 19 :2008قادري، ” ) ڪيو آھي.

قادري ورھاڱي جي ظلم ۽ انسانيت کي تڙپندو ڏسي ڪھاڻيون  اياز

و. لکيون. پاڻ شاعر مان ڪھاڻيڪار پنھنجي حساسيت ۽ رحمدليءَ جي ڪري بني

و ڪجهه قلمبند ڪيائين ان جھن معاشري ۾ ظلم جي انتھا ڏٺي ته پاڻ جيڪو 

بيحد خوبصورت آھي. سندس اسلوب بيان ئي سندس ڪھاڻين کي  اسلوب

 ڪامياب بنايو آھي. 

ماحول ۽ وقت جي حساب سان اسلوب ڪھاڻي توڙي ناول ۾ تبديل ٿيندو 

مطابق اسلوب رھي ٿو. ڪڏھن ڪھاڻيڪار ڪردار جي مزاج موقعي ۽ ماحول 

کي تبديل ڪندو آھي. ادب زندگيءَ جو ترجمان آھي. ادب جي ذريعي سماج 

جو عڪس چٽجي ٿو. اھا شاعري ھجي، ڪھاڻي، ناول يا ڊرامو ھر ليکڪ 

پنھنجي انداز ۾ ان کي پيش ڪندو آھي. اياز قادري پنھنجي افسانن جي لاءِ لکي 

 ٿو ته؛ 

رنگ ۾ مون ڏٺو  ادب زندگيءَ جو آئينو آھي. زندگي کي جنھن“

)قادري: ” آھي انھيءَ رنگ ۾ پنھنجي افسانن ۾ پيش ڪيو اٿم.

1977 :20) 

ردو کنيل ۾ وڏيرن جي نفسيات تان پ” ڪتي جي موت“سندس ڪھاڻي 

ڪتي کي گھڻي اھميت ڏئي ٿو. سندس جذباتي  ڌآھي. ھو ھڪ انسان کان و

سان  انداز ڪتي جي لاءِ اھڙو آھي. ڪھاڻي جي شروعات ئي وڻندڙ اسلوب

ڪئي اٿس. منظر، مڪالما، ماحول ٿڌ جي موسم جو نظارو اھري نموني چٽيو 

 اٿس. ڄڻ پڙھندڙ ان منظر ۾ پاڻ کي محسوس ڪرڻ لڳي ٿو. 

اوچتو وڏيري جي ڪنن تي موتيءَ جي ڀونڪڻ جو آواز پيو. وڏيرو “

وڌيو. گُلوءَ جو  نٽپ ڏئي بستري مان اٿيو ۽ تڪڙو تڪڙو در ڏانھ

ڪ جي پراڻي قميص پيل ھئي، برسات ۾ جسم، جنھن تي ھڪ چي
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ڏند کڙڪي رھيا  ۽ سڄو جسم بيد وانگر پئي ڏڪيو. سندس کاڏي

 (31: 1977)قادري:” ھئا.

ھن ڪھاڻيءَ ۾ وڏيري جي ڪردار کي حقيقي روپ ۾ پيش ڪيو ويو 

وڏيري جي کي جانور سمجھڻ،  آھي. وڏيري جو ڪتي جي لاءِ تڙپڻ ۽ نوڪرن

ٿو ته انسان زنده آھي، پر ر مان ڄڻ آواز نڪري جي اندانداز کي ڏسي ڄڻ لکيڪ 

انسانيت مري چڪي آھي. وڏيري جو نرالو انداز پيش ڪري وڏيرن جي حقيت 

جليل وڏيرن جي ظلم تي ڪھاڻيون لکيون آھن.  سامھون آندي آھي. امر

۾ وڏيري جي ڪردار جي نفسيات ھيئن پيش ” لھندڙ سج وڌندڙ پاڇا “ ڪھاڻي 

 ڪئي آھي.

کي سڏ ڪيو. ڌنو ھٿ ادب سان رئيس جي منشيءَ ڌني “

 سامھون اچي بيٺو.

ڌنا، ھن دفعي تون حج تي نه ويندين. تنھنجي بدران “رئيس چيو، 

 ”مان ويندس.

” پيرن ھيٺان ڌرتي نڪري ويس. .ڌني کي ڄڻ مغز ۾ بڙڇي لڳي

 (94،95: 2010)جليل، 

ھر ڪھاڻيڪار پنھنجي انداز کي وڏيري جو ڪردار عام آھي. ان ڪردار 

ليکڪ ڪردار جي زندگيءَ جي ڪنھن به ھڪ پھلوءَ  ان پيش ڪيو آھي. ھرس

کي کڻي ان تي ڪھاڻي لکي ٿو. وڏيرن جي ظلم کان پريشان ھارين ۽ مزدورن 

ڪن جو اسلوب جي زندگيءَ کي سھڻي نموني پيش ڪيو آھي. ٻنھي ليک

امر جليل وٽ وڏيرن جو ظلم انتھا تي پھتل آھي.  .ھڪٻئي کان منفرد آھي

سان وڏيرا جيڪا ويڌن ڪن ٿا ان کي ڪٿي سڌو ۽ ڪٿي علامتي  غريبن

اسلوب ۾ بھترين نموني پيش ڪيو آھي. امر جليل وٽ ھر ڪردار ھڪ ڪھاڻي 

 وڏيراڪردار جي پيشڪش به منفرد آھي. ٻنھي ليکڪن وٽ  رتنھنڪري ھآھي. 

جليل جي ڪھاڻين ۾ وڏيري جو ڪردار  امر ظلم ڪندي نظر اچن ٿا. ھارين تي

 :۾ لکي ٿو ته” راھون جدا جدا“نداز ۾ نظر اچي ٿو. ڪھاڻي منفرد ا

ووٽ به وٺن عوام کان، ۽ چونڊجڻ کان پوءِ رعب به رکن عوام تي. “

۽ ھي سنڌي نمائندا! ون يونٽ جا ڀر جھليا، ايوبي آمريت جا 

ن جھوٽا! يگماشتا! سڄي سڄي رات ڪن عيش. صبح اجلاس ۾ کائ

 (68 :2010)جليل، ” سنڌ جو نصيب ئي ستل آھي.

ھو ساڻن ڪا امر جليل وٽ وڏيري جي زندگيءَ جا تلخ پاسا نظر اچن ٿا. 

به رعايت نٿو ڪري سندن حقيقت کي سماج جي سامھون آڻي ٿو. سندن رويي 

امر جليل وڏيرن جي چالاڪين کان بيزار آھي. امر جليل وٽ کان بيزار آھي. 

ھوءَ جي حقن تي وڏيري جو ڪردار سماج جي بگاڙ جو سبب آھي. جيڪو عام ماڻ

ڌاڙو لڳائي ٿو. سندس حوس کيس ھڪ جانور وارو روپ ڪرڻ تي مجبور ڪري 
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ٿو. امر جليل وٽ وڏيرو وحشي جانور بنجي وڃي ٿو. پاڻ وڏيرن جي ظلم کي 

 سخت نا پسند ڪري ٿو ۽ سندن ظلم کان عوام کي آزاد ڪرائڻ گھري ٿو.

ڪھاڻي ورھاڱي  ھيءَ ” مان انسان آھيان“ڊاڪٽر اياز قادريءَ جي ڪھاڻي 

جي پسمنظر ۾ لکيل آھي. ان دوران ٿيل خون خرابو، مذھب جي بنياد تي 

انسانيت جو قتل اھڙو قوس ھڪ درويش ڪردار جي ذريعي پيش ڪيو آھي. 

وٽس ھو نفرت کي ختم ڪر۾ گھري ٿو ۽ ھو انسانيت جو علمبردار آھي، 

رابر ب يھڪ درويش جيڪو مندر ۽ مسجد کانسانيت جي گھڻي اھميت آھي. 

سمجھي ٿو. ان کي جڏھن مسلمان ۽ ھندو زخمي ڪن ٿا. سندس انداز پوءِ به 

 :ڪجهه ھيئن چوي ٿوصبر وارو آھي. ڊاڪٽر جي پڇيل سوالن جي جواب ۾ 

تون ڪير آھين، تنھنجو نالو ڇا آھي، ڊاڪٽر جي جواب ۾ صرف “

زخميءَ مشڪي ڏنو، تنھنجو مذھب ڪھڙو آھي،  زخميل وڏو 

ر ۽ نرس ٻئي ڏڪي ويا. شايد ديوانو آھي ٽھڪ ڏنو. بيٺل ڊاڪٽ

نه  . . مسلم . . . نه نه. . . ڊاڪٽر صاحب مان ھندو.“ نرس چيو. 

ڊاڪٽر صاحب، مان انسان آھيان. منھنجو مذھب انسانيت  . . نه.

 . . ۽ مسلمان . . . . آھي. ڊاڪٽر صاحب مون کي زخم ٻنھي ھندو

ن. ڊاڪٽر صاحب منھنجا انسانيت جا زخم آھ . . . کان رسيا آھن

منھنجو موت انسانيت جو موت آھي. ڊاڪٽر منھنجو لاش ھندو 

مسلم ٻنھي جي حوالي ڪجو جنھن ۾ ھو پنھنجي شڪل ڏسي 

 (42: 1977، )قادري” سگھن.

ڪھاڻي ورھاڱي واري حالتن کي تان پردو کڻي ٿي. درويش جي ڪردار 

کي پڻ ذريعي ھو ڄڻ انسانن کان پڇندو ھجي ته ڪٿي آھي انسانيت مذھب 

مذھب جي فرق کي وساري انسانيت جي نظرئي تي  تي حاوي ڇو ڪيو آھي.

اياز قادري مذھب جي بنياد تي پيدا ٿيل فرق کي زندگي گذارڻ جو قائل آھي. 

 ختم ڪرڻ لاءِ اڪساھي ٿو.

سلمانن ڪھاڻيون آھن. جن ۾ ھندو ۽ م لجليل جون مذھب تي لکي امر

وساري انسانيت جو درس  ڪر آھي. ھو ھميشه مذھب واري فرق کيذ جو

امر  امر جليل انسانيت واري فلسفي تي زندگي گذاري ٿو. ڏيندي نظر اچي ٿو.

جليل وٽ مذھب کان وڌ انسان جي اھميت آھي. پاڻ ڌن دولت کي ٿڏي ٿو. 

مذھب جي بنياد تي مارا ماريءَ  جي سخت مذمت ڪري ٿو. جڏھن ھندن سان 

حياتي “ڪھاڻي اڳي اٿي ٿو. ظلم ٿيندي ڏسي ٿو ته سندس دل ۾ ھڪ درد ج

  مان ھتي مثال پيش ڪجي ٿو.” آھيوٽو  هوھ

ع وارو سال،ايشور ۽ الله جي نالن ۾ 1947نيڪ بندن لاءِ  ڪجهه“

 (85: 1998)جليل، ” عزتن لُٽڻ ۽ قتل ڪرڻ جو سال ھو.
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فضلو، تون ۽ مان، ۽ ھي دولترام ۽ ھو پائخاني وٽ ليٽيل قولي، “

محتاج آھيون. ھن گول مانيءَ لاءِ  اسان سڀئي ھن گول مانيءَ جا

 ”سرگردان آھيون. تون پنھنجو روزگار ڪماءِ ۽ ٻين کي ڪمائڻ ڏي

 (89: 1998)جليل، 

نه بلڪه انسانيت جي پاڻ مذھب ٻئي لکيڪ انسانيت جا قائل آھن. 

ھڪ پاڻ ھڪ ئي درس آھي، اھو انسانيت آھي.  نوٽ اھميت جا حامي آھن.

ھولي، وري  س ۾ امر جليل جون ڪھاڻيون،ان ڏ .نقوم ٿي رھڻ جي حق ۾ آھ

ياد آيا، سرد لاش جو سفر مذھبي ڪھاڻيون آھن. جيڪي انسانيت جي ھڪ 

. امر جليل وٽ ھندن ھئڻ ۽ مذھبي فرقي کي ختم ڪرڻ جو پيغام ڏين ٿيون

سان ٿيل تازي واقعن جي تصوير نظر اچي ٿي. پاڻ ماڻھن جي مڪارين کي 

آھي. سندس ھڪ ھڪ لفظ مان نھايت خوش اسلوبيءَ سان پيش ڪيو 

مذھب جي مت ڀيڌ جھلڪا ڏيندي نظر اچي ٿي. امر جليل جي مذھب تي لکيل 

 ۾ ھندن سان ٿيل ظلم صاف نظر اچي ٿو.” سرد لاش جو سفر “ ڪھاڻي 

ساوتري بي حال پيئي ھئي. آواز گھڙيءَ گھڙيءَ جو گھاءُ کائي “ 

پي، پر  مرڻينگ ٿي ويو ھوس. الله کي التجا لاءِ چپ چوريائين

چڪن سان چچريل چپن تائين الله جو نالو اڪلي نه پئي آيس. 

اکيون بند، وار وکريل ، ھوءَ چوتاڪ صندل تي پيئي ھئي، ھوءَ 

آھستي آھستي مري رھي ھئي. مجاھدن جو جوش ۽ جذبو ويو 

پئي وڌندو. ھو تلوارون، خنجر ۽ بندوقون اُڀيون ڪري ننگي ابليس 

، ۽ الله اڪبر جا نعرا بلند ڪري رھيا وانگر ھنبوڇيون ھڻي رھيا ھئا

 ”ھئا. ھڪڙن وحشين کيسڇڏيو پئي، ته ٻين کيس چچريو پئي.

 (182،183: 2011)جليل، 

امر جليل مذھب جي بنياد تي ٿيل ظلم جي چٽي تصوير پيش ڪئي 

آھي. ھو مذھب جي بنياد تي ٿيل ظلم کي برداشت نٿو ڪري. سندس ڪھاڻين 

پيش ڪيل آھن. موضوع ڪھڙو به ھجي امر ۾ سماج جو تلخيون حقيقت سان 

جليل وٽ اچي ان جو اسلوب خاص بنجي وڃي ٿو. ھن ڪھاڻيءَ ۾ گوپال جو 

پنھنجي ڌرتيءَ سان عشق ڏسي ڄڻ ان سان ھمدردي پيدا ٿئي ٿي. ڪردارن جي 

بيوسي سندس اکين جي سامھون ٿيندڙ واقعو ۽ سندن بيوسي ڄڻ حيران ڪندڙ 

ءُ جا مڪالما ڄڻ اندر کي اڌ ڪيو ڇڏين ٿا. آھي. پريتم، گوپال ۽ سندن ما

ڪھاڻي بھترين اسلوب ۾ وڌي ٿي ۽ پڇاڙيءَ تائين تجسس برقرار رکي ٿي. 

ڪھاڻيءَ ۾ ھر ڪردار پنھنجي جاءِ تي جنھن عذاب مان گذري ٿو ڄڻ جسم مان 

 سيسڙاٽ نڪريو وڃن ٿا. 

ب ۾ اياز سياستدانن جي چھرن تا نقا” ھي ليڊر“ڪھاڻي  اياز قادريءَ جي

لاھيندي سندن تلخ حقيقتون اھڙي انداز سان بيان ڪيون آھن. معاشري ۾ 
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جيڪا گندگي ھو ڦھلائين ٿا. ان کي ئي ختم ڪرڻ جي لاءِ ڏيکاءُ جلسا انسانيت 

ڪا ڪسر نٿا ڇڏين. ليڊر جن ڌنڌي جي اڏن کي بند ڪرائڻ  کي شرمسار ڪرڻ ۾

ڪري کي گھران اصل ذميوار به ته اھو پاڻ ئي آھي. ھڪ ڇوجو چاھي ٿو. ان 

ڀڄائي ان جي عزت نفس کي مجروح ڪري کيس واپس گھر وڃڻ لاءِ چوي ٿو. 

 :ليڊر جي لڪل ڪارنامن تان ڪجهه ھن ريت پردو لاھي ٿو

شراب جي اھا بوتل جنھن جي ورتائڻ کان پوءِ زمين سان ٽڪرائي “

پاش پاش ڪري ڇڏيو ھئائين! مگر ھوءَ اڄ نئين روپ ۾ ھئي. 

غ ھئي، ۽ ھن سان ھن جي ڌيءُ به ھئي. سماج جو ھڪ بدنام دا

ھو سوچيندو رھيو. ھي دنيا ۽ سماج جا بدنام داغ ڪارنھن جا ٽڪا، 

 ( 48: 1977 ،)قادري” سندس دل بيھجي وئي. . . مگر .

ھتي  برائيءَ جو انجام نيٺ برو ٿيو. نيٺ ان ليڊر پنھنجو انجام پاڻ آندو.

تي زوردار چماٽ ھنئي آھي، جو  اياز قادريءَ بھترين انداز ۾ ھڪ ليڊر جي منھن

جليل جي ڪھاڻي  نھنجو انجام پاڻ آڻي ٿو. امرپڪجهه ڪرڻ جي ھو بجاءِ وڌيڪ 

کي سماج ۾ نفرت جي اھڙي موضوع تي آھي. جنھن ۾ عورت ” شڪست “ 

  سمجھيو وڃي ٿو.لائق 

ھن ھٿن مان منھن ڪڍي پکراج ڏانھن ڏٺو. پکراج ھر حسين “

وفيسر ڪريم سندس ھٿن مان طوائف کان وڌيڪ حسين ھئي. پر 

سامت ۾ آيو.  ڪجههگلاس وٺي، يڪ ساھي سمورو پاڻي پي ويو. 

”.         نسيمه“ڳالھائڻ لاءِ چپ چوريائين، ته فقط ايترو چئي سگھيو، 

 ( 123: 2010)جليل، 

سماج ۾ عورتن جي کي غلط رستي تي آڻڻ ۾ سڀ کان وڌ عزت وارن 

امر  و ناسور بنجي ويو آھي.ج مردن جو ئي ھوندو آھي. اھو موضوع سماج

جو ڪم ه اھڙو گناھ جليل جي ھيءَ ڪھاڻي انتھائي اھميت جي حامل آھي.

ڪرڻ جي باوجود به پاڻ کي اعليٰ سمجھن ٿا. سماج ۾ ڪردار اھي ئي آھن. 

پروفيسر جو ڪردار انھن کي ھر ڪھاڻيڪا پنھنجي اسلوب ۾ پيش ڪيو آھي. 

باديءَ جو سبب به پروفيسر آھي. نھايت عزت وارو آھي. جيڪو پکراج جي بر

جڏھن ڪو انسان غلطيءَ جو اعتراف ڪري ته سماج ۾ ان کي گھٽ ڪري 

 سمجھيو ويندو آھي.

پوليس جي متعلق جيڪي ھو ” قانون“ ڊاڪٽر اياز قادريءَ جي ڪھاڻي

لڪ ڇپ ۾ ڪم ڪن ٿا ۽ ان کي ڪھڙي نموني لڪائين ٿا انھن جي لاءِ لکيل 

کي  هتي آڻڻ ۽ انھن کان رشوت وٺڻ واري  ڳالھ آھي. عام ماڻھن کي وٺي ٿاڻي

 نروار ڪيو آھي. 
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جمعدار پنھنجي ھٿ ۾ ڪاغذ جھڙي ڪا نرم چيز محسوس ڪئي، “

آھستي آھستي جمعدار جي چھري تي مرڪ ڦھلجي وئي. اميد ته 

آئنده اھڙي غلطي نه ٿيندي، خورشيد جمعدار جي ھٿ مان ھٿ 

جمعدار جي  راقي اکقانون، ب . . کسڪائيندي چيو. مگر قانون .

 ( 53: 1977 ،)قادري” نڙيءَ ۾ اٽڪي پيا.

اياز قادريءَ وٽ پوليس وارا پنھنجي اھائي سالن کان پراڻي ھلندڙ روايت 

قائم رکيو اچي. رشوت ملي پوءِ به قانون قانون آھي. سماج کي سڌارڻ ۽ بگاڙڻ 

 ۾ پوليس جو ڪيترو ھٿ آھي. ھو رشوت کي پنھنجو حق سمجھن ٿا.  

۾ پوليس وارن تي سخت طنز ” منھنجو پٽ مھدي“جليل جي ڪھاڻي  امر

  امر جليل رشوت واري مرض تي سخت تنقيد ڪندي نظر اچي ٿو. نظر اچي ٿو.

پوليس وارا توکان اخبارون “ سڏڪن جي وچ مان ڳالھايائين، “

وڪڻڻ جي عيوض جيڪڏھن خرچي گھرن ٿا ته پوءِ کين ڏئين ڇو 

 ”نٿو؟

۽ سڀاڻي پوليس وارا “ري آئي. چيم، نفرت منھنجي نڙيءَ ۾ ت

اخبارون وڪڻڻ جي عيوض مون کان رشوت ۾ جيڪڏھن تنھنجي 

 (95: 1998)جليل، ” جسم جي گھُر ڪن ته پوءِ؟

جليل طنز ڪندي پردو لاھيندي  امر رشوت وٺڻ کيپوليس وارن جي 

نظر اچي ٿو. ٻنھي ليکڪن وٽ پنھنجو اسلوب آھي. ھڪ ئي ڪردار زندگيءَ 

مان بيزار ٿي ليکڪ  هئن کي پيش ڪيو آھي. رشوت جھڙي ڪوڙھجي ٻن پھلو

ان کي ڪھاڻيءَ جو روپ ڏنو آھي ته جيئن سماج جي اصلاح ڪري سگھجي. 

امر جليل جي ڪيترين ئي ڪھاڻين ۾ پوليس وارن  تي طنز ملي ٿو. پوليس 

 وارن جي مچايل آزار کي ھو سخت نا پسند ڪري ٿو.

وعن تي قلم کنيو آھي. پر سندس ياز قادري سماج جي عام موضاڊاڪٽر 

انداز کي ڏسي انھن واقعن جي حقيقت اکين اڳيان اچي ٿي. سندن ڪھاڻين ۾ 

ٻولي، مڪالما، ماحول، منظرنگاري، فن پنھنجي چوٽ تي چڙھيل آھي. فني 

توڙي فڪري حوالي سان سندس ڪھاڻيون اھميت جون حامل آھن. جڏھن 

سبب ڻھن تي ۽ بيماريءَ جي انسانن سان جانورن جھڙو رويو رکڻ وارن ما

 لکي.  ”فرشتو“ نوڪريءَ مان ڪڍڻ تي ڪھاڻي

ھڪ ھڏائون پڃرو جيڪو ڊاڪٽرن وٽ ڏيکاءُ لاءِ پيو ھوندو آھي. “

ھن پنھنجي کيسي ڏانھن نھاريو جنھن ۾ ٻه آنا کڙڪي رھيا ھئا، 

ھن جي چپن تي مرڪ ڦلھجي وئي اھڙي مرڪ جنھن ۾ ھزارين 

ين سور لڪيل ھجن. سڄي ڏينھن ، جنھن ۾ ھزار نگھاءُ ڇپيل ھج
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جي ڪمائي چار آنا.! ھو نفرت وچان ڀڻڪيو ۽ ماٺ ٿي ويو اھي به 

 ( 55:  1977 ،)قادري” ڄڻ خيرات طور مليل.

ڪارخانن، اسڪولن ۽ پرائيويٽ نوڪرين مان ملازمن کي ائين ئي 

ڪڍيوويندو آھي. اھي انسان جنھن عذاب مان گذرن ٿا ان تڪليف جي ھڪ 

نظر کي اياز قادري خوبصورت انداز ۾ پيش ڪيو آھي. ھڪ گھڙيءَ ، م

مايوسي، ڏک، عذاب سھي به خاموش رھڻ وارا نيٺ زندگيءَ جو ڏيئو اجھائين 

ٿا. اياز قادري ھن ئي ڪردار کي ايترو ڪمزور بيوس نه بنائي ھا کيس پنھنجي 

حق وٺڻ جي لاءِ ھٿ پير ھڻڻ جي سيکاري جيئن ھو زندگي ختم نه ڪن بلڪه 

  ڻ سيکاري ٿو.ل ڪري زندگي کي ڀرپور نموني جيئٻيا به ذريعا استعما جيئڻ جا

۾ پيش ڪيو ” ڪفن چور“غربت جو زنده مثال سندس ڪھاڻي    

آھي.ڪرم الله جھڙو نيڪ نمازي ايماندار سچو ماڻھون پنھنجي نياڻيءَ جي تن 

ڍڪڻ جي لاءِ ڪفن جي چوري ڪري ٿو. ھو ڪنھن جي اڳيان ھٿ ٽنگڻ جي 

ٿو ھڪ مردي کي ڪپڙي جي ضرورت نه پوندي جيتري جيئري بجاءِ سوچي 

 انسان کي پوندي. مجبور ٿي ڪرم الله ڪفن جي چوري ڪري ٿو.

مون سوچيو مئن کي جيئرن کان وڌيڪ ڪپڙي جي ڪھڙي “

مردي کي ڪفن نه ھوندو زمين ان جي اوگھڙ ڍڪي ضرورت آھي. 

ماڻھو وٽ ڪپڙو نه ھوندو ته دنيا جي  هڇڏيندي، پر جي زنده

نظرن کان ان جي اوگھڙ ڪيئن ڇپي رھندي مون محسوس ڪيو 

ته حاجران کي ان لاش کان ڪپڙي جي زياده ضرورت ھئي جو 

سندس اوگھڙ ڍڪي سگھي. افسوس مان پنھنجي حاجران جي 

 ( 69: 1977 ،)قادري” اوگھڙ ڍڪي نه سگھيس.

رن، سرنديءَ ھتي ڊاڪٽر اياز قادري ڏک واري انداز ۾ ڄڻ ھن دنيا جي امي

پنھنجو حق ڏيو. سچ ته حلال  کي ندو ھجي ته غريبنئيارن کي ڄڻ اھو ٻڌاو

اھڙي ٿئي ٿي. ھڪ بيوس انسان جي  ڪجههروزي ڪمائڻ وارن جي حالت 

بيوسي لاچار ڪري ٿي ڪفن چوري ڪرڻ تي ان ڪردار کي بھترين انداز ۾ پيش 

 ڪيو آھي.

ڊاڪٽر اياز قادريءَ جي ھن مجموعي ۾ شامل سمورين ڪھاڻين جو 

سماج جي حقيقت تي مبني  .الي نه آھنيسلوب جدا آھي. سندس ڪھاڻيون خا

ٿيندا رھن ٿا. ڪٿي حيران، پريشان ڪري ٿو،  هاھڙا واقعا آھن. جيڪي روزمره

ڪٿي ته ڇرڪ نڪري وڃي ٿو. ھن پنھنجي زندگيءَ جي مشاھدي کي ڪھاڻين 

ي عمر سالن ج 71جو روپ ڏئي اسان جي سامھون آندو آھي. ڊاڪٽر اياز قادري 

 س مزار اباڻي ڳوٺ لاڙڪاڻي ۾ آھي.ع تي وفات ڪئي. سند1997ڊسمبر  15۾ 
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جليل وٽ بيروزگاريءَ واري موضوع تي ڪيتريون ئي ڪھاڻيون آھن.  امر

جن جي ذريعي غربت تاريخ جي دريءَ مان ليئا پائيندي صاف نظر اچي ٿي. 

ڻيون وغيره جھڙيون شاھڪار ڪھا” سوجھرو، منھنجو پٽ مھدي، پلصراط “ 

جليل جي ھڪ منفرد خوبي اھا به آھي ته ھو ھڪ ڪھاڻيءَ ۾  لکيون آھن. امر

معاشي بدحاليءَ جي چٽي تصوير نظر  ڪيترين ئي ڳالھين تان پردو کڻي ٿو.

 :۾ غربت جي تصوير ھيئن پيش ڪئي آھي” پلصراط “ ڪھاڻي  اچي ٿي.

ھڪ دفعو رڳو مغز ڦاڙ معمي جو صحيح حل نڪرڻ ڏي. “وراڻيم، “

ويٺي تماشا ڏسجاءِ. ھڪ مسيت ٺھرائيندس، ٻه حج ڪندس، ۽  پوءِ 

پنجن فقيرن ھڪ ويلو ماني کارائيندس. پوءِ ڪيئن ۽ ڇو دوزخ ۾ 

 (136 :2010)جليل، ” يندس.و 

ھتي جليل جي ڪھاڻين جا ڪي موضوع يا ڪردار نوان نه آھن.  امر

ئين سخت طنز نظر اچي ٿو. امر جليل طنز جي ذريعي سماج جو تلخ حقيقتون ا

اياز قادريءَ جا به موضوع اھڙا ئي بيان ڪري ٿو جو اھي خراب به نٿيو لڳن. 

امر جليل وٽ ٻوليءَ کي وسيع  ڪن وٽ آھي.کآھن. ٻوليءَ جي وسعت ٻنھي لي

بنائڻ جا ڪيترائي طريقا آھن. ھو ڪھاڻيءَ جي موضوع مطابق تشبيھه، 

مر جليل جي ڪھاڻي استعارو، علامت، طنز ۽ مزاح وارو اسلوب اختيار ڪري ٿو. ا

پڄاڻيءَ تي سوچڻ لاءِ ڪيتريون ئي راھون ھموار ڪري ٿي. سندس ھر ڪھاڻي 

ڄڻ ته تاريخ جو ھڪ باب آھي. امر جليل وٽ گھڻو ڪري حقيقي واقعا يا سماج 

ٻنھي سماجي حقيقت کي پنھنجي اسلوب ۾ پيش  جا ٻرندڙ مسئلا نظر اچن ٿا.

ول مطابق اسلوب کي تبديل ڪيو آھي. ھو پنھنجي موضوع ۽ ڪردار جي ماح

امر جليل ڪن ٿا. سندس اسلوب مان تحرير کي بخوبي سڃاڻي سگھجي ٿو. 

جي ڪيترين ئي ڪھاڻين جا موضوع اڄ به ائين نظر ٿا اچن ڄڻ ته اسان جي 

 اکين تازو اُھي واقعا ٿي گذريا ھجن. سندس ھر ڪردار حقيقي نظر اچي ٿو.

 ع (1995بر آڪٽو 25ع _ 1927آڪٽوبر  18نجم عباسي  ) 

 18نجم عباسي ضلعي نوشھرو فيروز تعلقو ڪنڊيارو ڳوٺ خانواھڻ ۾ 

ع ۾ جنم ورتو. پاڻ ڊائو ميڊيڪل ڪاليج مان ڊاڪٽريءَ جي ڊگري 1927آڪٽوبر 

ع 1958ع ۾ ڊگري مڪمل ٿيڻ کان پوءِ سرڪاري نوڪريءَ ۾ آيو، ۽ 1953ورتائين. 

باد ۾ پنھنجي ڪلينڪ ۾ سرڪاري نوڪريءَ تان استعفيٰ ڏئي گاڏي کاتي حيدرآ

ع تائين ھلايائين. ھن ورھاڱي واري دور ۾ ئي ھن 1989کوليائين. جيڪا 

ڪھاڻيون لکيون. ڪھاڻيون لکڻ شروع ڪيون ھيون. ٿوري عرصي ۾ ھن گھڻيون 

سنڌي سماج جي عڪاسي ڪئي آھي. ٻوليءَ  سان کيس محبت  نجم عباسي

اءِ شمس الدين آھي. غريب عوام جي ڏکن ۾ شريڪ ٿيڻ چاھي ٿو. ان جي ل

 :عرساڻي لکي ٿو ته
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ھو ھڪ واضح نظري سوچ ۽ مقصد کي آڏو رکي لکي ٿو. ھو “

سنڌي قوم ۽ ثقافت جو پرچارڪ آھي. ھن ثقافت ۽ ٻوليءَ تي 

ئي پھلوئن کان  ڪيترنيندڙ ڏاڍاين ۽ ان جي محڪوميت تي ٿ

رڳو ايترو بلڪ درد جو درمان بنجي ھو  هروشني وڌي آھي. ن

تي  نبعض ڪھاڻي تهن به نشاندھي ڪري ٿو. مسئلن جي حل ڏانھ

 ( 266: 1982، عرساڻي” )مت جو نظريو غالب پيل آھي.سق

سندس شخصيت ڪنھن به تعارف جي محتاج نه آھي. سندس ڪھاڻين 

جا موضوع سنڌ کي پيش ايندڙ مسئلن بابت آھن. ھڪ سلجھليل شخصيت ۽ 

سماجي، اعليٰ سوچ جو مالڪ ھئڻ ڪري سندس ڪھاڻيون سنڌ جي سياسي، 

من خلاف مسلسل جدوجھد آھن. ظلطبقاتي، فرقيورانه ۽ سماج جي  غير

پاڪستان ٺھڻ کان پوءِ سنڌي قوم سان ٿيندڙ ظلم جي عڪاسي سندس 

ڪھاڻين ۾ سڌوسنئون نظر اچي ٿي. سندس گھڻيون ڪھاڻيون حقيقي واقعن 

 تي مبني آھن. 

ني امر جليل جون به لڳ ڀڳ سموريون ڪھاڻيون حقيقي واقعن تي مب

امر جليل جيڪو ادب تحرير ڪيو سمورو سماج جي سڌاري لاءِ سندس  آھن.

لکڻيون عام زبان ۾ آھن. ون يونٽ دوران سنڌي اديبن سان ٿيل آزار کان ھرڪو 

واقف آھي. ھن دور ۾ اديبن ظلم جو نھايت دليريءَ سان مقابلو ڪيون. ان دور 

ون. ھڪ ۾ امر جليل جون مزاحمتي ڪھاڻيون چٽي تصوير پيش ڪن ٿي

خطرناڪ سنڌ پرست جي ڳولا، ڪپيل ٻانھن جو وارث، جڏھن مان نه ھوندس، 

دي موسٽ ڊينجرس مين انِ پاڪستان شامل آھن. ھنن ڪھاڻين ۾ ون يونٽ 

دوران سنڌ ٿيل ويڌن جي چٽي تصوير نظر اچي ٿي.ھڪ خطرناڪ سنڌ پرست 

 جي ڳولا ۾ ون يونٽ خلاف سندس مڪالما جاندار آھن. 

پاڪستان جي سالميت ون يونٽ ۾ آھي، جيڪو شخص “  ڊپٽيءَ چيو،“ 

ون يونٽ جي خلاف آھي، سو پاڪستان جي خلاف آھي، پاڪستان جو دشمن 

آھي. ھي ملڪ اسلام جي نالي ۾ ورتو ويو آھي، تنھن ڪري اسين سڀيئي 

اسلامي اخوت ۾ ٻڏل آھيون. اسين ھڪ مذھب جي ٻنڌڻ ۾ ٻڌل آھيون. صوبن 

 (46: 2014جليل، )”  جو بحال ٿيڻ ڪفر آھي.

امر جليل جي ڪھاڻين ڄڻ ته حڪومت کي نا انصافيءَ جو احساس 

ڏياريو. ان وقت ۾ ھلندڙ تحريڪن جي خلاف دل کولي لکيو. ان جي لاءِ سندس 

وڏي خوبي اھا آھي ته پاڻ حقيقت کي مختلف اسلوب ۾ پيش ڪيو آھي. 

يل ڪردار، ماحول، موضوع مطابق سندس اسلوب تبديل ٿئي ٿو. امر جل

پنھنجي لکڻين جي ڪري اعليٰ مقام حاصل ڪيو. امر جليل وٽ ٻولي ٺيٺ 

 سنڌي ۽ خوبصورت نموني پيش ٿيل آھي.
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نجم عباسي پنھنجي ڪھاڻين ۾ نه صرف سماج ۾ پيش ايندڙ مشڪلاتن 

۽ سندن اصلاح لاءِ مختلف موضوعن کي ڪھاڻيءَ جي  مان عوام کي ڪڍڻ

ع زبردستي ۽ بي جوڙ سندس ڪھاڻين جا موضو روپ ۾ پيش ڪيو آھي. 

شاديون، مذھب جي بنياد تي ماڻھن جا حق ڦٻائڻ عورتن سان نا انصافي، 

گھاتيون، ٻوليءَ سان ظلم ۽ قوميت جي بنياد  هسنڌي قوم سان سياسي ويساھ

ھو روشن خيال،   ، وھم ۽ وسوسن تي مبني آھن.تي سنڌي قوم جا حق ڦٻائڻ

مرزا نجم عباسيءَ جي لاءِ لکي ٿو ترقي پسند ۽ حقيقت نگار ليکڪ ھو. مراد علي 

 :ته

ھئي، سندس سنڌ  هڊاڪٽر صاحب ۾ ھر صنف لکڻ جي سگھ“

سان الستي عشق ھو. ھن سنڌ جي مڙني روين کي چڱي طرح 

تائين پھچي انھن کي وائکو ڪري  هپڙھيو ھو. سماج جي اوندھ

چڪو ھو. سندس خواھش ھئي ته سنڌي سماج اعليٰ قدرن وارو 

 (2 :1995 )مرزا،” سماج بنجي.

استعمال ڪئي آھي ماحول ۽ موقعي جي حسان سان  ھن ٻولي آسان

ڪھاڻيءَ ۾ اچيو وڃي. سندس ڪردار  هجو ھر ڪنھن کي آسانيءَ سان سمجھ

. پڙھندڙ ڪٿي به لفظن ۾ مونجھاري جو شڪار نٿو ٿئي. نجي مناسبت سان آھ

ي مال اھڙم عباسي لفظن، پھاڪن، محارون، تشبيھن ۽ استعارن جو استعنج

 لکي ٿو؛ ’صائب‘سندس ٻوليءَ جي لاءِ عبدالقيوم  آھي.سھڻي انداز سان ڪيو 

ھن جي ٻولي ۽ ادبي معيار جي باري ۾ ايترو چئبو ھن جي ٻولي “

سادي، سُپڪ، وقتائتي ۽ اثرائتي ٿئي ٿي. سھڻا محاورا، سھڻيون 

چوڻيون ۽ سھڻيون تشبيھون استعمال سان گڏ ڪھاڻين جا سھڻا، 

 (132 :1989، صائب” )ر پيش ڪري ٿو.پسمنظر ۽ پيشمنظ

مجموعي طرح نجم عباسي جي ٽيھن ڪتابن مان ڪھاڻين جا سورنھن 

ي سو کان مٿي ڪھاڻيون آھن. سندس ڪھاڻين ٽجن ۾ انداز ساڍا مجموعا آھن. 

ع ۾ ڇپيو، پاڪستان 1969جيڪو ” طوفان جي تمنا“جي پھرين مجموعي 

پٿر “ع ۾ 1973سندس ٻيو مجموعو رائيٽرس گلڊ ۽ سنڌالاجي طرفان انعام مليو. 

آھي.  ”جيڪي منھنجي من ۾“ع ۾ 1977ڇپيو. سندس ٽيون مجموعو ” ليڪو يت

تنھن کان پوءِ  ناچڻي، ايڏو سور سھي، رشتا ناتا، سورج ھوندي مرجھايل، للڪار، 

منھنجون بھترين “دوکو، مٿي سنڌ سڪار ۽ سندس چونڊ ڪھاڻين جو مجموعو 

” ڪھاڻيءَ جو قافلو“آھيون، اوچا ڳاٽ پھاڙن جا ۽  ڇپيو. پاڻ ۾ ويٺا” ڪھاڻيون

 سندس تنقيدي ۽ تاثراتي ڪتاب جنھن ۾ سندس چار ڪھاڻيون به شامل آھن. 

ع تائين 1995ع کان 1946سال  60نجم عباسيءَ جون ڪھاڻيون لاڳيتو 

ڇپبيون رھيون. نجم عباسي مسلسل لکيو آھي. سندس تحريرن ۾ ناول، ڊراما، 

 .سندس ڪھاڻيون خيالي نه آھن ۽ شاعري به شامل آھن. مضمون آتم ڪٿا، خط
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جليل وانگر جيئرا ڪردار پنھنجي ڪھاڻين ۾ آندا آھن، ۽ لاڳيتو  م عباسي به امرنج

ھو لکندو رھيو. سندس پڙھندڙن جو حلقو به وسيع آھي. نجم عباسيءَ جي 

 ڪھاڻين جي لاءِ يوسف سنڌي لکي ٿو ته؛

ڌي قوم، سنڌي ٻولي ۽ نجم عباسيءَ جي ڪھاڻين ۾ سنڌ، سن“

سنڌي تھذيب تمدن ۽ ثقافت کي نمايان اھميت حاصل آھي ۽ 

۽ معصوم ماڻھن کي  هسندس ڪھاڻين ۾ سنڌ جي اٻوجھ

دقيانوسي خيالن وھمن ۽ توھم پرستي، اجاين رسمن ۽ رواجن کان 

پري رھڻ جو درس ڏنو ويو آھي. سندس ڪھاڻين ۾ درد پيڙا غريب 

ته سنڌي عورت جي بي حسي، ۾ مظلوم انسان جو فرياد آھي 

 ( 30: 2002، سنڌي” )بيوسي جي پوري تصوير پڻ آھي.

ٻوليءَ جي حوالي سان اھم آھن. ڪردارن ۽  ننجم عباسيءَ جون ڪھاڻيو

مڪالمن ذريعي ئي ھو ڪھاڻيءَ کي چار چنڊ لڳائي ٿو. ھتي سندس ڪھاڻي 

 :مان مثال ڏجي ٿو” قلب اندر ڪعبو“ 

سائين پرديس ۾ “ چوڻ لڳو  حاجي صاحب مون کي مخاطب ٿي“

ڪو ھندستاني ملي ويندو ته آھي ته خوشي ٿيندي آھي، پر جي 

ڪوسنڌي ۽ ھم زبان ملندو آھي، ته پوءِ دل اصل خوشيءَ کان 

 ( 12،13 :1986)عباسي، ” نچڻ لڳندي آھي، ڏاڍو آٿت ٿيندو آھي.

امرجليل جون به ڪيتريون ئي ڪھاڻيون آھن. جن ۾ ڌرتيءَ جو درد صاف 

اچي ٿو. ھو وطن سان محبت کي مختلف اسلوب ۾ بيان ڪندي نظر اچي  نظر

 :۾ لکي ٿو ته” ڌرتيءَ جو درد “ ٿو. ڪھاڻي 

پٽ، اسان جي ڌرتي ھيءَ “ رئيس ٻنين ڏانھن اشارو ڪندي چيو، “

آھي. اسان جي ڌرتي آباد آھي. تون ڪھڙن ڦڏن ۾ وڃي ڦاٿو 

 ”آھين.

ان لھي، ھيٺ جھڪي غلام عباس پنھنجي پيءُ ڏانھن ڏٺو ۽ دڙي ت

جنھن “مٽيءَ جي لپ ڀري، ھو سڌو ٿي بيٺو. پيءُ کي چيائين، 

ڪري رھيو آھيان، سا ڌرتي ھن مٽيءَ ۾  هڌرتيءَ جي مان ڳالھ

 (108: 2014)جليل، ” پوريل آھي بابا.

ھن دور ۾ ليکڪن ڌرتيءَ سان محبت تي ڪھاڻيون لکي سنڌي قوم کي 

ھاڻين ذريعي ڌرتيءَ سان محبت جو غفلت جي ننڊ مان جاڳايو. ھو عوام کي ڪ

درس ڏين ٿا. صدين کان سنڌي ٻنين ۽ ونين تان سر ڏيڻ جي لاءِ ھميشه تيار ھوندا 

جليل جي ڪھاڻين ۾ ڌرتيءَ سان محبت جو درس ھر ڪھاڻيءَ ۾ نظر  آھن. امر

جي ماڻھن کي ڏسي خوش  ه۾ پنھنجي ڏيھ هيھڏاچي ٿو. نجم عباسي جو ڪردار پر

سان محبت ۽ ان جي عبادت جو درس ڏيندي  وطنھر حال ۾ جليل  ٿئي ٿو. امر
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امر جليل جي ڪردارن کي وطن سان بيحد محبت آھي. ھو  ھر حال  نظر اچي ٿو.

۾ پنھنجي وطن سان سچا آھن. امر جليل جا مڪالما موقعي ۽ محل مطابق آھن. 

مڪالمن ۾ اجائي ڊيگھه نٿو ڪري، گھري ڳالھه به نھايت آرام سان چئي وڃي ٿو. 

امر جليل وٽ فن ھڪ جامع حيثيت رکي ٿو. سندس ڪردار ڏتڙيل آھن. ڪي 

صابرين ته ڪي ظلم کي ظلم چوڻ وارا آھن. سندس ھر ڪھاڻي ڄڻ ته سندس 

 ئي ڪھاڻي ھجي. 

 سندسشخصيت جو اندازو لڳائي سگھجي ٿو.  ندسسندس فن مان س

ءَ ت جو آئينو آھي. ھن پنھنجي قلم جي تيزييڪھاڻين جو فن ئي سندس شخص

پاڻ سان ڪھاڻين ذريعي مستقبل جي مشڪلاتن کي منھن ڏيڻ جا حل ٻُڌايا. 

سنڌي قوم، ٻولي ۽ قلم سان ڪھاڻين ذريعي غريبن جي داد رسي ڪري ٿو. 

ڻ لاءِ پاڻ سماج مان برائيءَ جي پاڙ پٽ .تائين نڀايائين هپنھنجو رشتو آخري ساھ

ن ون يونٽ، نجم عباسيءَ جون ڪھاڻيو .يائيناھڙن موضوعن جي چونڊ ڪ

ورھاڱي جي حالتن، بنگال جي ورھاڱي، جاگيرداري نظام، وڏيرن جي ظلم، 

واريون ڪھاڻيون  هسماجي اڻ برابري، انقلابي ۽ سماجي تبديليءَ لاءِ اتساھ

 آھن. 

ھڪ حاجيءَ جي ڪردار جي ذريعي نجم عباسي ماڻھن ” قلب اندر قعبو“

اڻي سنڌي ڳوٺاڻن جي ڪھ” ڇوڏو “ کي ڀلائي۽ سھڻي سلوڪ جو سبق ڏئي ٿو. 

وڻ جو ڇوڏو جنھن سان  وھمن ۽ وسوسن تي مشتمل آھي، ھڪ ڪنڊيءَ جي

ماڻھون پنھنجي بيمارين ۽ تڪليفن جو علاج ڪن ٿا. ھتي سندس انداز نج 

 ڳوٺاڻن وارو آھي.

عارب ماءُ به اسان جي اچي گھر نڪتي. بلڪل تازي تواني ۽ “

س ھجي تو کي! پٽ ! شاب“ تندرست! مون کي ڏسندي ئي چيائين. 

مون ان وقت ئي ڇوڏو اڳڙيءَ ۾ وجھي، ٻانھن ۾ ٻڌي ڇڏيو. تپ 

وري منھنجو نالو به نه ورتو. صدقي وڃان پير سائينءَ سٻاجھي 

 (      58: 2008 ،)عباسي” جي نانءَ تان!.

ماڻھون جيڪي تعويزن ۽ ڦيڙن تي يقين ٿا رکن اھڙن  هٻھراڙيءَ جا اٻوجھ

اھڙي انداز سان  نوٺ جي عورت جو پختو يقيھي. ھتي ڳانسانن جي ڪھاڻي آ

رکي ٿي ۽ چاڪ  نوءَ ڊاڪٽرن کان وڌ ان ڇوڏي ۾ يقيپيش ڪيو آھي، جو ھ

 چڱي ڀلي ٿئي ٿي. عام ڇوڏي کي به پير جو سمجھي ان تي اعتبار ڪن ٿا.

اروڙ جو مست، ٻه چور ۽ “وھم ۽ وسوسن تي امرجليل جي ڪھاڻي    

ت جي ننڊ مان جاڳائڻ گھري ٿو. ڪھاڻي ڳوٺاڻن کي غفل هاٻوجھ” سوجھرو آھن

 :جي حقيقت کي ھن ريت پڌرو ڪيو آھي ه۾ شاھ” ٻه چور“
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، جيڪو لڪ ڇپ ۾ چرس جو واپار ڪندو ھو، تنھن جا هٺڪر شاھ“

ڏينھن ڦري ڀيڄ ۽ راتيون ڇيڄ ٿي پيس. ماڻھن ميرل ۽ پيرل جي ڊپ 

 کان درن ۾ تعويذ ٽنگي ڇڏيا. اڳ ميرل ۽ پيرل ماڻھن جا گھر خالي

ڪري ڇڏيا ھئا ۽ ھينئر ڳوٺاڻا پنھنجي مرضيءَ سان پنھنجو مال 

ون ۾ ناريل ۽ کي نذرانو ڏيڻ لڳا. الھڙ جوانڙيون، رَ  هميڙي ٺڪر شاھ

جي اوتاري تي اينديون  هپتاشا کڻي. سانجھيءَ ٽاڻي ٺڪر شاھ

” وَڙَ وڃائي واپس ورنديون ھيون.دير کان پوءِ ھَڙَ ۽  ڪجههھيون، ۽ 

 (69: 2012)جليل، 

پيرن، مرشدن، تعويزن ۽ مولوين تي انڌي اعتبار سنڌي سماج کي 

تباھيءَ جي طرف ڌڪي ڇڏيو آھي. انھيءَ جھالت مان ڪڌڻ جي لاءِ ليکڪن 

انھن موضوعن کي ڪھاڻين جي رونق بنايو آھي. ٻنھي ليکڪن جو ھو سماج 

کي صدين کان جھالت واري رسمن کي برداشت نٿا ڪن. انھن مان ھاڻي آزادي 

امر جليل پيرن، فقيرن جي چھري تان نقاب لاھيندي سندن حقيقت  ٿا. چاھين

کان آگاھه ڪري ٿو. امر جليل جون ڪھاڻيون سوچڻ لاءِ ڪيترائي پھلو بيان ڪن 

ٿيون. ڏتڙيل عوام کي سجاڳ ڪرڻ گھري ٿو.  امر جليل سوجھرو ڪھاڻيءَ ۾ 

 طنزيه اسلوب ۾ فقير جي ڪھاڻي بيان ڪري ٿو. 

لنديون ھيون، اُتي اُنھن ڏينھن ۾ ھڪ ڌڌڙيل جتي ٻئي گھٽيون م“

درويش اچي ديرو ڄمايو ھو. سندس اکيون ٽانڊن وانگر ٻرنديون 

رھنديو ھيون. چارئي پھر بدن کي ڀڀوت ڪيو، دونھي دکائي، 

پنھنجي جھوپڙيءَ آڏو ويٺو ھوندو ھو. پاڙي جو عورتون کانئس من 

پڇندا ھا،  جو مرادون گھرنديون ھيون ۽ مرد کانئس سٽي جا نمبر

جڏھن کان اسان جي پاڙي ۾ بيروزگاريءَ پير ڄمايا ھئا، تڏھن کان 

درويش جي ڄڻ عيد شروع ٿي ھئي. سندس سگھارو بدن، ڏينھون 

ڏينھن سگھارو ٿيندو ويو. پيٽ جي گولائيءَ تان گھنج گم ٿي 

ويس، ۽ دن جو ٽنگ گھٽ ٿي ويس. گھرن ۾ لنگھڻ ڪڍيا ويندا 

)جليل، ” الپڙا ۽ قورما کارايا ويندا ھئا.ھئا، پر درويش کي سيرا، م

2012 :16،17) 

ڪھاڻي معاشي بدحاليءَ جو چٽو نقش پيش ٿي ڪري. سموري ڪھاڻي 

تجسس واري اسلوب ۾ اڳتي وڌي ٿي. ڪھاڻيءَ جو مک ڪردار جنھن اذيت مان 

گذري ٿو ان مان وقت جي مشڪل حالتن جو بخوبي اندازو لڳائي سگھجي ٿو. 

 جو ذخيرو آھي، ان کي جيئن چاھي استعمال ڪري ٿو. امر جليل وٽ ٻوليءَ 

ڪھڙو به لفظ ھجي امر جليل وٽ اچي اھو خاص بنجي وڃي ٿو. وھم ۽ 

اروڙ “ وسوسن واري انڌي اعتماد کي ھو پاڙ کان ختم ڪرڻ چاھي ٿو. ڪھاڻي 

 به اھڙي ئي موضوع تي آھي.” جو مست 



235 

 

 کلندي پڇيائين.” منھنجو مجاور ٿيندين؟ “ 

ٻئي ڄڻا ٽھڪ ڏيئي کلي پياسين. ”  نھنجي کلََ لاھرائين،ڇو ٿو پ“

اڳ جو چوندو ھئين، ڌاڙن کان سواءِ مري ويندين، سو اڄ “ چيم، 

 ”ڪيئن جيئرو آھين؟

بيوقوف سنڌين “ چپن تي معنيٰ خيز مرڪ ڦھلجي ويس. چيائين، 

)جليل، ” کي ڪھاڙين ۽ بندوقن کان سواءِ به ڦري سگھجي ٿو.

2012 :32 ) 

گھري فڪر جي ذريعي سنڌين کي سجاڳ ڪرڻ گھري ٿو. ٺڳن  امر جليل

مختلف روپ ڌاري سنڌ جي غريب، محتاج کي ڦريو لٽيو آھي. آسانيءَ سان ھو 

انھن ھٿان گمراھه ٿيندا اچن ٿا. سندن ذھن تي اھي ڪوڙيون ڪرامتون ھاوي 

آھن. ان ڪوڙ ۽ ڌوڪي جي پاڙ پٽڻ جي لاءِ امر جليل جي ڪھاڻي بھترين 

ھيءَ ٻھروپين جي ھڪ شڪل آھي، ھو ڪيترائي روپ ڌاري  ڪوشش آھي.

عوام کي لٽين ۽ ڦرين ٿا. ڪڏھن عارب ماڇي، ڪڏھن ٺڪر شاھه، ڪڏھن 

ڌڌڙيل فقير جي روپ ۾ گمراھه ڪن ٿا. عارب ماڇيءَجو ڌاڙيل مان مست ٿيڻ ۽ 

ايترو ڌن ڪمائڻ عوام ۾ شعور آڻڻ لاءِ ڪافي آھن. ٺڪر شاھه جي ڌنڌي تان 

ته غريبن کي سڏي ٻڌائيندو ھجي، ھي آھي توھان جي ھٿرادو پردو کڻي ڄڻ 

ديوتائن جو روپ. امر جليل جو اسلوب ٻين ھمعصرن کان ان ڪري به منفرد 

آھي، سندس مڪالمن ۾ گھرائي آھي. ھو ٻھروپين جا مختلف روپ پيش ڪري 

 سندن ڍونگن کان عوام کي آگاھه ڪرڻ گھري ٿو.

بي جوڙ شاديءَ تي ” دو ڏسانتو کي مرڪن“نجم عباسيءَ جي ڪھاڻي  

لکيل ڪھاڻي آھي. مائٽ نياڻين کي چند پئسن عيوض وڪڻن ٿا ۽ اھي سک 

ڪري ويھن ٿيون. ھتي زميندارن جي نفسيات  هجي تلاش ۾ ڀٽڪي زندگي تباھ

 ھن ريت پيش ڪئي آھي. ڪجهه

لاڙ جو ھڪ زميندار جو اچي ان ھوٽل ۾ رھيو ھو، ۽ جنھن کي “

يھي ريبي، ڀڄائي پنھنجي ڳوٺ وٺي ھوءَ ڏاڍي وڻي وئي. سو ر 

آيس. اتي ڏيڍ سال کن ھن جي جوانيءَ جو رس چوسيائين، پوءِ 

ڪڪ ٿي پنھنجي ٻيلين کي حڪم ڪيائين ته وڏي شھر حيدرآباد ۾ 

 ”     ھن کي گھٽين ۾ ھيڪلو ڇڏي اچو.

ھوءَ موٽي ھوٽل ساڳي ھوٽل ۾ ويئي. اتي ھن کي رنڊيءَ وانگر “

ھن کي ڪنھن نه ڪنھن مسافر جي  استعمال ڪيو ويو، ھر رات

 (     65: 2008 ،)عباسي” تري جي زينت پنجڻوپوندو ھو.بس

ڪھاڻيءَ ۾ وڏيرن جي ڪند ذھنيت کي سھڻي نموني بيان ڪيو آھي. 

پنھنجي مقصد  ٻيان ناڪارا سامان وانگي ڦٽو ڪيو، ھڪ وڏيري گھران ڪڍيو 

ين جي عزت کي داوءُ تي لاءِ استعمال ڪيو. پنھنجي عياشيءَ جي لاءِ وڏيرا نياڻ
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لڳائڻ ۾ دير نه ڪندا آھن. سندن انداز به ماحول مطابق ڦري ٿو. زماني کي 

 بگاڙڻ ۽ عورت کي مجبور لاچار ڏسي ظلم ڪرڻ وڏيرن جو اصلي ڪم آھي. امر

جو سبب  ڙبگاجليل به وڏيرن جي چھري تان نقاب لاٿو آھي، ھو به سماج به 

ھڻيون ڪھاڻيون وڏيرن جي چالاڪين امر جليل جون گ وڏيري کي سمجھي ٿو.

سنڌي وڏيرن جا ھيئن پول پڌرا ڪيا ” ڄار ۾ “ کي وائکو ڪن ٿيون. ڪھاڻي ھن 

 آھن.

علي به واھه جو جوان مڙس آھي! سنڌي ھجن ته اھڙا! حيدرآباد “ 

کان موٽندي روھڙي اسٽيشن تي انگريزياڻيءَ کي ڏسڻ شرط چيو 

پوءِ ير حيف آ اسان  شيخ، جي ھن ھٿ نه ڪيو سين، ته“ ھئائين، 

 (80: 2012)جليل، ” جي مڙسيءَ تي.

امر جليل جي دل ۾ وڏيرن جي لاءِ ويٺل نفرت سامھون نظر اچي ٿي. 

سندس ھر ڪھاڻي سنڌين جي عياشي، سنڌي قوم جي غيرت، پيرن کي 

پوڄيندڙ، بت پرستي، مھمان نوازي، نڀائڻ، ٻنين ۽ ونين تي جي حفاظت جو ذڪر 

ڏيرن ۽ پيري مريديءَ ۽ جي سخت خلاف آھي. تعويزن ۽ ۽ عڪاسي ڪن ٿيون. و

ڦيڻن تي يقين رکڻ وارن کان کيس سخت نفرت آھي. امر جليل وٽ سماجي 

مسئلا جيئن جو تئين نظر اچن ٿا. سندس ھر موضوع تمام گھڻي اھميت جو 

 حامل آھي.

ڪھاڻيءَ “ وڏيري جي ڪردار تي ھڪ ٻي به ڪھاڻي لکي نجم عباسي  

 يري جي ڪردار جو انداز پيش ڪيو آھي، جيڪو ھو اپنائين ٿا.۾ وڏ” جي تلاش 

اھو ٻڌي وڏيري کي مرچ لڳي ويا. زور سان پنھنجي جسم کي “

جنبش ڏئي، جئن ڪڪڙ ٻانگ ڏيڻ کان اڳ  پنھنجا پر ڦڙڪائيندو 

وڏيري  ”. . . تنھنجي ڀيڻ . . .تنھنجي ماءُ “ ٿي ويٺو:  وآھي، ھو سڌ

 (61: 1986، عباسي” )اٿلي پيو. جي وات مان ڪچين گارين جو گٽر 

 جليل ۽ نجم عباسيءَ جو اسلوب ھڪٻئي سان گھڻي قدر ملي ٿو. امر

سندس موضوع ھڪٻئي سان مشابھت رکن ٿا. امر جليل وٽ مڪالما، تشبيھه، 

استعاري، علامتن، طنز ۽ مزاح جو استعمال بھترين اسلوب ۾ ملي ٿو. امر جليل 

ڪيترائي پھلو نروار ڪن ٿيون. امر جليل  جي ڪھاڻي پڄاڻيءَ تي به سوچڻ لاءِ 

تلخ حقيقت به کلندي کلندي اھڙي اسلوب بيان ڪري ٿو ڄڻ ته اھا حقيقت اکين 

نجم عباسيءَ جون ڪيتريون ئي ڪھاڻيون ضمير متڪلم  اڳيان گھمندي ھجي.

منھن  جي جليل ڪيترين ئي ڪھاڻين ۾ وڏيرن واري اسلوب ۾ لکيل آھن. امر

ڻين ۾ وڏيرا ھميشه دي نظر اچي ٿو. امرجليل جي ڪھاتان ڌوڪي جي کل لاھين

لھندڙ سج “ ٿا. ڪھاڻي  بنجنجي ذريعي سماج لاءِ ناسور  ڪند ذھنپنھنجي 

 ۾ وڏيري جي روپ کي ھن اسلوب ۾ پيش ڪيو آھي.” وڌندڙ پاڇا 
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ھڻ “ ٿي ويو،  هرئيس ڪاوڙ ۾ باھ” اڙي تون ھٺ تان نه لھندين.“

 ”ھن ڪاغذ تي آڱوٺو.

 ”نه ھڻندس.سائين مان “

 ”نه ھڻندين.“

 ”نه سائين.“

ڌني جي جوءِ  اچو اڙي وٺي“رئيس رڙ ڪندي چيو، ” نه ھڻندين؟“

 ”کي ته سٿڻ ۾ ٻليون وجھانس.

ڌني کان دانھن نڪري ويئي. زندگيءَ جي وساريل سڄي نفرت “

اکين ۾ تري آيس. جده جو شھر سندس سيني ۾ سڙي خاڪ ٿي 

 (95: 2010)جليل، ” ويو.

جليل جو اسلوب ڪنھن به  ري تان نقاب لاھيندي امرجي چھ يوڏير 

سماجي ڀلائيءَ جا ڪم ڪري وڏيرو پنھنجا گناھه  رف جو محتاج نه آھي. اتع

نجم عباسيءَ وٽ به وڏيري جو ڪردار بخشرائڻ لاءِ حج ڪرڻ گھري ٿو. ڪري 

ن جي اسلوب مان کڻيل امر جليل جي  اھميت جو حامل نه آھي. ڪجهه ۾ سماج

 ازار ڪيئن ھو پنھنجي ھارين کي ڪپيو ان وقت ۾ وڏيرن جو آ صاف نظر اچي

جليل ۽ نجم عباسيءَ جا موضوع  بي جان شيءِ سمجھي استعمال ڪن ٿا. امر

۽  هجليل وٽ تشبيھ ھڪجھڙا آھن. سندن اسلوب ۾ به ھڪجھڙائي آھي. امر

۽  هاستعاري جو استعمال گھڻو ملي ٿو. نجم عباسيءَ وٽ به اسان کي تشبيھ

۾ تشبيھه جو استمال ڪجھه ” صدمو“ نجم عباسي جي ڪھاڻي و ملن ٿا. استعار 

 ھن انداز ۾ ڪيو آھي.

زور سان گجگوڙ وانگر، گھر جو دروازو کڙڪيو؛ ۽ ايستائين کڙڪندو “

رھيو، جيستائين ھو سجاڳ ٿي، اوٻاسيون ڏيندو، ٿيڙ کائيندو، کولڻ 

 ( 79: 2008)عباسي، ” لاءِ نه پھتو.

جو استعمال گھٽ نظراچي ٿو، پر ضرورت آھر  نجم عباسي وٽ تشبيھه

استعمال ڪيل آھي. نجم عباسي وٽ ٻولي نج سنڌي آھي. ان جو مثال سندس 

 ھتي ڏجي ٿو.” ٽوھه“ ڪھاڻي 

اُن وقت ٽيشڻ تائين پھچڻ جو ذريعو، ڪچي رستي تان، فقط اُٺ “ 

 (115: 2008)عباسي، ” يا ڏاند گاڏيءَ جي سواري ھئي.

آھن، ھن اھڙي ٻولي استعال ڪئي آھي، جيڪا  نجم عباسي وٽ لفظ نج

ھن ” سي ڇا ڄاڻن، دل جي دنيا “ھر پڙھندڙ کي آسانيءَ سان سمجھه ۾ اچي. 

ھب جا ذي جيڪي موڪھاڻيءَ ۾ مولوين جي حقيقت بيان ڪئي آھي. مول

آھن. اھي جن کي روحاني پير ڪري پوڄيو وڃي اھي به اھڙا م ڪن ته  رٺيڪيدا

ر ڪھڙي ادريس جيڪو يونيورسٽيءَ ۾ پڙھي ٿو ۽ پوءِ عام ماڻھن تي معيا

 مولويءَ جي ڪافي ڳالھين سان اختلاف رکي ٿو.
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پر ادريس ئي اھڙو شخص ھو جو ھن سان ھر معاملي ۾ “

چڪريون کائيندو ھو. ٻئي ھڪٻئي سان ڏاڍا بحث مباحثا ڪندا 

الي ۽ ترقي پسنديءَ تي طنز ڪندو يي ھن جي آزاد خوھئا. مول

ھن جي تنگ نظري ۽ قدامت پرستيءَ تي. ھن  ھو، ته ادريس وري

جي سائنس عقليت جو حامي، ته ھو وري وھم پرستي ۽اعتقاد 

تي ” بي ادبيءَ “پرستيءَ جو مبلغ. عزيز قريب ادريس جي ھن 

 (88: 2008 ،)عباسي” ٿي ويندا ھئا. هباھ

اھڙن ڪردارن جي ذريعي ھو نوجوانن ۾ شعور آڻڻ گھري ٿو. وھمن ۾ 

ساڳي “ ڪھاڻي نجم عباسي جين کيس سخت نفرت آھي. مبتلا ماڻھن کا

ھڪ رحمدل ڊاڪٽر جي ڪھاڻي آھي. مريض جي جان ھو پنھنجو  ”خوشي

فرض سمجھي بچائي ٿو. ھڪ ڊاڪٽر ھئڻ جي ناتي ھو ڊاڪٽرن جي نفسيات 

 ھن ريت پيش ٿو ڪري. ڪجههکان بخوبي واقف آھي. 

ڌاڙيل  ڊاڪٽر ٽٻيءَ ۾ پئجي ويو ۽ ويچارڻ لڳو، ھي چور آھي،“

ڀي آھي، پر ھن وقت  ڪجههآھي، خوني آھي، جھيڙا ڪار آھي، 

ھڪ مريض آھي ۽ موت جي منھن ۾، ۽ مان ڊاڪٽر آھيان، مان 

ھن کي بچائڻ جي ڪوشش ڪري سگھان ٿو. ھن مھل ھڪ ھڪ 

 (  114: 2008 ،)عباسي” گھڙي قيمتي آھي.

وام نجم عباسيءَ وٽ انسانيت جو عنصر به نظر اچي ٿو. ھو ڊاڪٽر کي ع

پوليس وارن تي طنز واري ” ڪاغذي ڪمال “ جو خدمتگار پيش ڪري ٿو. 

ڪھاڻي جنھن ۾ پوليس جي ڪردار کي نيست و نابود ڪرڻ ۽ ان ظلم خلاف 

آواز اٿارڻ لاءِ لکيل آھي. اھڙن پوليس وارن جي پاڙ پٽڻ ۽ انھن جي ڪرتوتن کي 

 وائکو ڪرڻ جي لاءِ لکي آھي.

۽ زيادتيون ڪندو ھو، ھنن تي ھو ٻھراڙيءَ وارن تي ڏاڍ ظلم “

ندو ھو ۽ ڪوڙا فرياد ڪرائي ۽ بي بنياد الزام ھڻي ٿاڻي ۾ بند ڪ

يٺ رشوت وٺي ڇڏي ڏيندو ھو. وڏيري نوحشي عذاب ڏيندو ھو، ۽ 

جي نياڻين جي  ڪندو ھو. ھنن هسان ٻٽ ٿي ڳوٺاڻن جا گھر تباھ

 (  139: 2008 ،)عباسي ”لڄ لٽيندو ھو.

ر مٿن ڪري ٿو. پاڻ ھن ڪھاڻيءَ ۾ وڏيري ۽ اھڙا ڪيترائي ظلم صوبيدا

پوليس جي ڪارنامن کي وائکو ڪيو آھي. ھو کين پنھنجي انجام تي پھچائڻ 

گھري ٿو. رشوت ۽ سفارش تي نوڪريون ملڻ تي ۽ سنڌي نوجوانن جي 

ڪھاڻي لکي. پڙھڻ ۽ ڊگري وٺڻ ” خالي کيسي ۾ ڀريل سوچون“ بيروزگاريءَ تي 

وڪري نه ملندي ھئي نتيجي ۾ دربدر ٺوڪرون کان پوءِ به ڪنھن اداري ۾ ن

 کائيندا وتندا ھئا. ان جي لاءِ ڊاڪٽر نجم عباسي لکي ٿو ته؛
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نوڪري پنھنجن کي ڪٿي  ڪا نه ٿي ملي، پر اھي جڳھيون “

ٻاھرين سان ڀريون وڃن ٿيون، جي ڊگري توڙي لياقتن ۾ اسان کان 

 ( 150: 2008 ،)عباسي ”گھڻو گھٽ ھوندا آھن.

يل ويساھه گھاتين جي چٽي تصوير نظر اچي ٿي. سندس سنڌين سان ٿ

سندس سوچ ترقي پسند آھي. تحريرن جو محور سنڌ ۽ سنڌي ئي رھيا آھن. 

 ٿيل آھن. پڙھندڙ آسانيءَ  ناقعا اھڙي ته آسان انداز سان بياسندس ڪھاڻين ۾ و

 سمجھي وڃن ٿا. کي ان  سان

ليکڪن ٻنھي  ملي ٿي. هاھا ڳالھ جليل جي ڪھاڻين ۾ به اسان کي امر

، سنڌي قوم ، تھذيب ، تمدن کي ڪھاڻين ۾ گھڻو نروار ڪيو سنڌ، سنڌي ٻولي

آھي. سندس ڪھاڻين جا ڪردار ڪي خيالي نه پر حقيقي آھن. امرجليل وٽ به 

ڏک، درد، ڏاڍ، اڻ برابريءَ،  ۾ ار گھڻي تعداد ۾ حقيقي آھن. سماجواقعا ۽ ڪرد

 ائکو ڪيو آھي.ذريعي وڪھاڻين حقن جي لتاڙ کي ھن پنھنجي 

دل ۾ انھن جي لاءِ درد ھو. سندس انداز ھمعصرن کان  نجم عباسي جي

بلڪل جدا آھي. ھر ڪردار پنھنجي ماحول، علائقي جي مطابق ڳالھائي ٿو. 

ٻين ٻولين  سندس لکڻيون ساديون ۽ معنيٰ واريون آھن. ھن سنڌي ٻوليءَ ۾

ين. جيئن رسيور کي جي لفظن جي جاءِ تي ان جا نعمل البدل لفظ پاڻ جوڙيائ

جھٽڻو، ٿرما ميٽر کي تپ تپاسڻي، اھڙا ٻيا به ڪيترائي لفظ آھن جيڪي پاڻ 

جوڙيا اٿائين. بيشڪ سندس ڪھاڻيون فني حوالي سان ايتريون پختيون نه آھن 

پوءِ به ليکڪ پنھنجو پيغام پھچائڻ ۾ ڪامياب ٿي ويو آھي. انھيءَ لاءِ نجم 

 :عباسي لکي ٿو ته

لکندو آھيان مان ادب ۾ پرچار ۽ نعري بازيءَ مان مقصدي ادب “

جو مڃيندڙ آھيان. ڇاڪاڻ ته پنھنجي لکڻيءَ ۾ مقصد رکندڙ آھيان. 

ان ڪري ڪھاڻيءَ ۾ فن انھيءَ شيءِ کي سمجھندو آھيان، جا 

منھنجي مقصد کي چٽو ڪري. ان ڪري سولي ۽ سڌي نموني 

 (26: 2008 ،)عباسي” ، جيئن سڀ ڪو سمجھي سگھي.لکندو آھيان

ون ئي معياري ڪھاڻيون لکيون. جنھن جي يڊاڪٽر نجم عباسيءَ ڪيتر 

نجم جي چند اھم ڪھاڻيڪارن ۾ اچي ٿو.  سنڌي ادب ڪري اڄ سندس نالو

. ان وقت سچ لکڻ تي پابندي ھئي. عباسي دٻڙ دئونس واري ماحول ۾ لکيو

 :ٿو ته لکيان جي لاءِ پاڻ  رسالن ۾ اھي تحريرون ڇاپڻ تي به پابندي ھئي.

اسان کي لکڻ جي پوري آزادي ڪانھي. اسان کي ذھني غلامي “

ڪرڻي پوي ٿي. لکڻ وقت اسان کي ذھن ۾ ڪيتريون ئي پابنديون 

خيال ۾ رکڻيون پون ٿيون. فلاڻي رسالي لاءِ لکون ٿا ان جي نيت 

نه لکبي جا ان جي نيت جي  هفلاڻي آھي ان ڪري اھڙي ڳالھ
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 مناسب ھجي؛ ورنه ٻيخلاف ھجي، پوءِ ڀل ته اُھا لکڻ ضروري ۽ 

 (98ع، ص 1986 عباسي، ” )حالت ۾ اھا شايع نه ٿيندي.

 يککان وڌيڪ اسلوب ۽ مقصد  نجم عباسيءَ پنھنجي ڪھاڻين ۾ فن

ڪھاڻين ۾ اسلوب ڪردارن جي مزاج مطابق  . سندسوڌيڪ اھميت ڏني آھي

آھي. سندس اسلوب ان وقت جي حالتن ۽ پابندين کي ظاھر ڪري ٿو. امرجليل 

 نملڪ جي ٻرندڙ حالتن جي تصوير نظر اچي ٿي. نجم عباسيءَ جو وٽ به

جليل جون به ڪيتريون ئي  ڪھاڻيون حقيقي واقعن تي مبني آھن. امر ڪجهه

ضمير متڪلم واري اسلوب ۾ به ٻئي  حقيقي واقعن تي آڌاريل آھن.ڪھاڻيون 

ليکڪ ھڪٻئي جي ويجھو نظر اچن ٿا. موضوع ۽ ڪردار ساڳيا ھئڻ جي باوجود 

ڪ وٽ پنھنجو اسلوب آھي. ٻنھي ليکڪن فن کي پاسي تي رکي کھر لي به

 مقصد لاءِ لکيو آھي، فن سندس تحرير ۾ خودبخود جنم ورتو آھي.

امر جليل وٽ اسان کي فن ۽ فڪر جي گھرائي نظراچي ٿي. امر جليل جا 

ڪردار سوچين ٿا. وٽس سماج سان ڏاڍ ڪندڙ  ڪردارن جي لاءِ نفرت آھي. 

ليکڪ آھي. ھو نانگن جي ٻر ۾ ھٿ وجھڻ کان نٿو لنوائي.  امرجليل بيباڪ

جي ريتن  نجم عباسِي سماجسندس ڪھاڻيون ھر حوالي اعليٰ مقام رکن ٿيون. 

جي تڪليفن کي منظر عام تي آندو آھي. نجم  رسمن، غريبن ۽ مسڪينن

جيڪي قريب ۾ ٿيا ھجن يا، ان  .نھن موضوعن تي ڪھاڻيون لکيون آھنعباسي ا

ڙ ھجي. امرجليل جا به موضوع ائين آھن، ٻرندڙ مسئلن تي وقت ۾ ھلند

سندس ڪھاڻيون  پنھنجي ڪھاڻين جي زينت بنايو آھي. ھميشهکي امرجليل 

ماضي ۽ حال جون ڪھاڻيون آھن. سندس انداز بيان نھايت خوبصورت آھي. 

 پڙھڻ ۾ پنھنجي سونھن سان ڀريل آھن. سندس ڪھاڻيون

 ع (2013فيبروري  2 _1933آڪٽوبر  24 )  سراج الحق ميمڻ

ع ۾ ٽنڊي ڄام ۾ پيدا ٿيو. سندس والد 1933آڪٽوبر  24 سراج الحق ميمڻ،

جو نالو محمد يعقوب ھو. سندس نالو ادب جي دنيا ۾ ناول، ڪھاڻي، ناٽڪ 

سندس ڪھاڻين  نويس، ڪالم نگاري ۽ لسانيات جي ماھر طور سڃاتو وڃي ٿو.

ع ۾ 1985” اٺون ماڻھون“  مجموعو۽ ٻيو ” اي درد ھلي آ “  مجموعو پھريون وج

جن ۾ اسان کي سنڌ جي تاريخ جي آگاھي سندس ناول تاريخي آھن.  .اشايع ٿي

پياسي ڌرتي رمندا ، مرڻ مون سين آءُ ، پڙاڏوسوئي سڏ “ ٿي. سندس ناول  ملي

ي ڙس اھي ٽئي ناول ھڪ ئي سلسلي جي ڪتاريخي آھي. سند ” بادل

خوبي اھا آھي ته ھو پڙھندڙ کي سمجھڻ گھرجن. سراج جي ڪھاڻين ۾ وڏي 

لاءِ نصير  سراج جي شخصيتنٿو. فني حوالي سان پختگي آھي. مونجھائي 

 :اعجاز لکي ٿو ته

سراج صاحب انيڪ خوبين جو مالڪ ھو. ھر لکڻيءَ ۾ ٻوليءَ جي “

رواني ۽ وسعت، جذبات نگاري ۽ رومانويت، ماحول ۽ واقعن جي 
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به خيال ٻين تائين عڪاسي ته اعليٰ درجي جي ھيس. ھو جيڪو 

، ميمڻ” )پھچائڻ گھرندو ھو، ٻولي سندس ڀرپور ساٿ ڏيندي ھئي.

 (82ع، ص 2015

سراج جو شمار ترقي پسند ۽ روشن خيال ڪھاڻيڪارن ۾ ٿئي ٿو. سراج 

سنڌ جي مدي خارج رسمن جي پاڙ پٽڻ لاءِ ڪھاڻين جي ذريعي ان ماحول جو 

گھاتين جي  هٿيندڙ ويساھ سنڌ سانذريعي افسانوي ادب  پاڻٽيو آھي. نقش چ

. سندس ناول، ڪھاڻيءَ ۾ ڪردارن جا مڪالما، ئي اٿائينچٽي عڪاسي ڪ

پھاڪا، محاورا بھترين نظر اچن ٿا. سراج پنھنجي اعليٰ تحريرن جي ذريعي سنڌ 

سراج جڏھن پوليس وارن جي حقيقت ۽ جي تاريخ کي روشناس ڪرايو اٿس. 

 :لکي ٿو ته ۾ ھڻي ڪھاڻيءَ سندس ڪردار تان پردو کڻي ٿوته لکي ٿو. ٻ

حلال ۽ حرام جو جھڳڙو شروع ٿي  وھن جي ذھن ۾ وري ھڪ ڀير “

ويو. ھن جي ذھن جي نازڪ ھنڌن تي لڳاتار مترڪا وسڻ لڳا! 

وقت کان پوءِ ھن سمجھيو ته دنيا ھڪ ھنڌ بيھي رھي  ڪجهه

کي حرام  آھي. سندس ذھن سڪون ۾ اچي ويو. حلال جي فرشتي

 (    23: 2014 ،)ميمڻ ”و.يو ھڍجي ڀوت ڀڄائي ڪ

 ڪھاڻي اڳتي وڌي ٿي.

خانو ۽ سيٺ موٽر اتي ئي ڇڏي، وڏي گاڏيءَ ۾ چڙھي سول “

اسپتال ڏانھن ويا. واٽ تي سيٺ سئو جا ٻه نوٽ ڪڍي کيس ڏنا _ 

خانوءَ مرڪي ھٿ ” ھڪڙو اوھان لاءِ ٻيو جمعدار لاءِ! “ ۽ چيائين؛ 

 ”ٿي ويندو.اوھين فڪر نه ڪريو، سڀ ٺيڪ “ وڌائيندي چيو؛ 

 (24: 2014 ،)ميمڻ

رشوت جي رشوت جھڙي ناسور تي سخت تنقيد ڪندي نظر اچي ٿو. 

موضوع تي ڪھاڻيءَ ۾ ڪردار رشوت ڊڄي وٺي ٿو ۽ کيس ان جي قيمت 

نيٺ پنھنجي اندر جي انسان کي ماري رشوت وٺي ٿو.   .يي ٿوچڪائڻي پ

وڙڻ جي سراج حقيقت کان منھن م معاشي بدحاليءَ جي چٽي تصوير آھي.

  انجام کي به ڪھاڻيءَ ۾ بيان ڪري ڇڏيو آھي.

امر جليل ڪھاڻين ۾ انسان جي ضمير کي جھنجھوڙڻ واري ڳالھه ڪري 

ٿو. وٽس فڪر آھي. ان جي ذريعي ھو سماج ۾ ٿيندڙ بيواجبين کي بيان ڪري 

 :ڪري ٿو ه۾ جيڪا ڳالھ” ديوداس نه آھيان مان “ڪھاڻي  ٿو. سندس

ري ويندو آھي، تڏھن کيس ڇا چئبو ۽ جڏھن انسان م“ پڇيم، “

 ” آھي؟
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ٺي ٽڪِ ٻڌي مون وٽان اُٿي منھنجي سامھون اچي بي هامان چلھ

 (83: 2014)جليل، ” ڏانھن ڏسڻ لڳي.

انسان جي انسانيت ختم ٿي وڃڻ جو ذڪر سراج پنھنجي اسلوب ۾ ڪيو 

تي سوچڻ لاءِ ڪيترائي سوال اٿاري ٿو. سندس ھر  هجليل ان ڳالھ آھي. امر

ي سوچڻ لاءِ ڪيترائي نقطا بيان ڪري ٿي. اسلوب جو ئي فرق آھي، ڪھاڻ

ذريعي سامھون آندو. امرجليل کي ڪردار ۽ ان جي عمل جي  هسراج ان ڳالھ

سنڌين سان ٿيندڙ حق تلفيءَ کي سھڻي اسلوب ۾ بيان ڪيو آھي. رشوت جي 

موضوع تي به سندس ڪھاڻيون آھن. امر جليل وٽ لفظن ۾ لڪل ڳوڙھي 

 . معنيٰ آھي

۾ ھڪ غريب جو پٽ جيڪو شھر ” ھڪ سج ھزار پاڇا“سراج جي ڪھاڻي 

پڙھڻ لاءِ وڃي ٿو. اتي ھو وڃي شھر ۾ ڪڌن ڪمن ۾ اٽڪي ٿو ۽ جڏھن کيس 

پوليس چالان ڪري ٿي ته کيس اتان آزاد ڪرائڻ لاءِ سندس غريب والد جي دل 

 ۾ ھزارين خيال اچن ٿا. 

سندس نظرون گھر ۾ اھڙو ٽپڙ ئي ڪو نه ھو جو کڻي وڪڻي. “

ٿڪجي اچي ستابيءَ تي پيون. ستابي جنھن کي ڪونج ڪري 

سڏيندو ھو. ھئي به ته اھڙي ڪونج، ڇا سندس مک، ڇا سندس 

مورت، ڇا سندس ٻول! گھڙيءَ لاءِ وڏيري جي شڪل به تصور ۾ 

لڳائڻ  سڙ شھپر، ٿلھا چپ، جيڪي مڇن تي ڪيآندائين؛  ڊيڄاريند

.  . کيون ڳاڙھيون رت .جي ڪري اودائجي ويا ھئس، ڀنگ کان ا

 ،)ميمڻ” کي به اھڙو منھن نه ڏيکاري!.شل الله سائين دشمن 

2014  :36) 

ھتي سراج ڪردارن جي ذريعي اھڙي ماحول جي عڪاسي ڪئي آھي، 

مشڪل وقت ۾  ي ٿو.جيڪو ماڻھن کي پنھنجي عزت نيلام ڪرڻ تي مجبور ڪر 

به اھڙي ” روسوجھ“جليل جي ڪھاڻي  امر عورت کي استعمال ڪيو وڃي ٿو.

  موضوع تي آھي. 

منھنجي ڪلھي تي ھٿ رکندي چيائين، سڀاڻي کان تون به ڪموءَ “

 ”۽ زيبوءَ کي ڪم سان لڳائجانءِ.

 ڪراھت وچان منھنجيون مٺيون ڀيڪوڙجي ويون.

منھنجي ڌيءَ ۽ گھر واري زيبوءَ ۽ ڪموءَ جي مدد ڪنديون. ھڪ “

” ي وينديون.ٻن ڏينھن جي تڪليف ٿيندن، ۽ پوءِ ھفتي کن ۾ ٺھ

 (21: 2012)جليل، 

امر جليل جا ڪردار بک ۽ بدحاليءَ جي ڪارن ڏينھن ۾ به صبر وارا آھن. 

جڏھن بک جي ڪري ماڻھن جون عزتون ۽ عصمتون محنت سان پيٽ پالين ٿا. 
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امر جليل جا مڪالما لڱ ڪانڊاريندڙ آھن. ڪردار جي ڪيفيت  ن ٿيون.نيلام ٿي

ئي ٿي. پل کن لاءِ پڙھندڙ جي دل جو ڪھاڻيءَ جي تجسس کي چار چنڊ لڳا

 دڙڪڻ وڌي وڃي ٿو. لفظن جي گھرائي حيران ڪندڙ آھي. 

لکي آھي. ھو مذھب ” جو وڻ ههاوند“سراج مذھب جي موضوع تي  

کي ھڪ پاسي رکي انسانيت جو پرچارڪ آھي. وٽس انسان جا جذبا وڌيڪ 

 اھميت رکن ٿا. 

ي اھا شڪل ھڪ چھڙيءَ سان اوھان کي ايڏي ھمدردي ! ھن ج“

مون کان ڄڻ ته ھڪ ڇرڪ نڪري ويو. ” سندس مڙس بنائي آھي.

معصومڙي، گلن کان به نفيس، ڀنڀوريءَ کان وڌيڪ چنچل  . . رامو.

ھنجي وات مان صرف ھڪ لفظ ئي رامون پرڻجي ويئي ھئي. من

 (44،45: 2014 ،)ميمڻ ”.ه اڄھي سگھيو اوھ

وري ياد آيا، “ ن. جليل به مذھب جي بنياد تي ڪھاڻيون لکيون آھ امر

سندس مذھب تي لکيل ڪھاڻيون آھن. جنھن ۾ مذھبي ڀيدڀاءُ کي ” اندرا، ھولي

سرد لاش جو سفر، به ان موضوع تي لکيل آھي. “ختم ڪرڻ تي لکيو آھي. 

 :۾ لکي ٿو ته” عشق ۽ انٽرويو“ڪھاڻي جي جليل  امربيروزگاري ۽ غربت تي 

يو آھي. ايندڙ ڏھن به وڌي و  هرشوت وانگر بوٽن جو ملھ هاڄڪلھ“

 ” سالن تائين تون ۽ مان بوٽ پائي نه سگھنداسين.

 ”ڀلا سليپر وٺي ڏيندين؟“

سليپر جي قيمت ھن کڏيءَ جي مسواڙ، ۽ راڌا ڀنگياڻيءَ جي ريٽ “

 (36: 2012)جليل،  ”جيتري آھي.

ھڪ ڀنگياڻيءَ جي ڪردار کي مختلف ڍنگ سان پيش ڪيو ويو آھي. 

. سراج وٽ سموري ڪھاڻي ڀنگياڻيءَ جي آھيھيءَ ڪھاڻي طنز سان ڀرپور 

معمولي کي جليل ھميشه وانگر ڀنگياڻيءَ جي ڪردار  ڪردار تي آھي. امر

 ءُ جو ڪردار به عام ڪردارن وانگر آھي.جليل ڀنگياڻي ڪري پيش ڪيو آھي. امر

 سراج وري به سندن ڀرم رکي ويو آھي.

. مولوي، سراج جي فراڊ ڪھاڻي به مذھب جي ڀيدڀاءُ تي لکيل آھي 

پنڊت، پير مذھب جي نالي تي جيڪي ڪِيس ڪن ٿا. پنج وقت نماز پڙھڻ وارو 

انسان پنھنجي گھر واريءَ کي نه بچائي سگھيو. سراج ان ڪھاڻيءَ جي ذريعي 

مان نڪرڻ جي تلقين ڪري ٿو. ان جي لاءِ سندس ٻولي ۽ نظام ان فرسوده 

 انداز نرالو آھي. 

دي، پاڻ ڏانھن عجيب ۽ بکايل مون ته ھن کي، نماز پڙھندي پڙھن“

نظر سان نھاريندو ڏٺو آھي. اسان جي گرجا جو پادري به بلڪل 
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ھن وانگر، عين عبادت وقت، عبادت ۾ محو جوان ڇوڪرين کي 

 (   57 :2014، ميمڻ)” ائين ئي ڏسندو رھندو آھي. آڏيءَ اک سان

 مذھب کي نالي ماتر استعمال ڪرڻ خلاف ھو آواز اٿاري ٿو. ترقي پسند

سوچ وارو آھي کيس ان نظام ۾ ٻوسٽ محسوس ٿئي ٿي. سراج مولوين، 

طنز ۾ انھن ماڻھن لاءِ . سندس يو آھيرين ۽ پنڊتن تي دل کلي طنز ڪپاد

جا ڪم ٿا. سراج جا  هجيڪي اھڙن مقدس جاين تي ويھي گناھ .اصلاح آھي

جليل جي اھڙي ڪھاڻي  ڪردار ۽ سندس ٻولي نھايت خوبصورت آھي. امر

 آھي.  ”اُجالو“

اڄ وري پنھنجو منحوس منھن کڻي اسان جي وچ ۾ اچي بيٺو. وڌو “

وائي پاڻ کي ٺڳ آھي، گھڻائي نالا رکايا اٿائين پنھنجا! ڪڏھن چ

ن روپ ڌاري پادريءَ جو. و ۽ ڪڏھڌملان، ڪڏھن سڏائي سا

سندس اصل نالي جي سُڌ اسان کي به نه ھئي، تنھن ڪري اسان 

 (25: 2014)جليل، ” سڏيندائي ٺڳ ھئاسين.

 همذھب جي آڙ ۾ مولوين ۽ پنڊتن ڪيترن ئي انسانن جون زندگيون تباھ

و ڪري ۽ نتيجي ۾ ان کان قبول نٿ امر جليلڪري ڇڏيون آھن. اھڙي رويي کي 

جوسبب ئي انھن مولوين کي ۾ بگاڙ آڻڻ  امر جليل سماجٿو.  ڪريبغاوت 

ھارو ورتو آھي. پٽڻ لاءِ ڪھاڻين جو سجي پاڙ مدي خارج رسمن پاڻ . ي ٿوسمجھ

 گھاتين جي چٽي عڪاسي نظراچي ٿي.  هسنڌ سان ٿيندڙ ويساھ

ڪھاڻي اسلوب جي حوالي ” نڏوريان ڏوريان ۾ لھا“ڪھاڻي  سراج جي

سان پنھنجو مٽ پاڻ آھي. ھن ۾ سراج ٻن پيار وارن جي جذبات جي ترجماني 

ڪئي آھي. سندس ڪردار ھڪ ھڪ لفظ پنھنجي ماحول پٽاندر ڳالھائين ٿا. 

ولي سنڌي لفظ به آسان ڪردار جھڙو ھجي ٻولي به سندس ماحول مطابق ٻ

 اھڙي ئي آسان ڪم آندي اٿس.

ھن پنھنجي ڪرسي ثمينه کي آڇي، ۽ پاڻ بستري جي ڪنڊ تي “

وقت ٻئي خاموش رھيا _ ۽ پوءِ ثمينه چيو، ھي  ڪجههويھي رھيو. 

 شاھ جو بيت ته سمجھايو:

آگم ائين نه انگ، جھڙو پسڻ 

 پرينءَ جو،

سيڻن ري سيد چئي، روح نه 

 رچن رنگ

سھسين ٿيا سارنگ، جاني آيو 

 جوءِ ۾!
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جي بيت جي ھو ڪھڙي معنيٰ ٻڌائي. ھن  هھو منجھي پيو. شاھ

اھو بيت ته محسوس ڪرڻ “کان بي ساخته اھي لفظ ادا ٿي ويا؛ 

 (     67: 2014 ،)ميمڻ” جو آھي، نه معنيٰ ٻڌائڻ جو.

ن ذريعي شاعريءَ چورائڻ. ڪھاڻيءَ ڪھاڻين ۾ ڪردارن جي واتان مڪالم

۾ شاعريءَ واري اسلوب کي آڻڻ جي لاءِ ليکڪ کي ڪردار اھڙا تخليق ڪرڻا پون 

جليل جي اسلوب ۾ ھڪ  ٿا، جن جي مزاج تي شاعري ٽھڪي اچي. سراج ۽ امر

لطيف جي شاعري ملي ٿي.  هھڪ جھڙي آھي، جو سندن ڪھاڻين ۾ شاھ هڳالھ

لطيف جي شاعري چورائين ٿا. جنھن ڪري  هپڙھيل ڪردارن جي واتان شاھ

 سندن ڪھاڻيءَ ۾ ھڪ منفرد اسلوب پيدا ٿئي ٿو. 

 لطيف جي شاعري جھونگارين ٿا. امر هسراج جا ڪردار عام حالت ۾ شاھ 

به جليل جا ڪردار بي معنيٰ نٿا ڳالھائين، سندس ڪردار دليل ڏيڻ جي لاءِ 

۾ سندس ” هي ڳالھپوئين پھر ج“ڪھاڻي لطيف جي شاعري پڙھن ٿا.  هشاھ

 مڪالما ھن ريت آھن.

، يعقوب ”اسان ٻڌو آھي ته تون روزي نماز جو پابند نه آھين“

 :وراڻيو ھو

 ڪم، روزا ۽ نماز، اي پڻ چڱو“

ٻيو فھم جنھن سان پسجي  اوڪو 

 ”پرينءَ کي.
 

 ”ڪندڙ شعر تنھنجوآھي. هاھو گمراھ“ پڇيو ھئائونس، 

 (144 :2014)جليل، ” تڏھن کيس نوڪريءَ مان جواب ملي ويو ھو.

لطيف جي شاعري  هجليل جي ڪيترين ڪھاڻين ۾ اسان کي شاھ امر

امر جليل جا ڪردار جڏھن مصيبتن جي پھاڙن کي پاڻ تي ڪرندي ملي ٿي. 

محسوس ڪن ٿا تڏھن ھو پڄرندي شاھه لطيف جي شاعري جھونگاري ان مان 

ليکڪ  ئي ۾جي شروع ” جڏھن مان نه ھوندس“ ڪھاڻي سرور حاصل ڪن ٿا. 

 شعر چئي ٿو.

 جيلر ڪاغذ منھنجي ھٿ ۾ ڏنو.“

گھوڙن ۽ گھوٽن، جيئڻ ٿورا ڏينھڙا _ “ڪاغذ کوليو لکيل ھو،  نمو“

 (161: 2010)جليل، ” اھي رڻ جا.ڪوٽن، ڪڏھن ر  هڪڏھن منجھ

اڳتي سنڌ ديس جي ڌرتيءَ وارو گيت جھونگاري ٿو. ٽانگي واري جو 

 :جھونگاري ٿو ڪردار لاھور جو پنجابي آھي، تنھن ڪري ھو

دي  درد مندان ديان آھين ڪولُون، پھاڙ پٿر“

 جھڙدي ھو،

درد مندان ديان آھين ڪولُون، ڀڄَ ناگ زمين 
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 وچ وڙدي ھو.

درد  مندان ديان آھين ڪولُون، آسمانو تاري  

 جھڙدي ھو،

درد مندان ديان آھين ڪولُون، باھو عاشق  

 ”مول نه دردي ھو.
 

 (191: 2010)جليل، 

ھلندي پنجابيءَ ۾ شاعري جھونگاري ٿو. ماحول ۽ ڪردار ٽانگي وارو 

ھي، ته ٻوليءَ سان گڏ جليل جي اھا خوبي آ مطابق اسلوب تبديل ٿئي ٿو. امر

جليل جي  تبديل ٿئي ٿو. امر ڪردار، ماحول، موضوع مطابق سندس اسلوب

يونيورسٽيءَ جي پسمنظر ۾ رياستي ادارن جي ” هساڻو ساڻو ساھ“ ڪھاڻي 

 جي عڪاسي نظر اچي ٿي.  جبر جي ظلم

 ثريا مجيد ڀڻڪن ۾ ڳالھايو.“

 ” جيءُ.“

 ”جو بيت ٻڌو اٿئي؟ هشاھ“

 ” ڪھڙو؟“

سڪ نه  آھي  سُٿري،  پاءِ  پروڙي  

 پير،

ڪسڻ ڌارا ڪير، ڪري سڌ سڪڻ 

 ”جي؟
 

 (76: 2014)جليل، 

ڪھاڻيءَ ۾ اڳتي ڪردارن جي مڪالمن ۾ شاعريءَ وارو اسلوب آھي. 

 سان عشق آھي. ء  جي شاعري هشاھ امرجليل جي ڪردارن کي

ڇمر  ڇَپرَ  ڀانيان،  ڪانڀو ۽  “

 ڪارو،

پٻَُ وجھنديس پُٺ تي، صبح  

 سوارو،

وڃڻ مون وارو، ڪين وھنديس 

 ”وچ ۾.
 

 (77: 2014)جليل، 

جليل جو موضوع ڪھڙو به ھجي، سندس اسلوب مسلسل تبديل  امر

ونگاريندي جھ و راڳج جي شاعري ۽ ڪٿي ماسٽر چندر هٿئي ٿو. ڪٿي شاھ

سندس ڪردار پنھنجي تڪليفن کي گھٽ ڪرڻ جي لاءِ شاعريءَ جو سھارو وٺن 

شاعريءَ واري اسلوب جي ذريعي ليکڪ پنھنجي دل جي ڳالھه آسانيءَ سان  ٿا.

چئي وڃي ٿو. شاعريءَ واري اسلوب ۾ امر جليل پنھنجي دل جي ڳالھه آسانيءَ 

 سان چئي وڃي ٿو. 
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مارشل لا واري ” ھيان، سوئي آھيانمان جو ئي آ“ ڪھاڻي سراج جي 

مارشل لا واري وقت ۾  سنڌين ٿيل ظلم جي عڪاسي ٿيل وقت ۾ لکيل آھي. 

آھي. سنڌين جو پنھنجي حقن لاءِ اٿاريل آُاز کي دٻائڻ جي لاءِ کين مختلف 

 الزامن ھيٺ جيل موڪليو ويو. 

چون ٿا ته لوڪ راڄ کپي، انصاف کپي، نوڪريون کپن، پورھيو “

نون کپن ۽ ٻيو به الائي ڇا ڇا کپي! ٻئي پاسي سرڪار کپي، زمي

آھي. جتي چار ماڻھون ٿا گڏ ٿين، اتي مٿن پوليس چاڙھي ٿي 

موڪلي. پوءِ ھڪڙي پاسي وردين وارا رائفلون کڻيو بيٺا آھن ته 

ٻئي پاسي عام ماڻھن جا ھشام آھن، جي ٿورا آھن ته کين ٻڌيو 

وٺيو ڇڏيو ڏين. ڪن وڃن ۽ وڃيو لاڪپ ۾ ھڻڻ. پوءِ ڪن کي پئسا 

 (       180: 2014 ،)ميمڻ” کي سزائون ڏيو ڇڏين.

مارشل لا لڳڻ ڪري جيڪو نقصان ٿيو. ان کان پوءِ جن عام ماڻھن توڙي 

اديبن ان خلاف آواز اٿاريو سندن آواز کي دٻائڻ جي لاءِ حڪومت کين جيلن جا 

ي ڪوڙا ڪيس پوءِ به ھو پنھنجي مقصد تان نه ھٽيا. انھن ت منھن ڏيکاريا پر

گرفتار ڪيو يا مقابلو ڄاڻائي ماريو ويندو ھو.  ھئڻ جا الزام لڳائي ٺاھي ڌاڙيل

 آھي. ” عاشق ۽ شھيد موٽي ايندا“امرجليل جي ڪھاڻي  اھڙي ئي موضوع تي

پر سماج سڌارڪ نه مڙيا. گوشه نشيني ۽ خاموشي جي باوجود “

 سماج سڌارڪ محرم عليءَ جي ڪڍ لڳا رھيا. کيس مقتل تائين

)جليل،  ”پھچائي دم پٽيائون. سندس ڌڙ کان ڌار ڪرائي ڇڏيائون.

2014 :19) 

امر جليل جي ڪردار محرم عليءَ کي سوچڻ جي اھڙي سخت سزا ملي 

 ۾ ھڪجھڙائي ھئڻ باوجود ٻنھي ليکڪن جو اسلوب منفرد آھي. موضوعٿي. 

جليل وٽ محرم عليءَ  ھتي پنھل جي ڪردار کي ڌاڙيل ڪري ماريو ويو. امر

ڌڙ سسيءَ کان ڌار ڪيو ويو. ٻنھي ليکڪن وٽ ھڪ بي ڏوھي  جوڪردار  جي

انسان جي زندگيءَ جو انت آيو. ذميدار ساڳئي رياست آھي. ٻنھي ليکڪن 

پنھنجي پنھنجي سھڻي اسلوب ۾ موضوع کي نھايت نفاست سان پيش ڪيو 

 آھي.

ڪھاڻيون مقامي رنگ ۾ رنڱيل آھن. ھن لکيو تمام گھڻو لکيو. ون سراج ج

ڌي ٻوليءَ، سنڌين ۽ اٻوجھن لاءِ جن سان ظلم ٿين ٿا. سندس اسلوب سن

مونجھاري وارو نه آھي. ٻولي جو استعمال نھايت خوبصورت انداز سان ڪيو 

 :آھي. ان جي لاءِ پاڻ لکي ٿو ته

لکي به اھو سوچيندا آھن ته  ھهڪجآءُ انھن مان آھيان جيڪي “

، ان ڪري لکڻ پنھنجي ٻولي ۽ سنڌ جو قرض اڃا گھڻو باقي آھي
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اسان لاءِ ذھني قرض جي ادائگي آھي، جيسين جيئرو آھيان، 

 (16: 2014 ،)ميمڻ” تيسين اھا ادائگي ڪندو رھندس.

الحق ميمڻ سراج ڪنھن ھڪ پھلو تي قلم نه کنيو. سندس  سراج

ڪھاڻيون فن ۽ فڪر سان ڀريل آھن. سراج جو شمار جديد ڪھاڻيڪارن ۾ ٿئي 

سندس ڪردارن جي ذريعي ھو واقعا  ڪار به آھي.ٿو سراج حقيقت نگار ڪھاڻي

واقف ٿئي اھڙي انداز سان پيش ڪري ٿو جو پڙھندڙ کي سماج جي حقيقت کان 

ٿين ٿا. سندس ھر ھڪ ڪھاڻي موضوع،  هپراڻين ريتن، رسمن کان آگاھ ٿو. 

 2لحق ڪردار توڙي اسلوب جي حوالي سان شاڪار ڪھاڻي آھي. سراج ا

 .يع تي وفات ڪئ2013فيبروري 

کي سھڻي نموني پيش ڪيو  ڪھاڻين ۾ ھڪ ھڪ واقعي امر جليل جي

 امرجليل جيلف آھي. ن مختاجو اسلوب سندس ھمعصرن ک امر جليل آھي.

جون ڪھاڻيون نئين انداز  امر جليل . آھي تحرير جو اسلوب ئي سندس سڃاڻپ

امر جليل جا ڪجھه لفظ اھڙا آھن، جيڪي سندس علامت بنجي ويا  ۾ آھن.

سماج جي ڏکندڙ رڳ تي ھٿ رکي ٿو. امر جليل جا موضوع سماج جا  آھن. ھو

ٻرندڙ مسئلا آھن. اتي سندس اسلوب ئي کيس ٻين ليکڪن کان جدا ڪري 

 بيھاري ٿو.

 (2010جنوري  17ع _ 1933نومبر  5غلام رباني آگرو    ) 

” آگري “ غلام رباني، نوشھرو فيروز جي تعلقي ڪنڊياري جي ھڪ ڳوٺ 

ع ۾ پيدا ٿيو. سندس والد استاد ھو، ربانيءَ کي علم ادب سان 1933نومبر  5۾ 

وانگر حقيقت نگار ڪھاڻيڪار آھي.  امر جليلمحبت گھر کان ورثي ۾ ملي. 

سندس ڪھاڻيون ماحول ۽ ڪردار جي حوالي سان پختيون آھن. گھٽ وقت ۾ 

گھڻي ڪاميابي ملي. ھن ڳوٺاڻي ماحول کي اھڙي ٺيٺ  کي سندس ڪھاڻين

جو حقيقت ۾ ان ماحول ۾ گم ٿي وڃجي ٿو. سندس  ،ش ڪيو آھيانداز ۾ پي

ڪھاڻين جا ڪردار انھن جا مڪالما، سندن ڳوٺاڻو لھجو ۽ ٻوليءَ جي رواني 

آھي. غلام ” آب حيات “ گھڻي حيثيت رکن ٿا. سندس ڪھاڻين جو مجموعو 

رباني آگرو سنڌي ادبي بورڊ جو سيڪريٽري رھيو ۽ پوءِ وائيس چانسلر جي 

 :ميمڻ لکي ٿو ته به فائز رھيو. سندس لاءِ ڊاڪٽر عبدالغفور عھدي تي

غلام رباني اھو واحد ڪھاڻيڪار آھي. جنھن سنڌيءَ ۾ پھريون “

ڀيرو ڪھاڻيءَ ۾ فلسفياڻين نڪتن تي بحث ڪيو ۽ پنھنجي 

، ميمڻ” )ڪھاڻين ۾ فڪري بحث کي علامتي انداز ۾ پيش ڪيو.

2017 :317) 
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. سندس ائينيون لکڻ شروع ڪيڪي کان ڪھاڻع واري ڏھا1950پاڻ 

ڪھاڻين جا ڪردار معصوم آھن. جيڪي ھميشه ڏکن ۽ تڪليفن ۾ گذارين ٿا. 

 اميرن ۽ وڏيرن جي ڏاڍ ڏھڪاءُ جو شڪار آھن.

يءَ ۾ پسجن جليل جا ڪردار به وڏيرن ۽ ڪامورن جي ظلم جي چڪ امر 

سندس ڪھاڻين ۾ ٻولي، تشبيھون ڪردارن جي مطابق آھن. ڳوٺن ۾ ٿا. 

ن ھارين، غريبن، سان ٿيندڙ ظلم جي عڪاسي آگري جي ڪھاڻين ۾ گھڻي مزدور

نظر اچي ٿي. رباني نه صرف ظلم خلاف آواز اٿاري ٿو. پر ڏکن، تڪليفن کي 

 منھن ڪيئن ڏجي ان لاءِ پنھنجي ڳوٺاڻن سان گڏ آھي. 

ربانيءَ جون ڪھاڻيون فني ۽ فڪري حوالي سان پختيون آھن. موضوع 

اکڙيون اڃايون، ڪرئڪ، جي مان پل ھجان، “ڻيون به خاص اٿس. سندس ڪھا

علامتي انداز واريون آھن. سماجي حقيقت نگاري کي رومانويت ۽ ” آب حيات 

بھترين اسلوب جي ذريعي جداگانه انداز ۾ پيش ڪيو آھي. سماج ۾ ٿيندڙ ظلم، 

نا انصافي ۽ مختلف واقعن خلاف آواز اٿاريو آھي. جڏھن ڳوٺن ۾ وڏيرن جو 

پن ، اخبار، شيدو ڌاڙيل“ان جو سماج تي اثر  جي درجي تي پھچي ٿوظلم انتھا 

وڏيرن جي ظلم جي عڪاسي ڪندي نظر اچن ٿيون. سندس ” ٻوڙين پاتال ۾

 ڪھاڻين جيڪھاڻيون وڏيرن جي ظلم جي عڪاسي ڪندي نظر اچي ٿو. پنھن

 :جي مھاڳ ۾ لکي ٿو ته” آب حيات“لاءِ  

ا ۽ ٻڌا آھن. تن مان مون پنھنجي ننڍي ڄمار ۾ جيڪي واقعا ڏٺ“

ڪن ڪھاڻين جو ويس ڍڪائي عام ماڻھن آڏو پيش ڪيو اٿم. 

منھنجي ڪوشش بھر صورت اھا ئي رھي ته ڪوڙ کي سندس 

ڻ جو اصلي مقصد اھو اصلي روپ ۾ نروار ڪريان. منھنجي لک

 (2 :1995)رباني، ” ئي آھي.

 غلام رباني ۽ امرجليل وٽ علامتي انداز جي ھڪجھڙائي آھي. امرجليل

جليل وٽ  جي ڪھاڻين ۾ سندس ننڍپڻ جي يادن جو عڪس چٽيل آھي. امر

گھاتيون صاف نظر اچن  هورھاڱي وقت ۽ ان کان پوءِ ھندن سان ٿيل ويساھ

سان خوب نڀائيندي نظر ۽ موضوع ٿيون. ٻئي ليکڪ پنھنجي ڪھاڻي ۽ ڪردارن 

اچن ٿا. آگري صاحب ننڍپڻ جي جن حقيقي واقعن کي ڪھاڻيءَ جو روپ ڏنو 

آھي. ان ماحول ۽ موضوع کي رباني ڪيئن پيش ڪيو آھي. ان جي لاءِ ڊاڪٽر 

 :عبدالجبار جوڻيجو لکي ٿو ته

توڙ تائين موڙي سنڌ جي ھن  يرباني واقعات کي ڪھاڻيءَ ج“

پھلوءَ بابت پنھنجي ڪھاڻي مڪمل ڪري ٿو. ڳوٺن جو ماحول، 

ڪمزورن ۽ ڏاڍن جا قصا ربانيءَ جي ڪھاڻين جو بنيادي موضوع 

)جوڻيجو، ” ھن. انھن موضوعن سان ربانيءَ خوب نباھيو آھي.آ

2006: 78) 
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 غلام رباني آگري عام انسانن سان ٿيندڙ ھاڃن کي پنھنجي ڪھاڻين جو

سينگار بنايو آھي. رباني سماجي، معاشي، فطري، وجودي حوالي سان ڏک کي 

جي ” ڪارا ۽ ڳاڙھا ليڪا“پنھنجي ڪھاڻين ۾ نروار ڪيو آھي. رباني جي ڪھاڻي 

 :لکي ٿو ته” راز “لاءِ شيخ عبدالرزاق 

کي ڪاميابيءَ سان ظرن ۾ افسانه نگار نفيس ۽ دلڪش من ان“

پيش ڪيو آھي. اسلوب بيان نھايت سادو ۽ دلچسپ آھي. ڪٿي 

به مونجھارو نظر نٿو اچي. آکاڻي آھستي آھستي اڳتي وڌندي ٿي 

جاذب ھلي. ڇوڪريءَ جي معصوم ۽ الھڙ محبت بلڪل واضح ۽ 

موني پيش ڪئي وئي آھي: ڏاڪدر تون ڏاڍو سٺو آھين! ن

منھنجي ننڍڙي ڇيلي کان به سٺو، اسان جي ٻاجھريءَ جي پوک 

ادگيءَ جا اھڙا جملا کان به سٺو وغيره معصوميت الھڙپڻي ۽ س

 (18: 1956)شيخ، ” دڙن جي دماغ نقش ٿيو پوننآھن. جي پڙھ

نگريزي زبانن ۾ سندس ڪھاڻيون چيني، جرمن، فارسي، اردو، ھندي ۽ ا

ترجمو ٿيون آھن. آگري ڳوٺاڻي زندگيءَ جي تلخ حقيقتن کي پيش ڪيو آھي. 

ن وڏير صاحب جي بيتن تان ورتل آھن. هڪھاڻين جا عنوان شاھ ڪجههسندس 

اتر ڊاھي ان جا ته ڪنھن کي ڪارون ڪن ۽ بري ھن “تي سندس ڪھاڻيون 

جليل به وڏيرن  جيڪي وڏيرن جي ذھنيت جي عڪاسي ڪن ٿيون. امر” ڀنڀور ۾

ي ان اُتر ڊاھ“جي ڪردارن کي پنھنجي ڪھاڻين جي ذريعي پيش ڪيو آھي. 

ڳوٺاڻن جي ڪھاڻي آھي. رئيس پنھنجي غرور ۾ ” جا، ته ڪنھن کي ڪارون ڪن

 اچي بچل ۽ نوران جي زندگيءَ جو ڏيئو اجھائي ڇڏيو.

نھائين کان نينھن سک “بچل ۽ نوران کي ڏک ته ڏاڍو ٿيو، پر “ 

سو اڄ ” ٻاھر ٻاڦ نه نڪري. هھنپرين_سڙي سارو ڏيمنھنجا س

 (20: 2011)آگرو،  ”ساڻس ملڻ جو انجام ڪيو ھو.

بظاھر ڪھاڻي رومانوي اسلوب ۾ آھي. ڪردارن جا مڪالما شاعريءَ 

 .ندڙ آھن. ڪھاڻي ائين اڳتي وڌي ٿيواري اسلوب ۾ بيحد وڻ

 ” پر ٻُڌ اڳ ۾ ھو ڏوھيڙو ٻڌاءِ جيڪو ڀٽ ڌڻيءَ جو آھي.“

 ”ڀلا! ٻڌ“

ڪئي. پاڻيءَ جي ڇولين ٻيڙيءَ ” الو ميان“بچل ڪن تي ھٿ رکيو، 

 :جو آواز ڪيو، بچل ڳائڻ لڳو” ٿپڪ ٿپڪ“سان لڳي

ڪڻڪن ڪانڌ چت ڪيو، جھڙ پسئو “

 جھڳن!

 وَر ريءَ وانڍن اڏيا، پکا سي م پسن؛

ات ڊاھي ان جا ته ڪنھن کي ڪارون 

 ڪن!
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وارث  وري  تن،  اچي  شال  اولو  

 ”ڪري.
 

، نوران اکين تي آڱريون ”ي وڃان پير ڀٽ ڌڻيءَ جي نانوَ تانصدق“

 (22: 2011)آگرو،  ”رکندي چيو.

گم  ۾ قعي اناآھن، جو پڙھندڙ و وڻندڙ اھڙا ته ، مڪالامنظر ڪھاڻيءَ ۾

شاعريءَ کي رومانوي انداز  لطيف جي هٿي وڃن ٿا. غلام رباني جا ڪردار شاھ

ا. ڪھاڻيءَ جا منظر درياءَ، ٻيڙي س لطف حاصل ڪن ٿاٿا ۽ منجھ جھونگارين۾ 

۽ ڇوليون، چنڊ جي چانڊاڻ نھايت سھڻي اسلوب ۾ ڪھاڻي پنھنجي انجام تي 

 پھچي ٿي.

جليل جا  جليل وٽ به شاعريءَ واري اسلوب ۾ ڪھاڻيون آھن. امر امر

 ڪردار عذاب ۾ ڀوڳيندي شاعري جھونگاري تسڪين حاصل ڪن ٿا.

 ” ڪھڙو مذھب!“چيائون، ٻنھي ٽھڪ ڏنو ۽ مون تان ٺٺولي ڪندي “

تون ڄائي ڄم کان مذھب، مسجد، نمازون، پيرن ۽ “صفا چٽ چيو، 

 ”بزرگن جي خلاف آھين. تون ڪميونسٽ آھين.

 مانگر ھڪدم شعر پڙھيو:

 مذھبن ملڪ ۾ ماڻھو منجھايا،

 پيرن بزرگن، پنڊتن بيحد ڀُلايا،

ڪي نمازون نوڙِي پڙھن، ڪن 

 مندر وسايا،

عشق آڏو ڪين آيا، عقل وارا 

 ”کي.
 

 ”ڇا اھو ملحدانه شعر تنھنجو ناھي؟“صفا چٽ پڇيو،، 

تيل جي ڪڙھائيءَ ۽ پڪوڙن جي گاڏيءَ کان سواءِ ھن “وراڻيم، 

 (43،44: 2010)جليل،  ”به ڪونھي. ڪجههدنيا ۾ منھنجو 

اڪثر ڏک ۾ ئي شاعري جھونگاريندي نظر اچن ٿا.  جا ڪردار جليل امر

. سندس اٿ ين۽ ڪردار مطابق تبديل ٿ عر ماحولجا ش هسندس ڪھاڻين ۾ شاھ

ڪھاڻين ۾ شيخ اياز، تنوير عباسي ۽ سچل سرمست جي شاعري ملي ٿي. ان 

اسلوب جي ڪري پاڻ ٻين ليکڪن کان منفرد نظر اچي ٿو. ان اسلوب جي ڪري 

امر جليل شاعريءَ  ئي سندس ڪھاڻيون ٻين ليکڪن کان منفرد نظر اچن ٿيون.

 ڳالھيون چئي وڃي ٿو.واري اسلوب جي ذريعي گھريون 

وڏيرن جي ظلم جي ” بري ھن ڀنڀور ۾“جي ڪھاڻي  غلام رباني آگري 

سميت وڏيري ڳوٺ کي بند ٻڌڻ  هعيسي کي پنھنجي گڏھ عڪاسي ڪري ٿي.

جي ڪم ۾ لڳائي ڇڏيو. عيسي جي دنيا لٽجڻ لاءِ اھو ئي ڪافي ھو ته وڏيري 

 .۾ ھنيو جو ان مان جان ڇڏائي نه سگھيو هکيس اھڙي آڙاھ
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منھنجا ته ڏند چپن سان لڳي ويا، دل ۾ چيم _ بُري ھن ڀنڀور ۾، “

ھھڙا ھاڃا ٿين!، مسڪين ماڻھو اسان جي ڪِرت اھِا، آڻيون ۽ 

.  . چاڙھيون، ڪٽنب ڀاتين جو، لٽو ڪپڙو _ نيٺ ته خرچ کاٻاڙ آھي.

اسان جي ٻي ڪا پوکي ڪا راھي؟ ھيئن جو مفت ۾ مزوري ڪندا 

واھي الله! خُرزينون ناڻي جون ڀريون  وتون، ته پوءِ ٻچن ٻارن جو

رکيون آھن وڏيري وٽ، _ مون کي حق حلال جي پورھئي جو اجورو 

 (30: 2011)آگرو، ” ڏيندي تپ ٿي چڙھيس!

ٻوڏ ننڍا ٻار مٿان وڏيري جي  عيسي جي تڙپ گھر جي ڇڪ مينھن، 

 .سختي اھڙي ته بھترين انداز ۾ لکيل آھن. نيٺ عيسي جو جھڳو جھڻ ٿي ويو

۾ شيدي جو ڪردار ھڪ بھادر آھي. زماني جي ٺوڪرن ” شيدو ڌاڙيل“ڻي ڪھا

۽ ماڻھن جي نفرت کيس عام انسان مان ڌاڙيل بنائي ڇڏيو. سندس ھيءَ 

ڪھاڻي به وڏيري جي ظلم جي عڪاسي ڪندي نظر اچي ٿي. وڏيرن ھميشه 

 ھن انداز ۾ پيش ڪيو آھي.  ڪجههسماج کي نقصان پھچايو آھي. وڏيري کي 

ان ظالم به ته ھڪ ئي ھو. شل نه تر ۾ ڪنھن سھڻيءَ ڌڱاڻو خ“

ڇوڪريءَ تي اک پويس. ڌڱاڻي خان جي ھٿان. بچي نڪتي ته 

 (114: 2011 ،آگرو)” نئين ڄائي.

شيدي جي ننڍپڻ کي اھڙي نموني پيش ڪيو ويو آھي، ڄڻ اسان جي 

اکين آڏو سندس بچپن گھمندو ھجي. وڏيري شيدي کي ڌوڪي سان پاڻ 

 حوالي ڪيو  وٽ رھائي پوليس

جليل وٽ عبدالرحمان  آگري صاحب وٽ شيدو ڌاڙيل آھي ته، امر

ڌاڙيل آھي.  ھو ڌاڙا ھڻڻ مان بيزار ٿي پِير ٿي اٻوجھن کي ڦرڻ لاءِ ويھي ٿو. 

جليل جون ڪھاڻيون سامھون ٿيندڙ سماجي  شيدو بھادر ڪردار آھي. امر

اھڙي  مسئلن جي عڪاسي ڪن ٿيون. سندس ڪھاڻين ۾ تشبيھون، استعارا

جليل ۽  طرح آيل آھن. ڪھاڻيءَ جي خوبصورتيءَ کي وڌائين ٿيون. امر

ندڙ آھن. ڌاڙيل، ربانيءَ جي ڪھاڻين جا ڪردار ھڪٻئي سان مشابھت رک

سندن ڪردارن جي ٻولي، ماحول زندگي گذارڻ جو انداز کين ھڪٻئي  اوڏير 

لفظ  ھي ڪجههکان جدا ڪري ٿو. ربانيءَ جي ڪھاڻيءَ ۾ وڏيرو پنھنجي لاءِ 

 ته: چوي ٿو

مان جوڳي آھيان جوڳي. منھنجي گودڙيءَ ۾ ڪاريھر نانگ آھن. “

عام جوڳي ڪاريھرن جو جوڳي ڪاريھرن جا ڏند ڀڃي، انھن کي 

کير پياري، مرلي وڄائي، ڏوڪڙ ڪمائيندا ھوندا. پر مان ؟ مون کي 

ته گھرجن ئي ڪاريھر ڏند وارا، زھريلا ۽ زور ڏنگڻا! ڪيڏو نه مزو 

يھر جي ڏنگ مون کي، جڏھن ڪو ماڻھو منھنجي ڪار ايندو آھي 

 (114: 2011 ،آگرو)” کان ڏنگبو آھي.
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آگري صاحب استعاري جي ذريعي ڪيئن وڏيري کي جوڳي ۽ سندس 

پنھنجي پاليل ماڻھن جي  اٻالڪن کي پالتو ڪاريھر ڏيکاريو آھي. حقيقت ۾ وڏير 

يڻ جو سبب ھٿان زماني ۾ ڪِيس ڪرائين ٿا. غلام رباني آگري وٽ ڌاڙيل ٿ

 .سماج آھي. ھڪ يتيم ٻار کي ماستر جي رويي ڌاڙيل بنائي ڇڏيو

جليل ڌاڙيلن  جليل وٽ ڌاڙيل جو ڪردار سماج کي ڪيئن ڦري ٿو. امر امر

ڪرڻ واري پھلوءَ تان پردو کڻندي نظر اچي ٿو. غلام  هجي سماج کي گمراھ

آھي.  واري موضوع کي بيان ڪيو هرباني ھڪ انسان جي ڌاڙيل بنجڻ جي وجه

جليل ڌاڙيل ۽ پيرن جي ڪردارن کي ڀيٽ ڏيندي سندس حقيقت بيان ڪئي  امر

ڃي پيرن ڳوٺاڻا ڪيئن و هآھي. ڪيئن ھو معصوم ماڻھن کي ڦرين ٿا ۽ اٻوجھ

جي ڪھاڻي ھڪ ئي وقت ڪيترن ئي  امر جليل ا.ٿکي پئسا، سون وغيره ڏين 

 ييل ج۾ ڌاڙ ” اروڙ جو مست “ اڻي ڪھ ڳالھين کي بيان ڪري ٿي. سندس

 آھي. کي ھيئن پيش ڪيو ڪردار

ڌاڙيل لاءِ قانون آھي، پر “کلندي چيائين، ” مان پير آھيان. ياد رک.“

 (32: 2012)جليل، ” ڪاني ڪرامتن جي پيرن لاءِ ناھي.

ڌاڙيلن کي ڦر ڪرڻ جي لاءِ جدوجھد ڪرڻي پوي ٿي. پيرن کي ماڻھو 

امر نو قبول ڪن ٿا. وڃي نظرانو ڏين ٿا. اھي پير سندن عزت ۽ عصمت جو نظرا

جليل وھمن وسوسن کان نفرت ڪري ٿو. پيرن جا پول پڌرا ڪرڻ لاءِ سندس 

مڪالما ڄڻ جسم مان سيسڙاٽ ڪڍيو ڇڏين ٿا. سندس انداز مان نفرت جھلڪا 

 ڏيندي نظر اچي ٿي. 

رجليل وٽ به ربانيءَ جو ڪھاڻيون ڳوٺاڻي ماحول جي مطابق آھن. ام

ڪھاڻيءَ ۾ به آگري صاحب وڏيري ” ن پاتال ۾پن ٻوڙي“. ڳوٺ جا موضوع ملن ٿا

جي ڪردار کي پيش ڪيو آھي. غريبن کان وڏيرو ووٽ وٺي ٿو حق چوڻ کي 

” ھونداسي حيات “ غريبن سان ظلم به ڪري ٿو، ۽ کانئن ووٽ به وٺي ٿو. 

ڪھاڻي به وڏيرن تي لکيل آھي. جنھن ۾ سالن کان وڏيرو کانئن تي ظلم ڪري 

کي سڪون جي ننڊ سمھاري ڇڏيو خان وڏيري ۾گلڻ  هٿو بغاوت جي باھ

 سندس ھيءَ ڪھاڻي روشن خيال آھي. ان ۾ لکي ٿو ته؛

ابا اچو ته ھمٿ جو سنڌرو ٻڌون، ۽ وڃايل وٿ واريون. ظالمن “

” ين اصل نگھوسار ڪري ڇڏيون.. ک . جي نڙيءَ تي ننھن ڏئي.

 (104: 2011 ،آگرو)

دوجھد ڪرڻ تي سندس ھيءَ ڪھاڻي نوجوانن کي پنھنجا حق وٺڻ ۽ ج

آماده ڪرڻ لاءِ ڪافي آھي. گلڻ جو ڪردار جمال ابڙي جي پشو پاشا، اياز 

قادري جي بلودادا، امرجليل جي جانو مڪرانيءَ وانگر بھادر آھي. غلام رباني 

 آگري ڳوٺاڻي ماحول کي بھترين نموني پيش ڪيو آھي.
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 به اوپرو نٿو لڳي. ڪجههاھڙي نموني ڪٿي به ماحول، ڪردار ٻولي  

غلام رباني آگري جون ڪھاڻيون فلسفي فڪر ۽ علامتي انداز ۾ پيش ڪيون 

ارين ٿيون. غلام رباني آگري ڀڪيترائي سوال اذھن ۾ آھن. سندس ڪھاڻيون 

زندگيءَ جي ھر پاسي ھر رخ کي ترقي پسند ۽ روشن خيال ڪري پيش ڪيو 

ي آھي. ربانيءَ جي ڪھاڻيءَ جو موضوع گھڻو ڪري ڳوٺ رھيا آھن. ڪردار ج

واتان جيڪا ٻولي ڳالھرائي ٿو اھا نج سندس ماحول مطابق آھي. سندس انداز 

 ع تي وفات ڪيائين.2010جنوري  17پاڻ  جدا حيثيت رکي ٿو.

امر جليل جي ڪھاڻين ۾ مڪالما بھترين آھن. سندس موضوع وسيع 

آھن. سندس ڪھاڻيون علامتي انداز ، تشبيھه، استعاري واري اسلوب ۾ گھريون 

چئي وڃن ٿيون. امر جليل ننڍي کان ننڍي مسئلي کي به ڪھاڻيءَ ڳالھيون 

ذريعي پيش ڪيو آھي. سندس ڪردار ڏکن ۾ پيڙجندڙ آھن. انھن کي ھو جيئڻ 

جا مختلف رستا ڏيکاري ٿو. ھو ھڪ ٺھيل رستي تي نه ھليو وٽس پنھنجو جدا 

اسلوب آھي. کيس ڌرتي ۽ ان جي رھواسين جا  عشق الستي آھي. جنھن کي 

 وب نڀايو آھي.ھن خ

 (1978جولاءِ  14ع _ 1939جون  29 نسيم احمد کرل   )

نسيم احمد کرل جو شمار ورھاڱي کان پوءِ وارن نثر نويسن ۾ ٿئي ٿو. 

سندس ڪھاڻيون زبان ۽ اسلوب جي حوالي سان بھترين ڄاتيون وڃن ٿيون. 

خوبصورت اسلوب جي ڪري ئي سندس ڪھاڻيون پسند ڪيون وڃن ٿيون. 

زميندارن جو ھارين تي ظلم، عورتن جي حق تلفي ۽ سماج وضوع ليکڪن جا م

ليکڪن جا موضوع وري رومانوي به ھئا.  ڪجههجون ناڪاره رسمون ھئا. 

آھن. نسيم جاگيردارن جا  ن تيسندس ڪھاڻين جا موضوع اڪثر ڪري جاگيردار

پول پڌرا ڪندي نظر اچي ٿو. اميرن جي منھن تان ھو شرافت جو پردو وڏي 

 سان لاھي ٿو. ان جي لاءِ ڊاڪٽر شمس الدين عرساڻي لکي ٿو ته؛آسانيءَ 

زماني جي گردش، ڪچو رنگ زر ۽ زور، آٿت ۽ گٽس وغيره سندس “

 :2003 ،)عرساڻي” فني اسلوب جو عمدو مثال پيدا ڪن ٿيون.

60،61) 

بھترين . ينسيم کرل جي ٻوليءَ ئي سندس ڪھاڻين جو خاص جزو آھ 

پھرين مراد، ڳڻ، گردش زماني جي، “ھاڻيون لوب جي حوالي سان سندس ڪاس

دي نظر اچن بھترين اسلوب جي عڪاسي ڪن” مجاور، چوٽيھون در، ڊمي ، ڀت

پيش  ي نمونيڙحقيقتون پنھنجي ڪھاڻين ۾ اھجون  سماجٿيون. نسيم کرل 

۾ ٿيندڙ ھاڃن جو گھڻو احساس ٿئي ٿو.  ي سماجڪيون آھن، جن کي پڙھ

پھاڪا ۽ محاورا ان ماحول   ،ماحول ي،ٻولڪھاڻين جا ڪردار انھن جي  سندس

مطابق آھن. نسيم کرل نه صرف ڳوٺاڻي پر شھري زندگيءَ جو به پنھنجي 

ڪھاڻين ۾ عڪس چٽيو آھي. ھن شھري زندگي ۽ ڳوٺاڻي زندگيءَ جي ماحول 
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جي لاءِ ماھتاب  کي ۽ عام زندگيءَ جي حالات کي ڪيئن پيش ڪيو آھي. ان

 :محبوب لکي ٿي ته

ھاڻيون سنڌ جي روزاني زندگيءَ جي حالتن، سنڌ جي کرل جون ڪ“

مختلف طبقن جي ماڻھن جي ماحول جي ڀرپور عڪاسي ڪن 

ٿيون.. نسيم جي ڪھاڻيءَ ۾ نه رڳو ڳوٺاڻي زندگي ۽ اتي جا مسئلا 

کڻندي  هآھن، پر شھري زندگي به پنھنجي تضادن سان سان ساھ

سياتي ماڻھن جي ننڍڙين گھرجن، نف ڪھاڻيون عام نظر اچي ٿي.

لاڙن، اندر جي تضادن ۽ متضادن سماجي روين جا عڪس به 

 (70: 1988)ماھتاب، ” پسائين ٿيون.

وڏيرڪي سماج سان تعلق رکڻ واري داناءَ ليکڪ پنھنجي سماجي 

مشاھدي کي نھايت خوبصورتيءَ سان قلم بند ڪيو آھي. سنڌين جي نفسيات 

 :ن ڪيو اٿسھن انداز ۾ بيا ڪجهه۾ ” مڪسڊ گرل“کي پنھنجي ڪھاڻي 

اسين سنڌي، سيد کي مرشد ڪري، ٻارھين مھيني ڏن ڏيندا “

 ”   آھيون ۽ ھو ان جي بدلي بھشت جي ڪنجي ڏيندا آھن.

ڪو ڪنھن جي قيامت نه ڇڏائيندو، ھر ڪنھن کي اعمال “

 ”ڇڏائيندا.

نه نه، سيد ميرو ته به پنج سيرو، يا شيخ! اسان کي ايمان مان نه “

 (34: 2015 ،)کرل ”ڪڍ.

ڌين جي پيرن کي پوڄڻ کي به پنھنجي ڪھاڻيءَ ۾ چٽي نموني پيش سن

 افن وسيلي بھترين انداز ۾ پيش ڪي ڪيو آھي. سندس فڪر ۽ مڪالما پنھنجي

ندس ھر ڪھاڻيءَ جو اسلوب ان ماحول ۽ واقعن مطابق ڦري ٿو. نسيم س .نآھ

 جو استعمال به ملي ٿو. هکرل وٽ تشبيھ

ڌي ماڻھن جي سوچ ۽ سندن سموريون ڪھاڻيون سن نجليل جو امر

امر جليل جو اسلوب موضوع، ڪردار، ماحول،  نفسيات تي آڌاريل آھن.

مڪالمن ۽ واقعن جي لحاظ کان تبديل ٿئي ٿو. امر جليل پاڻ اسلوب ۾ پنھنجو 

مثال پاڻ آھي. ھڪئي وقت ۾ ڪيترين ئي تلخ حقيقتن تان پردو کڻندي نظر 

عام معاملا ھجن  ي سگھجي ٿو.اچي ٿو. سندس اسلوب کي بنا نالي جي سڃاڻ

جليل انھن کي پيش ڪرڻ جو منفرد اسلوب ڄاڻي ٿو.  يا سياسي، مذھبي امر

 ۾ سنڌين جي لاءِ لکي ٿو ته؛” رڃ “ ڪھاڻي 

 ”اڙي چپ ڪريو کلي کلي چريا نه ٿي پئون.“ڪريم چيو، “

 (125 :2012)جليل، ” ڄيندا.ڀل چريا ٿي پئون. سنڌي پير ڪري پو“
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جليل ٻنھي ليکڪن پنھنجي اسلوب ۾ پيش ڪيو آھي.  نسيم کرل ۽ امر

جليل جا ڪردار سنڌين جي ان سوچ کي کل ڀوڳ ۾ ٽارين ٿا. پيرن کي پوڄڻ  امر

ٽ ڳوٺ جو ماحول ونسيم کرل  ٿا. اچن طنز ڪندي نظرسندس ڪردار تي 

. چورن جا ڪردار اسان نداز به ڳوٺاڻي ماحول مطابق آھيسندس گفتگوءَ جو ا

امر جليل انھن تي ايترو ڌيان نٿو ڏئي.  ملن ٿا.ڪھاڻين ۾ به کي امر جليل جي 

سندس نشانو ته گڙنگ ڪامورا آھن. جيڪي سماج جي تباھيءَ جو سبب آھن. 

امر جليل وٽ بيباڪي آھي. ھو اندر جي اُڌمن ۽ سڏڪن کي بيان ڪندي ڄڻ ته 

ڏکايل انسان جو ساٿي ٿي بيھي ٿو. امر جليل جون ڪھاڻيون سوچڻ لاءِ 

ئي پھلو بيان ڪن ٿيون. سندس لفظن ۾ اھڙو ته مٺاس آھي، اھي سوچ ڪيترا

 جا دروازا کولين ٿيون.

” پھرين مراد “ ڪھاڻي جي ڪھاڻين ۾ سماجي مسئلا آھن. نسيم کرل  

 جي انا کانئس ڪھڙا ڪھڙا ڪم ٿي ڪرائي.     انسان

ابا ھونئن ته منھنجو سائين آ، ڪعبو قبلو آن، پر جي ھن جي “

و ڪندين ته لٺ کڻي ھڪ لوندڙيءَ واري ڏيندو مينھن جي ھائ

 ”ان لٺ ڪڍي ھٿ ۾ ڪئي. هماڻڪ سچي پچي تانگھ” سانءِ.

 (49: 2015)کرل: 

نسيم کرل ڳوٺ جو رھاڪو ھو. تنھڪري ڳوٺ جي ماحول جو گھڻو 

مشاھدو ڪيو اٿس. چور، وڏيري جا اھڙا ڪردار جيڪي پنھنجي پنھنجي ھٺ تي 

 ڙ عمل ڪندا اچن ٿا. دين کان ٿيندصجا اھي آھن ۽ پنھن

آھي. ھو نوجوانن کي ان ” چور“ي امرجليل جي ڪھاڻي تاھڙي موضوع 

 ڪري ٿو. هڪُڌي ڪم مان ڪڍڻ گھري ٿو. کين سندن انجام کان آگاھ

 ”ھا. جيل ۾ غاليچن اُڻڻ جي تربيت ورتي ھيم.“

 ”ھن ھنر جي باري ۾ پئي ٻڌايئه!“

ملامت آھي، ھا. ھن ھنر ۾ نه خوف آھي نه خطرو، نه ضمير جي “

ھنجي ھنر تي فخر پن“ ھن اعتماد سان چيو: ” ۽ نه سزا جو ڊپ.

 (73: 2012)جليل، ” اٿم.

انسان جو جليل وٽ ھڪ چور جڏھن جيل جي سزا ڪاٽي ته اندر  امر

امر جليل سستي جاڳي پيس. ھتي ڪردار محنت ۽ مزدوريءَ جو عادي ٿي ويو.  

۾ سڌاري آڻڻ جو به  ڪاھليءَ جي سخت خلاف آھي. سندس ڪھاڻيون سماج

 ڪم ڪن ٿيون.

يسرن تي لکيل ڪامورن ۽ سرڪاري آف” مجاور“نسيم کرل جي ڪھاڻي 

ليف اچي ڪالزام ھڻي ناچ گاني جي ڪري عوام کي ت تيآھي. جيڪي غريبن 
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ڏو حال ٺھرائي ان ۾ وٿي. مڪان خالي ڪرائين ٿا ۽ ان ئي جاءِ تي جشن لاءِ 

 سالانه جشن رکن ٿا.

وئتي بيٺل ماڻھن مان مڪان جي اڳوڻي ڪرسين کان گھڻو پ“

، شمشاد کي ڳائيندو ڏسي زور سان ٽھڪ ڏنو ۽ همجاور محمد شاھ

فقير ڏسين ٿو “ : ٺل ٻئي مجاور کي ٺونٺ ھڻي چيائينڀرسان وي

. پر  . ھا مرشد ساڳي شمشاد ساڳيو ڪلام .” “ رنگيءَ جا رنگ!

اسان ڪھڙي غناھي ڪئي ھئي. ميان پينو پينو کي نه سھندو، 

 ،)کرل” مجاور مجاور کي ڪونه. ھل تي ھلي ڪا ٻي ڪار ڪريون.

2015 :58) 

ڪھاڻي ڪامورن جا پول پڌرا ڪندي نظر اچي ٿي. ڪيئن پنھنجي مقصد 

نسيم ڪھاڻيءَ کي حاصل ڪرڻ لاءِ ھو مڪان خالي ڪرائي محفل ڪرائين ٿا. 

نا انصافيءَ کي کان کيس جي ذريعي ھن موضوع کي قلمبند ڪيو آھي. 

 ت آھي. نسيم عام رواجي نا انصافيءَ جي ڳالھه ڪري ٿو.سخت نفر 

پاڻ ڪنھن به  جليل جي ڪھاڻين ۾ ڪامورن وڏيرن تي طنز ملي ٿو. امر

حال به ڪامورن سان رعايت نٿو ڪري. سندس دل ۾ ويٺل نفرت ڪھاڻين ۾ 

 صاف نظر اچي ٿي. ان وقت جي حالتن جي عڪاسي صاف نظر اچي ٿي

 واري ڪھاڻي آھي. علامتي انداز ” پنجين موسم“

فارتڪارن سڪامورن، سرمائيدارن ۽ اڇن ڪارن  اسلام آباد گڙنگ“

جو شھر آھي. ان قسم جا ماڻھو گھڻو ڪري دل جي بيمارين، مٺن 

جي مرض ۾ مبتلا ھوندا آھن. ھو به موت جي  هپيشابن ۽ ٿولھ

 (16 :1998)جليل،  ”ڊپ کان ڊوڙندا رھندا آھن.

جليل  امرسم جي رعايت نٿو ڪري. امر جليل ڪامورن سان ڪنھن به ق

حقيقت ۾ وڏيرا ئي گھڻي قدر وٽ اڪثر ڪري وڏيرا ۽ ڪامورا گڏ نظر اچن ٿا. 

ڪردارن جي سوچ به ٻنھي ليکڪن وٽ منفرد نظر اچي ۽ ٻولي ڪامورا ٿين ٿا. 

اسلام آباد ۾ رھندڙ سنڌي ڪامورن تي طنز آھي. امر جليل کلندي کلندي  ٿي.

چھري تان شرافت جا نقاب لاھيندي نظر اچي ھلڪي ھلڪي طنز سان سندن 

ٿو. وٽس ٻوليءَ ۾ وسعت آھي. ٻولي نج علامتي انداز ۾ پاڻ وڏيون وڏيون 

 ڳالھيون چئي وڃي ٿو.

ڪھاڻيءَ جي ذريعي به نروار ” آٿت“نسيم کرل وڏيري جي ڪردار کي 

۾ آھي.  هڪيو آھي. ھڪ وڏيري جي سوچ ۽ سندس ڪاميابي ڪھڙي ڳالھ

ين سان ٿيل زيادتين کي به ڪھاڻيءَ جي ذريعي پيش ڪيو پنجابين جي سنڌ

آھي. وڏيري کي جڏھن سارين جي فصل جي اجازت نٿي ملي ته رئيس لاھور 

پنھنجي ڪاميابيءَ جا جھندا لھرائي ٿو ڇو ته ھو پنجابين جي ٿيل نا انصافين جو 
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بدلو وٺي ٿو. وڏيري جي سموري ڪاوڙ ھڪ پنجابڻ عورت مان لاھي ٿو. 

 پراڻي وڏيرڪي رڳ تي وڃي پھتي. سندس سوچ

ر ٿبڻ کي وٺي آيو، ڪونج جھڙي ڳچي، پپوءِ يارھين بجي ھڪ پنجا“

جھڙو سوٽ جسم، ڀورو ڳاڙھو رنگ، جھڙي آڙي، جھڙي ھنجر. رئيس 

بيري سان ڳالھين ۾ ٺھي در بند ڪيو ۽ ڏانھس ائين تڪڻ لڳو، 

جيئن چيتو ھرڻيءَ کي تڪيندو آھي. تڪي تڪي کيس ٻک ھڻي 

نجي شڪار کي انھن ۾ وڪوڙيائين، جيئن ڪوڙيل بلا، پنھائين ٻ

 (70: 2015 ،)کرل ”ويڙھيندي آھي.

تشبيھون ڏئي پيش ڪيو بھترين انداز ۾  کي جي ڪند ذھنيءَ وڏيري 

نه چالاڪيءَ کان ڪم وٺندي پنھنجي  ۾ڪيئن  هبدلي جي باھ و آھي ته وڏير 

پيش ڪيو کي سندس ماحول مطابق  سوچ وڏيري جي روح کي ريجھائي ٿو.

 نسيم کرل وٽ وڏيرو بيحيائيءَ جو سڀ حدون پار ڪندي نظر اچي ٿو.آھي. 

۾ ڪامورن جي حقيقت ھيئن بيان ” راھون جدا جدا“جليل ڪھاڻي  امر

 امر جليل وڏيرن کي ئي ملڪي بدحاليءَ جو سبب سمجھي ٿو.  ڪئي آھي.

ووٽ وٺن عوام کان، ۽ چونڊجڻ کان پوءِ رعب به رکن عوام تي. ۽ “ 

سنڌي نمائندا! ون يونٽ جا ڀرجھليا، ايوبي آمريت جا گماشتا!  ھي

ن جھوٽا! سنڌ ي۾ کائ سڄي سڄي رات ڪن عيش، صبح جو اجلاس 

 (68: 2010)جليل، ” جو نصيب ئي ستل آھي.

امر جليل رک رکاءُ ۾ پيش ڪيو آھي.  ڪجههجليل  کي امر هجنھن ڳالھ

مت انھن نالائقن کين ون يونٽ جي مڙھڻ جو سبب سمجھي ٿو. سنڌ جي قس

نسيم کرل ان کي کولي سڀني جي سامھون جي ڪري ئي پٺ تي پيل آھي. 

پيش ڪيو آھي. ھو وڏيرو ھئڻ جي ڪري سندن ذھنيت کان واقف آھي. کيس 

سندن ڪند ذھن جي خبر آھي. نسيم کرل جو ڪھاڻيون گھڻي ڀاڱي وڏيرن جي 

وائکو ڪيو امر جليل وڏيري جي ڪردار کي ھن اسلوب  ۾  ڪردارن تي آھن.

آھي. لھندڙ سج وڌندڙ پاڇا، ۾ وڏيري جو ڀيانڪ چھرو ڪجھه ھيئن واضح ڪري 

 ٿو. 

رب جو “پھلوان ڇرڪ ڀريندي چيو، ” ڪھڙيون ڳالھيون ٿو ڪرين سائين!“ 

قسم آ، اسان توھان وڏيرن لاءِ داڻا ڳولي کڻي ايندا آھيون. ڇا ياد ڪندين وڊيرا 

 (88: 2010)جليل، ”       سائين.

ڪھاڻيءَ جي ذريعي واضح ڪيو ” ڪرنٽ“م کرل طبقاتي فرق کي نسي  

آھي. جنسي موضوع ۽ مٿئين طبقي وارن ماڻھن جي ماحول کي ڏيکاريو آھي. 
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۾ ڏسڻ گھري ٿو ان جي  روپي ڙلڪ مان آيل مرد پنھنجي زال کي ڪھٻاھرين م

 ھن ريت واضح ڪيو آھي. ڪجههنفسيات کي 

س سوٽ جسم مان ريشم جھڙي کل محسوس ڪئي ھئي، سند“

کي محسوس ڪيو ھئم، سندس شئمپن جي باٽل جھڙين ڄنگھن 

کي ڇھيو ھوم، پر مون ھڪ ڀيرو به جسم کي ڍوَ سان ڪو نه ڏٺو 

 (76: 2015 ،)کرل” ھو.

ائين نه آھي ته نسيم کرل فقط وڏيري ۽ عام ماڻھن ملازمن جي ڪردارن 

ي مرد تي لکيو آھي. سندس ھيءَ ڪھاڻي رومانوي آھي. ھڪ مٿئين طبقي ج

جي سوچ کي ان انداز سان پيش ڪيو آھي جيئن ھو پنھنجي حقيقي زندگيءَ ۾ 

 سندس ڪردار پنھنجي ماحول مطابق ٻولي ڳالھائين ٿا.ھوندا آھن. 

ممي تون ٽراءِ ته ڪر آخر ھن کي ڪھڙو آبجيڪشن ٿي سگھي “ 

ڊونٽ بي سلي پپو، تو ھن “” ٿو؟ آخر اسان به ته مسلم آھيون.

و آھي. ھو اسان سان مڪس اپ ٿيڻ نه چاھي جي فادر کي نه ڏٺ

: 2015 ،)کرل” ھا ته پنھنجي فئملي اسان جي گھر ڇو موڪلي ھا.

73) 

فن ڪمال جو آھي. سندس ڪھاڻين جا منظر ماحول، تمام  نسيم جو

سھڻي انداز سان ترتيب ڏنل آھن. ھڪ ليکڪ جو اھو ئي ڏانءُ آھي. جو ھو 

 رکي. سندس مشاھدو سموريماحول، واقعي مطابق ڪھاڻيءَ جو اسلوب 

ڻي قدر گھجو آھي. گھٽ ڪھاڻين ۾ به سندس موضوع ھڪٻئي کان  سماج

 مختلف آھن.

امر جليل جي رومانويت عورت تائين محدود نه آھي، کيس ڌرتي ماءُ لاءِ 

به محبت آھي. ساڻس ڪٿي به نا انصافي برداشت نٿو ڪري. امر جليل 

ي مزاج مطابق ڳالھائين ٿا. امر جليل ڪردارن کان عام ڳالھين ۾ به ٻين ٻولين ج

۾ سندس عشق جو انداز ھن ” تون نه آھين۾ منھنجي نصيب “ڪھاڻي  جي

 ريت آھي.

دنيا جي ھر رومانٽڪ وانگر تنھنجو پھريون عشق پنھنجي ڌرتيءَ “

جو احساس  همني آھن. اُن ڳالھضسان آھي. ٻيا عشق تنھنجي لاءِ 

)جليل،  ”ن مان ٿيو آھي.مون کي تنھنجين ڪھاڻين ۽ تنھنجي ڳالھي

1998 :123) 

امر جليل جي ڪھاڻين ۾ ٻن رشتن جي گھڻي عزت نظر اچي. وٽس ڌرتي 

۽ عورت ڏکن جي اوسيئڙي ۾ ئي رھن ٿيون. سندس خواھشون رشتن جي 
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سامھون فنا ٿي وڃن ٿيون. سندس ڪجھه ڪردار مفلسيءَ ۾ خواب ڏسندي 

 .ڪنھن معجزي جي انتظار ۾ سموري زندگي بسر ڪن ٿا

انتظار ڪر تمنا. ھڪڙي ڏينھن اسان جي روح جا زخم ڀرجي “

کڻي وراڻيو ھيم،  هٿڌو ساھ” ويندا، دل جو درد گھٽجي ويندو،

ھڪڙي ڏينھن اسان جي صحرا جھڙيءَ سُڃي زندگيءَ ۾ خوشين “

 (96: 2012)جليل، ” جا رابيل وڇائجي ويندا.

۽ محبت  درد ۽ پيڙا واري تڪليف کي محسوس به ڪرائي ٿو،جليل  امر

وارو اسلوب اپنائي ٿو. ڪھاڻيءَ جي سونھن کي وڌائڻ ھلڪلو ھلڪو طنز به 

ننڍن عھدن وارا ماڻھو ڪيئن پنھنجا گھر ھلائين ٿا ۽ سندن گھٽ ڪري ٿو. 

آمدني ڪيئن کانئن سندن خواھشون کسي ٿي. وٽس عورت جنسي خواھش لاءِ 

 دگي گذارين ٿا. ان غربت ۾ به ھو صبر سان زن استعمال ٿيندي نظر نٿي اچي.

 ٻين کان اعليٰ اج ۾ پاڻ کي ڪھاڻي لکي سم” دارالفلاح“نسيم کرل 

سمجھندڙن جي لاءِ لکي آھي. انساني حقن جي حفاظت ڪرڻ وارن ادارن جي 

 حقيقت به نرالي انداز سان پيش ڪئي آھي. 

سيٺ به ھر حال ۾ راضي ھو. انب ڪچڙو ھو ته به انب ھو ۽ “

ڪچو انب ٿڌو ٿيندو آھي ۽ خيال سٺي جنس مان ھو. ھونئن به 

ڻيون به ڪچن انبن ٽسان کائجي ته مٺو ته ٿيندو آھي. مربا ۽ چ

 (95: 2015 ،)کرل ”مان ٺھنديون آھن.

جنھن وقت ۾ پيٽ گذر لاءِ ماڻھن جو عزتون ۽ عصمتون نيلام ٿيڻ لڳيون 

ان وقت ۾ نسيم کرل به ان کي ڪھاڻيءَ جي ذريعي پيش ڪيو. ھڪ عورت 

جو ڪيترن انسانن فائدو ورتو ۽ کين ڌيءُ جو ماءُ کي جواب ڏيڻ ۽  جي مجبوريءَ 

 ماءُ ۽ ڀاءُ جو کيس مجبور ڪرڻ.

مان ڌنڌو ئي نه ڪندس، ھان! شمشو ٻائي جي پيرن ھيٺان “

زمين، مٿان ڇت ڦرڻ لڳي. ھا. مان ھي ڌنڌو نه ڪندس. نيلم 

حڪومت جي بندش آ نيلم کي ” انھيءَ پختي ارادي سان چيو ھو.

يلو جواب سجھيو ھو. پوءِ ھتي ڌنڌي ڪرڻ جي موڪل ٻيو سر 

ڇا؟ پورا پنج سو منٿلي ٻولائي آ، اٿ حرامزادي ڇڏ  پڻھين ڏني آ

 (98: 2015 ،)کرل” نخرا.

رياست تي  نظر اچن ٿا.ئي پھلوئن  اڪيتر  اھڪ ڪھاڻيءَ ۾ سماج ج

سخت طنز ۽ معاشي حالتن جي چٽي تصوير نظر اچي ٿي. بک ۽ بدحاليءَ جي 

عورت ئي ڏيئي ٿي. عورت کي قربانيءَ جي ٻڪري سمجھي قربان ڪيو قرباني 

 ويو آھي.
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ھن ريت آھي.  ڪجههجليل وٽ ھڪ عورت جي درد جو داستان  امر

ھتي عورت مظلوم آھي. سندس ڏک ايترا آھن. جن جو ڪير به اندازو لڳائي نٿو 

۾ عورت ” زندگي ھڪ ڪن “  امرجليل عورت جي گھڻي عزت ڪري ٿو. سگھي.

 يوسيءَ کي ھن ريت بيان ڪيو آھي.جي ب

ھيءَ عورت، جنھنجا اڻڀا وار وکريل اکيون اداس آھن ۽ جيڪا “

ڏسڻ ۾ ڏٻري، ڪزور، ٿڪل ٽٽل ۽ بيمار ٿي اچي. تنھن اڄ صبح جو 

 ھڪ حرامي ٻار کي جنم ڏنو آھي.

گھڙيءَ گھڙيءَ کي گھات، ۽ پل پل کي پڇتاءُ ڪرڻ لاءِ گھڻن ئي 

پر زندگيءَ جي ڀوائتي سفر ۾  جانٺن جوانن سندس ساٿ ڏنو،

ھميشه گڏ رھڻ وارو ڪو به ھيس. ھوءَ رنڊي آھي. اھڙين عورتن 

 :2011)جليل، ” جي وجود مان جنم وٺندڙ ٻار حرامي سڏائيندا آھن.

110) 

مردن جي اندر جو جانور جاڳي پوي ٿو.  وح رھاڻ جي لاءِ عورت سان ر 

عزت جي حفاظت  ھي.عورت کي سماج ۾ ان مقام تي پھچائڻ وارو به مرد آ

اھو مرد ڪرڻ وارا جڏھن سندس عزت لٽين ان لچي عمل کان وڌ ٻيو ڇا ھوندو. 

 امر جنھن سماج جي لاءِ داغ بنايو. ئي کيس نفرت ڀرين نگاھن سان ڏسي ٿو.

سندس  رھڻ جي تلقين ڪري ٿو. جليل اھڙين عورتن کي سماج ۾ عزت سان

ندس تذليل برداشت نٿو عورت جو ڪردار مقدس آھي، تنھنڪري ھو س نظر ۾

ڪري. خوبصورت اسلوب ۾ ڪھاڻي وڌي ٿي ۽ عورت جي تذليل ٿيندي رھي 

 مرد پنھنجي حوس کان پوءِ کيس نظر انداز ڪن ٿا.ٿي. 

لکي ” چوٽيھون در“ ڌرا ڪرڻ لاءِ ڪھاڻي نسيم کرل پوليس جا پول پ

ان بيان ڪيو آھي. نسيم سآھي. پوليس وارن جي حقيقت کي خوبصورتيءَ 

ٻين ڳالھين سان گڏ پوليس وارن جي سماج ۾ رول تي به نظر وڌي آھي. کرل 

ھن کين سست ۽ ڪم کان نٽائيندڙ پيش ڪيو آھي. جڏھن صوبيدارن حد جي 

جھيڙي ڪري لاش جو بندوبست به ڪيو نه ئي رپورٽ لکي تڏھن گيج ريڊر جا 

 اکر ھي ھئا. 

 هدشاھبابل ٻنھي صوبيدارن لاوارث لاش ڪو نه ورتو، سو ان کي با“

ڏانھن سکر بئراج يحدون تمام وڏيون آھن. ھ نحوالي ڪيم، جنھن جو

 (123: 2015 ،)کرل ”ته ھوڏانھن عربي سمنڊ.

آفيسرن جا ڪردار ٻولي، مسئلا به انھن جا ڇو ته انھن ئي زماني ۾ وڌيڪ 

آزار مچايو آھي. پوليس جي ڪردارن تان نقاب لاھيندي ھو گھٻرائي نٿو. 

۽ سندن لاپرواھيءَ جي حد نھايت سھڻي اسلوب ۾ پنھنجي فرض ۾ ڪوتاھي 

 بيان ڪيل آھي. 
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 ن ٿا. امرچجليل وٽ پوليس جي ڪردارن جا ڪارناما واضح نظر ا امر

جليل جون اڪثر ڪھاڻيون علامتي اسلوب ۾ آھن، ضرورت آھر ھو ڪردارن کي 

 به ان اسلوب ۾ پيش ڪري ٿو.

ٿيون آھن ۾ خالي  هھي چار بوتلون خدا جي راھ“کانئس پڇيم، “

 ”ڇا؟

ھن ڪنڌ ڌوڻي ھا ڪئي، ۽ پوءِ ڏڪندي ڏڪندي اک سان کاٻي 

طرف اشارو ڪيائين، ۽ جتي ھذا من فضل ربي کاتي جا ٻه فرشتا 

بيٺا ھئا. ٻئي فضلوءَ سان چرس ڀريل سگريٽ ڇڪي رھيا ھئا ۽ 

 بُرش جھڙيون مڇون مروڙي رھيا ھئا.

)جليل، ” اسين.چيو، نقصان اڌو اڌ سھندکنيو، ۽  هدولترام ٿڌو ساھ

1998 :87) 

جليل پوليس وارن تي طنز علامي انداز ۾ ڪري ٿو. پوليس جي کاتي  امر

کي ھذا من فضل ربي جو کاتو سڏي ٿو. ھو نھايت ئي آسانيءَ سان پوليس 

کي پيش ڪرڻ جو  هجليل وٽ ھر ڳالھ وارن جي حقيقت کي بيان ڪري ٿو. امر

 اسلوب منفرد آھي. 

ھڪ اوڏ جڏھن  مذھبي ڪھاڻي آھي.” رڪاف“ڪھاڻي  نسيم کرل جي

 مسلمان ٿيو ته ھن مسلمانن ۾ ايترو فرق ڏسي سيتل اوڏ پنھنجي مذھب ۾

۽ مذھبي  هواپس وڃڻ جو فيصلو ڪيو. ڇو ته ھن مسلمانن جي پاڻ ۾ ويڙھ

حساب ڪتاب گھڻو آھي، جو ھوپاڻ ۾ وڙھن ٿا ۽ ٺھي نٿا ھلن. ڀيل سندس اھو 

 ڃڻ جو فيصلو ڪيو.ماحول ڏسي پنھنجي مذھب ۾ واپس و

ھو مکي جي چنبي ۾ چنبو ڏيئي، مسيت ڏانھن وڃن بجاءِ پنھنجي “

صاحب کي چيو  اباڻن پکن ڏي موٽيو. ھڪ جماعتيءَ مولوي

ڪڻڪ جي مانيءَ مان. ٻئي چيو  مولوي صاحب ڪتو ڇا ڄاڻي“ ته؛

کي پنج سنجيون پارائي گھوڙن سان بيھاريو ته ڪو  هسائين گڏھ

 ”گھوڙو ڪو نه ٿي پوندو!

آخر ۾ مولوي اميد علي پنھنجي سونھاري کي ھٿ سان “

 ،)کرل” ھا ابا! سچ ٿا چئو، ڪافر نيٺ ڪافر!“ سنواريندي چيو: 

2015 :140) 

امر جليل جون ڪجھه ڪھاڻيون مذھبي مت ڀيڌ کي ختم ڪرڻ لاءِ 

ڪافي آھن. انسانن جي وچ ۾ مذھب جو بحث کيس نٿو وڻي ھو انسانيت کي 

ٽ ۾ ھندن سان پيش آيل حقيق واقعي تي امرجليل ڪنڌ ڪواھميت ڏئي ٿو. 

جنھن ۾ مسلمانن جي مجاھدن جو مذھب ” سرد لاش جو سفر“ جي ڪھاڻي 

 نالي تي ٿيل قِيس جي لاءِ لکي ٿو ته؛
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پريتم صفا وائڙو ٿي ويو. ھن مون کي زرد آلود لھجي ۾ “

ڳالھائيندي به ٻڌو ھو. ھن اڱڻ ۾ بيٺل اگھاڙن مجاھدن ڏانھن 

 ”ھي سڀئي جنت ۾ ويندا؟“ ، ڏسندي پڇيو

ھي “مون آسمان ڏانھن ڏسندي چيو، ” سندن نعرا نه ٿو ٻُڌين؟“

ڪري رھيا آھن. پنھنجي پرََ ۾ الله کي خوش ڪرڻ  ڪجههجيڪي 

 :2011)جليل،  ”لاءِ ڪري رھيا آھن. کين پڪ آھي ته جنت ۾ ويندا.

183 ،183) 

واقعي يقي عام مذھبي واقعن تي لکيو آھي. امر جليل حق نسيم کرل 

تي ڪھاڻي لکي. ماڻھن جي نفسيات تان ٻنھي ليکڪن پردو کنيو آھي. مذھب 

جي آڌار تي سماج ۾ اھڙا واقعا ٿيندا رھن ٿا. ڪردارن جي اسلوب ۾ فرق صاف 

وڏيرن جي ڪارنامن ” زماني جي گردش“ نظراچي ٿو. نسيم کرل جي ڪھاڻي 

رباد ڪن ٿا. زماني ۾ ۽ ب هجيڪي پنھنجي ٺٺ ٺانگر کي تباھکي ننگو ڪري ٿي. 

ھو پاڻ کي پڏائڻ ۽ خاص ڪري عورتن جي معاملي ۾ پاڻ ڦرائين ٿا. رئيس 

 پئسن تي عورت جو سودو ڪيو. پنھنجو الئو تلئو چٽ ڪري ڇڏيو.

پرائي چڪايل مڇي به ڪا نه وٺبي آھي، ھي ته زائفان ماڻھو “

 (172: 2015 ،)کرل” ھو.

رت انداز ۾ بيان ڪيو کي نسيم کرل خوبصويءَ ھتي وڏيرن جي برباد

ڪن ٿا ۽ آخر ۾ زماني ۾ بکون ه آھي، ته ڪيئن ھو سندن وڏن جي ملڪيت تباھ

نسيم  ن جو استعمال سھڻو ٿيل آھي.استعار ۽ تشبيھون ۽ تڪليفون ڏسن ٿا.

نسيم کرل جون ڪھاڻيون تعداد جي لحاظ کان کرل جنسيات تي به لکيو آھي. 

پنھنجو مٽ پاڻ آھي. سندس ٻولي گھڻيون نه آھن. ڪھاڻي جي فن ۽ اسلوب ۾ 

ھڪ ھڪ لفظ ڪھاڻيءَ جي ۽ مڪالما ڄڻ ڪھاڻيءَ کي چارچنڊ لڳائين ٿا. 

اھميت کي وڌائي ٿو. ھڪ لفظ کي ھٽائڻ سان ڪھاڻيءَ جي سونھن متاثر 

ھو انسان جي نفسيات کان واقف آھي. تنھنڪري ھن ھر انسان کي ٿيندي. 

 پرکي ٿو. کان اتي پھلوءَ ينفسيات جي آڌار تي ڀيٽي ٿو. نفس

م جي ڪھاڻي مساوات، ڪوڙڪيون، ڪچو رنگ، گذريل واردات، ينس

زماني جي گردش، ننگ ۽ گٽس. انھن ڪھاڻين جا موضوع به امرجليل جي 

ز اموضوعن سان ملن ٿا. ڪٿي ماحول، ڪٿي ڪردار، ته ڪٿي وري سندس اند

. مٿئين، . امرجليل وانگر نسيم کرل جو به انداز جدا آھييگھڻو متاثر ڪندڙ آھ

وچولي ۽ ھيٺين طبقي جا ڪردار پيش ڪيا آھن. نسيم جا ڪردار جيڪا ٻولي 

ماحول مطابق ڳالھائين ٿا.  و اُڌاري ٻوليڳالھائين ٿا اھا ھٿرادو نٿي لڳي. ھ

نسيم جو اسلوب ئي کيس ٻين ھمعصرن کان کيس جدا ڪري بيھاري ٿو. ھن 

نجي ڪھاڻيءَ مان ھر ليکڪ کي پنھ .ڪي فرشتن جو ڪھاڻيون نه لکيون آھن
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سڃاڻي سگھجي ٿو. نسيم کرل جي ڪھاڻين ۾ اسلوب ڪردارن جي مزاج 

 مطابق تبديل ٿئي ٿو. 

امر جليل ھڪ نئين سوچ کڻي اڀريو ۽ ان ئي جذبي سان اڳتي وڌندو 

رھيو. سماج جو ھڪ رخ نه بلڪه ھر موضوع سندس ڪھاڻين ۾ ملي ٿو. 

سندن مزاج ۽ ماحول  سندس ٻولي، ڪردار جيڪو ڪجھه ڳالھائين ٿا. اھو

مطابق ھوندو آھي. سندس ڪھاڻيون تاريخ جي جيئري جاڳندي تاريخ بيان ڪن 

ٿيون. پاڻ سماج جي ھرمسئلي کي سنجيدگيءَ سان ڏٺو اٿس. موضوع ليکڪ 

ھڪجھڙا آھن، پوءِ به ھر لکيڪ وٽ ان قصي کي پيش ڪرڻ جو اسلوب جدا 

امر جليل وٽ سماج جا آھي. نسيم کرل جا ڪردار موضوع ۽ ڪردار عام آھن، 

ٻرندڙ مسئلا جام ملن ٿا. تلخ حقيقت کي به آسانيءَ سان طنز واري اسلوب ۾ 

 بيان ڪري وڃي ٿو.  

 ع( 2016آگسٽ     8ع  _ 1940) علي بابا

ع 1940علي بابا جو اصل نالو، علي محمد ولد محمد رمضان بلوچ آھي. 

آھي، سندس وڏا ڌاري ڪوٽڙيءَ ۾ پيدا ٿيو. سندس تعلق رند قبيلي سان 

اوڻيھين صديءَ ۾ بلوچستان مان سيوھڻ ۾ اچي آباد ٿيا. علي بابا ڪوٽڙيءَ ۾ 

تعليم حاصل ڪئي. سندس والد محمد رمضان ريلوي ۾ شنٽنگ پائلٽ ھو ۽ 

سال نوڪري ڪرڻ کان پوءِ ھڪ  7 .علي بابا به ريلوي کاتي ۾ ڪلارڪ ٿيو

 ٽيڪسٽائل مل ۾ بطور مئنيجر ٿي ڪم ڪرڻ لڳو.  

۽ ڪھاڻيون، ڊراما،  نع ڌاري کان لکڻ شروع ڪيو1965ده عبابا باقا علي

فلمون ۽ ناول به لکڻ شروع ڪيون. نھايت ايمانداريءَ سان سنڌي ٻولي ۽ ادب 

سان پنھنجو رشتو آخر تائين نڀايو. علي بابا ٽي سو کان مٿي ڪھاڻيون لکيون. 

 ھڪ سو کان مٿي ڊراما لکيا آھن.

آھن. جيڪي مظلوم آھن. ڏک، تڪليف، ڪردار ھيٺين طبقي جا  سندس

پيڙا ۽ درد  برداشت ڪن ٿا. سندس ڪردار احساس وارا آھن. زنده آھن سوچين 

ٿا، ھو خاموش نه آھن چرپر ڪن ٿا. سندن ٻولي ۽ ماحول جدا آھي. سندس 

ابق ئي ڪردار عام ماڻھون آھن. ھو جنھن ماحول ۾ رھن ٿا ان ماحول جي مط

  زندگي گذارين ٿا.

جي ڪھاڻين جو مرڪز عورت رھي آھي. ھن عورت کي پنھنجي  علي بابا

ڪھاڻين ۾ مختلف روپن ۾ پيش ڪيو آھي. ھو معاشري جي گندي سوچ رکندڙ 

وٽس عورت بھادر ماڻھن کي عورت جي اھميت کان واقف ڪرڻ گھري ٿو. 

اھڙي ئي موضوع تي سندس آھي. سماج ان کان جيئڻ جو حق کسي ٿو. 

ھڪ ڀيلڻ جي ڪھاڻي آھي، جا پنھنجي سونھن ۽ آھي. ھيءَ ” ڀاڳان“ڪھاڻي 

 جوانيءَ جي ڪري ڪيترن ئي انسانن جي دل ۾ ڌڙڪي ٿي.
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شھر مان ھلندي ھئي ته ھلندو ھئس سڄو شھر پٺيان، وڄنديون “

ھيون سيٽيون. مسيت جي پاسي کان گذرندي ھئي ته ملن جا ڳاٽ 

 ڦري ويندا ھئا. رڳو وٽو ڪنھن اڳيان وڌائيندي ھئي ته پوندو ھو

ڏوڪڙن سان ڇڻ ڇڻ وڄي. واٽ ويندو بيھجي ويندوھو. مجال آ 

جو ڪنھن ڏي لوڻو ھڻي نھاري. لاٽ لاٽ تي اکي ئي ڪا نه ٻڏندي 

)علي ” ھيس. انگريچي اسڪول جو ماستر پيو اکيون ٺپيندو ھو.

 (10: 2007 ،بابا

 جليل پنھنجي اسلوب ۾ پيش ڪيو آھي. امر ڀيلڻ جي ڪردار کي امر

ڪردار علي بابا جي ڪردار وانگي ارڏو ۽ پنھنجو مٽ پاڻ جليل وٽ ڀيلڻ جو 

باليءَ جو ڪردار چاڳان جي ڪردار کان ” ڌرتيءَ جي ڌوڙ آسمان جا تارا“آھي. 

 گھڻو مختلف نه آھي.

جوانيءَ جي روانيءَ کي نه ذات پاٽ روڪي، نه دين ڌرم ڌيرج “

ڏئيس. باليءَ جي ڇلڪندڙ جواني جھٽ روھڙي شھر جي نگاھن 

ٿي پيئي. سندس بدمست جوڀن چتين لڳل ڪپڙن مان جو مرڪز 

جھاتيون ٿي پاتيون. آواره ته بدنام ھوندا آھن. سندس عيش اکين 

جي اُلڪي ۽ ٻين چئن لذيذ لفظن تائين محدود ھوندو آھي، پر جن 

شريفن کي عطر ۽ سينٽ سان ھٻڪاريل جسم ميسر ھوندا آھن، 

باليءَ کي سي به پنھنجون چمڪندڙ موٽرون ۽ ٽانگا ترسائي، 

ڀنڀلائڻ لڳندا ھئا، پر ھوءَ جھنگلي گل ھئي. جنھن به ھٿ وڌايو، 

زخمي ٿي موٽ کاڌي. ھوءَ آدم کان حوا جو انتقام ھئي. سندس 

ڪم ھو صبح کان شام تائين کارا ٺاھڻ. شام جو جڏھن ٻه چار کارا 

کڻي وڪڻڻ لاءِ نڪرندي ھئي، تڏھن سڄي ڏينھن جو ٿڪ لھڻ لاءِ 

کي ڪاريھر جھڙا ڪَر ڏيندي ھئي. ڀلا ڪير نه ھوءَ پنھنجي جسم 

 (50: 2012)جليل، ” ڏنگجي.

امر جليل وٽ باليءَجو ڪردار پنھنجي انا ۾ آھي. امر جليل تعارف نھايت 

سھڻي اسلوب ۾ ڪرايو آھي. امر جليل ڪردار سان سڃاڻپ سھڻي انداز سان 

عورت ڪرائي ٿو. سندس ڪردار پنھنجي ارادن تي اٽل آھي. ٻنھي ليکڪن وٽ 

 معصوم آھي. ڪھاڻي تجسس واري انداز سان اڳتي وڌي ٿي.

 ”ڇوري نمڪين آھي“ سراج شاھوءَ کي ڪن ۾ چيو،  “ 

روھڙيءَ کي اروڙ “ شاھوءَ چپن تي زبان ڦريندي چيو، ” قھر ڪندي بابل،“ 

 ”ڪري ڇڏيندي.

 ”رڳن ۾ ڪنھن نيڪ خاندان جو خون اٿس.“ 
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ڀيلن، “ وڪ سھي ويو. چيائين، شاھوءَ ٽيڏي اک سان سراج ڏانھن ڏٺو. ٽ“ 

مينگھواڙن ۽ اڇوتن جي جسم ۾ وڏن وڏن شريف خاندانن جو خون ھوندو 

 (51،50: 2012)جليل، ”        آھي.

امر جليل پاڻ کي اعليٰ سمجھڻ وارن جي منھن تان اھڙي نموني نقاب 

لاھي ٿو، سندن عزت جي پويان لڪل ڪارناما سامھون اچن ٿا. سماج ۾ ٿيندڙ نا 

افين کي سھڻي نموني بيان ڪيو آھي. باليءَ کي جھنگلي گل سان تشبيھه انص

 ڏني آھي. صدين کان ناسور بنيل وڏيرن جي ظلم کي نروارڪيو آھي.

علي بابا وٽ چاڳان جو ڪردار ھڪ گل جي مثل آھي. جنھن جي خوشبو 

پوري ماحول کي واس ڏئي ٿي ۽ ھڪ ڏينھن ان گل کي نپوڙيو وڃي ٿو. ان 

ٿيو  ڪجههھن انداز ۾ بيان ڪيو ويو آھي. ڀاڳان سان جيڪو  ڪجههقصي کي 

اھو ساڳيو قصو سندس ڌيءَ چاڳان سان به ٿيو ھوءَ سوچي ٿي ۽ کيس ھزارين 

 وھم ورائي وڃن ٿا. 

اي شاباج کير  . . . اي ساھ لطيڦ کير ڪجان. . اي کدا کير ڪجان.“

ا اسين نه ھندن ۾ نه مسلمانن، ڏاڍا گريب ھون ڏاڍ . . ڪجان .

. پر کدا خير ڪو نه ڪيو، ھڪ ڏينھن ڊوڙندي آئي ھئي  . . گريب

 . . آئي . . . چاڳان ريھون ڪندي، ھانءُ ھڪيءَ کان ٿي آيس: آئي .

. رانڀاٽ ڪندي ڦان ٿي اچي ڪري ھئس ڍڍريءَ مٿان. ماءُ  . آئي.

 جو من ڦٿڪ ڦٿڪان. 

ڇوري،  ڪھڙيءَ بلا کاڌو ٿئي. . . ته ڪر، ڇا ٿيو . هڇا ٿيو ڇوري ڳالھ“

 ”پير ته ڪو نه وڍائي آئي آھينءَ.

 اڇي پڙي تي ڳاڙھا چٽ، بڪين تي ڳاڙھو ڳاڙھو رت ڄميل.

 (12،13: 2007 ،)علي بابا” ماءُ من ڦٿڪ ڦٿڪان.

اڻپ آھي. سندس ٻولي ڪردار ۽ اسلوب ئي سندس سڃ جو علي بابا

ڪھاڻي ھيٺين طبقي جي زندگيءَ جو عڪس نظر اچي ٿو. ماحول مطابق آھي. 

ماحول ڳالھائڻ  ڪ لفظ ان طبقي جي ڏکن کي بيان ڪندي نظر اچي ٿو.ھڪ ھ

جو انداز، سندن جذبا جيڪي ڀاڳان سوچي ٿي نيٺ سندس وھم حقيقت بنيا، ۽ 

 به نصيب نٿو ٿئي. ڪجههآخر ۾ کين سواءِ ڌڪن ۽ رسواين جي 

ھونھار ھئڻ سان داناءُ به آھي، پوءِ به  ءَ جو ڪردارجليل وٽ بالي امر

 :جي ور چڙھي وڃي ٿيھوءَ سماج 

بنا دير جي شاھوءَ باليءَ تي ائين لامارو ڏنو، جيئن باز جھرڪيءَ “

تي ڏيندو آھي. باليءَ کي ائين سوگھو ڪيائين، جيئن بگھڙ ڇيليءَ 

ڪنڊن سميت چيڀاٽي  کي سوگھو ڪندو آھي. جھنگلي گل کي
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ڇڏيائين. معصوميت جي مکڙي مھٽي ڇڏيائين. گھايل پنڇي پرڙا 

 (61: 2012)جليل، ” ي ڪري پيو.ھڻي ساڻو ٿ

ڪھاڻيءَ جو موضوع ساڳيو آھي. ٻولي ھر ليکڪ وٽ پنھنجي آھي. 

 علي بابا وٽ ڪردار جي ٻولي ڀيلڻ جي ڪردار جي مزاج سان ٺھڪي ٿي. امر

تنھن ڪري ٻولي به سندس مزاج  آھن. ت ڪندڙبجيئن ته مح جليل وٽ ڪردار

ٽ منفرد آھي. انجام ھڪ موافق ئي آھي. قصي بيان ڪرڻ جو اسلوب ٻنھي و

امر جليل انسانن جي زندگيءَ کي عذاب ڪرڻ وارن جي  تي ٿئي ٿو. هئي ڳالھ

چھري کي ظاھر ڪري ٿو. کيس ھيٺين طبقي وارن سان محبت آھي. جنھن 

 ڪري ھو ساڻن ٿيل قھر کي بيان ڪري ٿو. 

امر جليل جي ڪيترين ئي ” جانورن جي دنيا“ علي بابا جي ڪھاڻي 

علي بابا جي ڪھاڻي ضمير متڪلم واري شابھت رکي ٿي. ڪھاڻين سان م

ين ۾ جليل ۽ علي بابا جي ڪھاڻ اسلوب ۾ آھي. ٻين ليکڪن جي ڀيٽ ۾ امر

 ڪجههاسلوب به گھڻي قدر ملندڙ آھي. سندس  ھڪجھڙائي آھي. موضوع ۽

ڏني  هڪھاڻيون علامتي به آھن. ھن ڪھاڻيءَ ۾ جانورن کي انسانن سان تشبيھ

وئي ڀيٽ ڏني ھر جي پڃرن ۾ قيد جانورن کي انسانن سان وئي آھي. چڙيا گ

تي ھآھي. سندس اسلوب جي لاءِ  قيدنن تي تنآھي. ھيءَ ڪھاڻي سياستدا

ھن ريت چوي ٿو.  ڪجههمثال ڏجي ٿو. ڏوھٽي کي سوال جي جواب ۾ نانو 

 پنھنجي ملڪ ۾ ھاٿي سوين سالن کان پوءِ پئدا ٿيندا آھن، پر ھتي جي آبھوا

نه پوي. جھٽ مريو وڃن، ھاٿيءَ جي بدران ھتي سوئر گھڻا پيدا  کين ڀانءِ ڪو

 ئي آھي. يڏني و  هٿيندا آھن. ھاٿيءَ کي بھادر ماڻھن سان تشبيھ

سندس ھيءَ ڪھاڻي علامتي انداز واري آھي. ھن ڪھاڻيءَ ۾ ڪٿي 

به ڏنل آھي. سندس ھر ڪھاڻي پنھنجي اندر ھڪ وڏو مقصد  هڪٿي تشبيھ

ردار يا ماحول، علائقي متاثر نه ڪيو آھي. ھو رکي ٿي. کيس ڪنھن خاص ڪ

ھر موضوع ھر انداز کي گڏ گڏ کڻي ھلي ٿو. علي بابا جانورن جي دنيا ۾ لکي 

 ٿو ته؛

ناني مون کي بگھڙن، گدڙن، رڇ  ۽ چراغ جا پڃرا ڏيکاريا ۽ چيائين، “

پٽ! ھي جھنگ جا انتھائي چاپلوس، چالاڪ ۽ خوفناڪ جانور آھن. “

جي پٺيان پيرن ۽ وزيرن وانگي ھلندا آھن. ھي سدائين شينھن 

شينھن جتي به ڪو شڪار ڪندو آھي ته ھي ان جي بچايل ڍونڍ 

 (78: 2007 ،)علي بابا” ۽ ھڏن کي اچي پاسو ڏيندا آھن.

علامتي انداز ” اسلام آباد (IN)سنڌي گدڙ انِ “جليل جي ڪھاڻي  امر

شابھت رکي ڳالھين ۾ ھن ڪھاڻيءَ سان م ڪجههواري ڪھاڻي آھي. جيڪا 

 ٿي. 
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مان ھونءَ ته ماڻھو آھيان، پر، ڪنھن ڪنھن وقت گدڙ ٿي پوندو “

آھيان. مون کي خبر آھي ته ماڻھو زندگي جي ڪنھن نه ڪنھن 

دور ۾، ڪو نه ڪو جانور ٿي پوندو آھي _ جھڙوڪ، لومڙ، ڌوڪو 

، صبر جو اعليٰ هڏيڻ لاءِ، بگھڙ، ڇيري ڦاڙي چٽ ڪرڻ لاءِ، گڏھ

! تنھن ڪري ماڻھوءَ مان جانور ٿي پوڻ تي مثال پيش ڪرڻ لاءِ 

مون کي خاص اعتراض نه آھي. بس، مون کي اعتراض آھي گدڙ 

ٿي پوڻ تي! گدڙ به ڀلا ڪو جانور آھي! گدڙ کان بھتر آھي ته 

 (128 :2014)جليل  ”ماڻھو ٻڪري ٿي پوي.

پاڻ کي گدڙ سڏي ٿو. ان زندگيءَ مان ھو  جليل علامتي اسلوب ۾  امر

نفرت آھي. ھو ان گدڙ  کانغلاميءَ واري زندگيءَ کي جليل  آھي. امرپاڻ بيزار 

کان ٻڪر ٿيڻ کي ترجيح ڏئي ٿو. علي بابا جانور جا مثال ڏيئي انسانن جي  ڻٿي

باري ۾ ٻڌايو آھي. علي بابا سماج کي جانورن جو جھنگ ٿو سڏي. ٻئي ڪھاڻيون 

ن جا ڀنڊار آھن. امر جليل وٽ علامت ضمير متڪلم واري اسلوب ۾ بھترين آھن.

 انھن کي جيئن وڻي استعمال ڪري ٿو. 

۾ انسانيت جي حد پيش ڪئي اٿس. ” چنڊ ۽ ماني“جي ڪھاڻي  اعلي باب

ٿيڻ کان پوءِ به پڪي ايمان وارا آھن. تمام گھڻي صبر  هسندس ڪردار بک ۾ پاھ

جي  ي ته ھو ڪردارنھسان مانيءَ جو انتظار ڪن ٿا. علي بابا جو ڪمال اھو آ

 ڙي گفتگو ڪرائي ٿو، اھا ان موقعي ۽ مھل سان ٺھڪي اچي ٿي. ھاواتان 

اکيون اونداھي  نمون کي بک لڳي آھي مون ضد ڪيو. امان جو“

تلاش ڪري  ڪجههآسمان ڏانھن کڄي ويون، ڄڻ ھن جون نظرون 

ڏس پٽ اڄ چنڊ “رھيون ھجن ۽ ھن انتھائي ڀريل آواز سان چيو، 

مانيءَ جو حساب  ڪٿي نڪتو آھي؟ پاڻ غريب آھيون. پنھنجي

چنڊ وانگي آھي. ڪڏھن چوٿو، ڪڏھن اڌ، ڪڏھن سڄي ته 

مون اونداھيءَ ڏانھن نھاريو ۽ ماءُ جي ” ڪڏھن آھي ئي ڪو نه.

 (30: 2007 ،)علي بابا” ڪڇ ۾ اگھور ننڊ ۾ پئجي ويس.

 يڪھاڻين ۾ سماج جي ڳوڙھي مطالعي جو عڪس حقيق علي بابا جي

، تاريخ، تمدن، رومانس اھم آھن. روپ ۾ پسجي ٿو. ان ۾ سياست، تھذيب

سماج جي ڪھاڻي معاشي بدحالي ۽ بک ۾ پاھه ٿيندڙن جي عڪاسي ڪري ٿي. 

اھا تلخ حقيقت آھي. ھن لکڻ کي عبادت سمجھي اھو ڪم سرانجام ڏنو آھي. 

ڪھاڻيون آھن. سندس علي بابا جون ڪھاڻيون سماج جي جيئرن ڪردارن جون 

جليل جي  ک ۽ بيروزگاريءَ تي امرجا عام موضوع آھن. ب موضوع به سماج

 آھي. ” منھنجو پٽ مھدي“ ڪھاڻي 
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ڪٿان “ الاءِ ڪھڙي ويل حميدان کٽ تان اُٿي، ڀريل آواز ۾ چيائين، “

ماني آڻي ڏي. منھنجي ٿڃ  آلي ٿئي ته  هبه مون کي ٻه گرھ

 ”مھديءَ کي ڏيان.

مان ماني ڪٿان آڻيان. انتظار ڪر، شايد “ڪروڌ وچان وراڻيم، 

 ”   نصيب جو داڻو پاڻي گھمندو ڦرندو اچي نڪري. تنھنجي

 ”ھينئر مون کان برداشت نٿو ٿئي.“چيائين، 

 ”ڇا برداشت نٿو ٿئي ئي.“پڇيومانس، 

 جواب نه ڏنائين. روئي پئي.

حميدان، اچ ته خودڪشي ڪيون، “سندس منھن مٿي ڪندي چيم، 

 ”ذلت جي زندگيءَ کان عزت جو موت بھتر آھي.

 ”ڪنھن جو آھي.خبر اٿئي اھو قول 

منھنجي دوست جو آھي. ھن به اھي اکر پوليس اسٽيٽ جي 

ڪھڙو خيال “ڪامورڪي آمريت کان بيزار ٿي چيا ھئا. پڇيومانس، 

 (99: 1998)جليل،  ”ڪيون پاڻ ٽيئي با جماعت خودڪشي؟اٿئي. 

جليل جا ڪردار به بک بيروزگاريءَ ۾ مبتلا آھن. ٻنھي ليکڪن جا  امر

الت ۾ صابرين آھن. پيٽ ۾ بک کي صبر سان سھن ٿا. ڪردار مفلسيءَ جي ح

جليل جا ڪردار ان مشڪل گھڙيءَ ۾ خوڪشيءَ جو رستو اپنائين ٿا يا، وري  امر

ٿيندي کين صبر نٿو اچي ۽ پيٽ جي بک اجھائڻ جي لاءِ سندن ذھن  هبک ۾ پاھ

 ۾ عزت ۽ عصمت کي پائمال ڪرڻ جو خيال ذھن ۾ اچي ٿو.

خاص آھي اھو سندس اسلوب ڏک  هيڪا ڳالھج علي بابا جي ڪھاڻيءَ ۾

به جڏھن علي بابا جو  ءِ ٿي وڃي ٿو. ھزار درد سھڻ کان پو۾ ھو صفا سنجيده 

 قلم پنھنجي انتھا پھچي ٿو ته ان جي لاءِ لکي ٿو ته؛

ڪڏھن ڪڏھن محسوس ڪندو آھيان ته مان ڪھاڻي لکڻ ئي “

کان  نٿو چاھيان، پوءِ به لکي ويھندو آھيان. ھر واري ڪھاڻيءَ 

ڏنڀجڻ کان پوءِ مان ڪھاڻيءَ سان کيڏندو آھيان يا ڪھاڻي مون 

سان کيڏندي آھي. اسان ٻنھي جي وچ ۾ ڪار قسم جي ڪا به 

شيءِ حائل ڪانھي. منھنجو ۽ ڪھاڻيءَ جو رومانس پاڻ ۾ ڪنھن 

: 2007 ،)علي بابا” به ڪاروبار يا ڪاروھنوار کان سواءِ ھلندو اچي.

3 ) 

يندڙ ريتون، رسمون جن عورت کي ھيڻو، تڏھن صدين کان ھليون ا

ڪمزور ۽لاچار بنائي ھميشه ظلم جو نشانو بنايو آھي. اھڙي موضوع تي 

جيڪا عورت کي سجاڳ ڪرڻ لاءِ لکي آھي. ” سون ورنا سپنا “سندس ڪھاڻي 

علي بابا جتي ٻين موضوعن تي طبع آزمائي ڪئي آھي. اتي سماج جي ڪند 

 کي ڪيئن نظر انداز ڪري سگھي ٿو.  لچاين پاين ۽ رامذھن ڪردار وڏيري جي ح
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وڏيري جي نڪاح ٻڌي زال جڏھن وٽس اچي ٿي ته رئيس کيس ڌڪاري ٿو 

۽ رئيس جو پيءُ کيس ننڍي رئيس جي زندگيءَ مان نڪري وڃڻ لاءِ چوي ٿو ۽ 

 کيس پئسا ڏئي ٿو. ان تي کيس چوي ٿي ته؛

 رئيس، پنھنجا اھي نوٽ پنھنجي ٽجوڙي ۾ رکي ڇڏ، ڪم“مارل: “

اچي ويندءِ، پنھنجا ٻار ته جھرڪي به پالي ويند آھي. آءٌ ته عورت 

ٻنھي ٻارن ڏي خوف مان نھاري کين ٻانھن کان جھلي، ” آھيان.

)علي ” ھلو پٽ ھي ماڻھون ته ڏونگر کان به ڏاڍا آھن.“ مارل: “

 (88: 2007 ،بابا

علي بابا جي ڪھاڻيءَ ۾ وڏيرن جي ظلم کي ھڪ خاص انداز۾ نروار 

ي. ٻين ليکڪن وانگر علي بابا وٽ به وڏيري جو ڪردار تمام گھڻو ظالم ڪيو آھ

۾ وڏيري جي ذلالت ۽ لچائي صاف نظر ” پڃري جا پکي“ بيرحم آھي. ڪھاڻي 

 اچي ٿي.

پنجوڙ ۾ ڦاٿل شينھڻ جيان، مارل ھاڻي وڏيري جي بازن ۾ ڦٿڪي “

خدا “ ڦٿڪي سھڪي رھي ھئي. ھوءَ روئڻ ۽ اوڇنگارون ڏيڻ لڳي. 

طي من ڇڏين! رسول جي واسطي، وڏيرا مون بيواھيءَ جي واس

 . . . تي ايڏو ظلم نه ڪر!

 وڏيري ھڪ ئي جھٽڪي سان کيس ليٽائي وڌو.”  . . بڪ نه ڪر! .

ھن وڏيري جي منھن ۾ ٿڪ ھڻي ” و!ٿُ  . . . ڇڏ مئا، ڪُتا، پليت!

 (205 :2007، علي بابا) ”ڪڌي.

ن کان نفرت جو اظھار صدين کان ٿيندڙ ظلم تي علي بابا پنھنجي ڪردار

ڪرائي ٿو. ڪھاڻيءَ ذريعي لکيڪ عورت جي ڪردار کي مضبوط ڪيو آھي، 

جيئن ھو پنھنجي حق جي لاءِ آواز اُٿاري سگھي. علي بابا جا ڪردار ظلم خلاف 

 مھاڏو اٽڪائي بيھن ٿا.

جليل ۽ ٻين ليکڪن وٽ وڏيري جو ڪردار ظالم آھي. ھميشه ھو  امر

ڪندي نظر اچي ٿو. علي بابا وڏيري جي ڪردار  پنھنجي طاقت تي ناز ۽ ظلم

کي پنھنجي انجام تي پھچائي ڇڏيو آھي. مارل وڏيري کي پنھنجي انجام تي 

جليل ڪيترين ئي ڪھاڻين ۾ وڏيري جي چھري تان نقاب  پھچائي ڇڏيو. امر

وڏيري جي گندي ذھن کي ھن ريت ” ھن ڄار ۾“ لائيندي نظر اچي ٿو. ڪھاڻي 

 :بيان ڪيو آھي

 ”تنھنجي اوطاق ته واندي ھوندي نه؟“ يءَ پڇيو، عل“ 

 ”ھا، واندي ھوندي.“

 ”ڪو ڪامورو ترسيل ته نه ھوندو؟

 (87: 2012)جليل، ” نه بابا سڀ ٻاھر ويل آھن.“
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ڪھاڻيءَ ۾ وڏيرن جي ڪرتوتن سان گڏ ڪامورن جي ڪڌن ڪمن جي 

ه به خبر پئي ٿي ته ھو منھن تي عزت جو نقاب لڳائي ان جي پويان ڪھڙا ن

 :ڪم ڪن ٿا. اڳتي وڏيري جي گندي ذھن کي ھن ريت بيان ڪيو اٿس

عليءَ کي سڏ ڪيم. علي به منھنجي پاسي ۾ اچي بيٺو. عليءَ “  

کي به ساڳئي حال ۾ ڏسي رن کان دانھن نڪري ويئي. عليءَ کان 

اسان سنڌي آھيون، گاريون برداشت نه ڪندا آھيون، رن “پڇيم، 

 ”گاريون ٿي ڏئي ڇا؟

 ”پنھنجن پرفيسرن ۽ ڪتابن کي گاريون ٿي ڏئي.“ڻيو، عليءَ ورا

ٻڌائينس ڇو نه ٿو علي، ته ھيءَ سنڌ، “رن ڏانھن وڌندي چيم، 

 ”موھن جو دڙو ناھي.

 (90: 2012)جليل،  

جليل وڏيري جي ڪردار جي ذھنيت اھڙي نموني بيان ڪئي آھي.  امر

ي سورن نيٺ ھو پنھنجي جاھليت تي اچي ٿو. وڏيرو جيڪو صدين کان سنڌ ج

جو سبب آھي. ان کي ھر ليکڪ پنھنجي اسلوب ۾ پيش ڪيو آھي. وڏيري جو 

ذھن عورت جي عزت تي اچي بيھي ٿو. وڏيرا ڪو به ڪم سڌو نٿا ڪن ھميشه 

 براين ۾ مبتلا رھڻ وارو وڏيرو سنڌي جي لاءِ جھڙو ھڪ داغ آھي. 

علي بابا عورت جي وڪامڻ جي خلاف آھي، ھو ان گند مان عورت کي 

 ۾لکي ٿو ته؛” سونا پڙ ۽ ڪارا جھڙ “ چاھي ٿو. سندس ڪھاڻي ڪڍڻ 

ڀيرا ننگو ٿي سگھين ٿي، پر  هتون ڏھن روپين جي نوٽ ۾ ڏھ“

ڪنھن قيمت تي به نه. ان لاءِ ته تون  هپورٽريٽ لاءِ ڪنھن مُلھ

ويچاري سڌڙي ساڌڙي سٻاجھڙي رنڊي آھي، توکي ڪھڙي خبر 

 (95: 2007 ،با)علي با” پورٽريٽ ڪھڙي بلا جو نالو آھي.

موضوعن تي آھن. ھو عورت  علي بابا جون ڪھاڻيون گھڻيون عورتن جي

۽ بھادر پيش ڪرڻ گھري ٿو. علي بابا پنھنجي ڪھاڻين ۾ حقيقت  طکي مضبو

ٿين ٿا. وک وک تي  هپسند آھي. سندس ڪردار اھڙا به آھن، جيڪي بک پاھ

ڪھاڻيون  اذيت برداشت ڪن ٿا. سندس ڪھاڻيون جمالياتي به آھن. سندس

فڪري حوالي سان ڪيترائي سول اٿارين ٿيون. ھن حساس موضوعن تي لکيو 

آھي. ھو پيار ۽ امن جو پارکو آھي. علي بابا پنھنجي ھمعصرن کان ڪھاڻين جي 

 ڪري مختلف آھن. 

جليل جي ڪھاڻين کي سندس ھمعصرن جي ڪھاڻين سان ڀيٽڻ  امر

ھي. ھڪ ئي واقعي يا آسان اھو معلوم ٿئي ٿو ته ھر ليکڪ جو انداز جدا 

پنھنجي پنھنجي انداز سان پيش ڪري ٿو. مثال طور:  ليکڪڪردار کي ھر 

وڏيري، پوليس واري، عورت، ڊاڪٽر، غريب عوام ظالم جي چڪيءَ ۾ پيسجندڙ 
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ڪردار ھر ھڪ ليکڪ کين پنھنجي انداز ٻوليءَ ۾ پيش ڪيو آھي. توڙي جو ھو 

ي ھڪجھڙايون به آھن، پوءِ ھن سماج جا خاص فرد آھن. سندن ڪردارن ۾ ڪاف

به انھن جي ٻولي، سندن سماج ۾ ڪردار کي بھترين نموني پيش ڪيو آھي. 

کنيو آھي. ان ۾ ھر م ن سماج جي جيترن به مسئلن تي قلسنڌي ادب ۾ ليکڪ

جليل ھمعصرن کان ان ڪري به  ھڪ جي پيشڪش جو انداز جدا آھي. امر

م واري انداز ۾ آھن. ھر منفرد آھي، جو سندس گھڻيون ڪھاڻيو ضمير متڪل

ڄڻ ساڻس گذريل واردات ھجي، يا سندس اکين اڳيان ٿيندڙ ڪو حادثو  هڳالھ

موضوع سڀني ليکڪن وٽ ساڳيو آھي. ھجي جنھن کي پاڻ بيان ڪندو ھجي. 

فرق ايترو آھي، جو امر جليل ٻرندڙ مسئلن کي بيان ڪيو آھي. سندس ڪردار ۽ 

 .ٻوليءَ کي پيش ڪرڻ جو اسلوب منفرد آھي

امر جليل دار ٻين ليکڪن سان ملندڙ آھن. جليل جا موضوع ۽ ڪر  امر 

جي اسلوب تي ھاڻي سندس ڇاپ نظر اچي ٿي. امر جليل پنھنجي لکڻين جو اثر 

ماڻھن جي دل تي اثر پھچائڻ ۾ ڪامياب ٿي ويو آھي. سندس مڪالمن ۾ 

 ھلڪو طنز، مزاح ۽ چھنڊڙيون آھن. پاڻ قول ۽ فعل جو پڪو آھي. جڏھن عام

ماڻھن جي تڪليفن جو ذڪر ڪري ٿو ته پاڻ به ھنن سا ھڏ ڏوکي ٿي بيھي ٿو. 

ڪڏھن سندن ڏکن جو اکين ڏٺو گواھه آھي ته ڪڏھن ھو پاڻ ان تڪليف کي 

ڀوڳي ٿو. ائين ھر واردات سندس مٿان گذرندي نظر اچي ٿي. سندس ھر 

 موضوع ھڪٻئي جي ڀيٽ ۾ زور آھي. سندس دليري، سچائي ۽ جرئت وارو پھلو

به کيس ٻين ليکڪن کان جدا ڪري بيھاري ٿو. امر جليل وٽ طنزيه اسلوب ملي 

ٿو. ڇو ته سندس دل جڏھن سنڌ جا سور ڏسي پڄري ٿي، تڏھن قوم کي لفظن 

جا تير وسائي غفلت جي ننڊ مان بيدار ڪرڻ گھري ٿو. وٽس ٻوليءَ جو 

ءَ کي استعمال ٻين ليکڪن کان منفرد ملي ٿو. سچ ته امر جليل سنڌي ڪھاڻي

ھڪ نئون رنگ ڏنو آھي. ان کان ڪنھن به ليکڪ ڪثرت سان تشبيھه، استعاري 

جو استعمال نه ڪيو آھي. امر جليل جو علامتي اسلوب پنھنجو مٽ پاڻ آھي. 

ھو ھٿ ٺوڪين روايتن کي ختم ڪرڻ لاءِ ڪردارن جي ذريعي انسانن کي 

 پنھنجو عڪس ڏيکاري ٿو.
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 ڇهونباب 

 جي اسلوب جو اڀياس’ نيٺ گونگي ڳالھايو‘امر جليل جي ناول 

 ناول جي ابتدا

ادب جي مڙني صنفن ۾ ناول کي تمام گھڻي اھميت حاصل آھي. ٻين 

ادبي صنفن وانگر ناول به زندگيءَ جي ترجماني ڪري ٿو. ناول انساني زندگيءَ 

ڏيکاري ٿو. عام زندگيءَ ۾ ريتون، رسمون، رواج، روايتن ۽ سماج ثقافت  جو آئينو

جي قدرن کي ھوبھو اسان جي سامھون پيش ڪري ٿو. ناول جو شمار 

 افسانوي ادب ۾ ٿئي ٿو. ناول افسانوي ادب جي اھم صنف آھي. 

سڀ کان پھرين مرزا قليچ بيگ ٻه ناول لکيا. سنڌي ادب ۾ پھريون 

” زينت“لکيو. سندس ٻيو ناول ” دلارام“ع ۾ 1888ليچ بيگ اد ناول مرزا قطبعز 

ع ۾ شايع ٿيو. مرزا صاحب جو زينت ناول سماجي حقيقتن کي بيان ڪري 1890

۽ خاص ڪري تعليم جي اھميت مرزا صاحب ھن ناول ذريعي ماڻھن کي  ٿو.

سندس ناول جو اسلوب  کين نياڻين جي تعليم جي اھميت کان واقف ڪرايو.

ناول ۾ ڪردار ۽ سندن مڪالما بھترين اسلوب ۾ ھلن ٿا. ھي ناول بھترين آھي. 

حقيقت نگاريءَ تي مبني آھي. مرزا صاحب جا ھي طبعزاد ناول سماجي 
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سنڌيءَ ادب جا پھريان بھترين ناول آھن. مرزا صاحب به ڪيترائي ناول ترجمو 

 پڻ ڪيا. وقت گذرڻ سان گڏوگڏ ناول جي موضوعن ۾ تبديلي آئي. 

دور ۾ ناول جدت پسندي، سماجي حقيقت نگاري، ترقي  انگريزن جي

۽  ن ليکڪن ھن دور ۾ ناول ترجمو ڪياج جي اثر ھيٺ رھيو. پسندي وارن لاڙن

اڻي، لعلچند امرڏنومل نڙومل کلؤمزرا قليچ بيگ، ديوان ڪ طبعزاد لکيا تن ۾

واڻي، نارائڻ داس ڀمڀاڻي، گوبند مالھي، پروفيسر ڏجڳتياڻي، ڀيرومل مھرچند آ

ام پنجواڻي، آسانند مامتوراءِ، گربخشاڻيءَ جا نالا ذڪر لائق آھن. مٿي ذڪر ر 

ڪيل اديبن مان ھرھڪ جو انداز جدا ۽ موضوع زماني جي مطابق ھيا. مرزا 

۾ ايندڙ آھي.  هصاحب جي ترجمي توڙي طبعزاد ناولن ۾ اسلوب آسان ۽ سمجھ

 ان زماني ۾ ڪيترن ئي اديبن ناول لکيا ۽ ترجمو پڻ ڪيا.

ھاڱي کان پھرين سنڌي ادب ۾ سڀ کان گھڻي جنھن صنف ترقي ور 

ڪئي اھا ناول آھي. ھن دور ۾ گجراتي، بنگالي ۽ ارود تان گھڻا ترجما ڪيا ويا. 

ع تائين ناول ۾آزاديءَ جو موضوع گھڻو نظر اچي ٿو. ورھاڱي کان پھرين 1947

 ناول جي موضوع ۾ تمام وسعت اچي چڪي ھئي. ورھاڱي کان پوءِ جيئن ته

جي ان اڱي کان پوءِ اديبن ناول ھندو اديبن جو ادب ۾ گھڻو حصو ھو. ورھ

 سلسلي کي جاري رکيو.

ورھاڱي کان پوءِ جيڪي ناول تحرير ٿيا. انھن ۾ انگريزن جي دور واري 

نه ھئي. چند ناولن کي ڇڏي ٻيا فقط ھوا ۾ تير ھلائڻ وانگر ھئا. آزاديءَ  هڳالھ

معنيٰ ۾ عروج تي پھچايو اھو محمد  کان پوءِ جنھن اديب ناول کي صحيح

پوءِ به ناول لکيا ۽ ترجمو ڪيا ۽  ۽ اڳ عثمان ڏيپلائي صاحب جنھن آزاديءَ 

آزاديءَ کان پوءِ به سماجي مسئلن تي ڪيترائي انقلابي ناول لکيائين. سندس 

مطابق ھئا.  نتوب جي لحاظ کان زماني جي حاللي اسناول موضوع توڙ

 :پلائي صاحب لکي ٿو تهناول جي لاءِ ڏي ’سانگھڙ‘

ھي منھنجو پھريون ئي اوريجنل ناول آھي، جو سنڌ جي عوامي “

حالات تي مشتمل آھي، ۽انھن چاليھن ڏينھن ۾ لکيل آھي، جي 

)ڏيپلائي،  ”مون حيدرآباد جي سيٽرل جيل جي سي ڪلاس ۾ گذاريا.

1998 :17 ) 

۾ ڏيپلائي صاحب جو سانگھڙ ناول سنڌين جي تاريخ آھي. ھن ناول 

جن کي پڙھي سچ ته روح ڪانڊارجي وڃي  ،اسان کي تاريخ جا اھڙا ورق ملن ٿا

ٿو. ھي ناول سنڌين جي تھذيب ۽ تمدن جي تاريخ آھي. ھي ناول ملڪ ۾ 

ر ۾ لکيل آھي. ڏيپلائي صاحب جو اسلوب ٻولي، موضوع ؤلا واري دل مارش

ري جي توڙي ڪردارن جي حوالي سان ڪٿي به ڪمزور نٿو ٿئي. پير صاحب پاڳا

 :اعلان کي ھن اسلوب ۾ بيان ڪيو آھي
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اسين اوھان مان اھي شخص طلب ڪريون ٿا، جي پنھنجو سر “

اسان لاءِ وقف ڪن، ۽ جنھن به مھل اسين آواز ڏيون، ھو يڪدم 

اھو پنھنجي ھٿن سان لاھي کڻي اسان اڳيان رکن. راءِ بنجي اھو 

تيار ۾ رکي اسان کي ڏيڻ لاءِ  هسر پنھنجي ھٿن سان ڪپي ٿالھ

 (84 :1998)ڏيپلائي،  ”ٿيندا؛ تن کي اسين غازي سڏينداسون.

حر تحريڪ جي پسمنظر ۾ لکيل ھي ناول حقيقت ۾ اسان کي حرن جي 

ٿو ڪري سندن مقصد کي انگريزن بغاوت جو ناول ڏيئي  هگاھآمقصد کان 

چٽو  سندن مٿان ڪيترائي ظلم ڪيا. ھن ناول ۾ سنڌ ۾ مارشلا وارو سمورو دور

پوليس وارن کي حقيقي روپ ۾ پيش ڪيو آھي. ۽  ٿو. وڏيرن، آفيسرننظر اچي 

ا جي سموري وايو منڊل کي ڏيپلائي صاحب پنھنجي بھترين اسلوب ل مارشل

ناول ۾ اڳتي سندس اسلوب ھيئن جي ذريعي اعليٰ بنائي پيش ڪيو آھي. 

 :آھي

ڇا جي خاربازي، ڇا جو مڙس؟ اوھان ۾ “ته ھن ٽھڪ ڏيئي چيو، “

ربازي ۽ غيرت ھجي ھا، ته ھيءُ مُٺ جيترا انگريز ست جي اھڙي خا

سمنڊ پار لنگھي اوھان تي ڪيئن اچي حڪومت ڪن ھا؛ چوندا 

آھن ته ٻني ۽ وني ڪنھن ڀاڙئي کان ئي کسبي آھي، سو اوھان 

کان جڏھن ٻنيون پيون کسجن، تڏھن ئي چپ آھيو، ته ونين کسجڻ 

 تي وري ڪھڙي خاربازي ڪندوُ؟   

وڏو ڌڪ لڳو. ڪيڏو نه سچ پيو چوي ھيءُ  منھنجي دل کي ھڪ

جانور، ۽ ڪيڏا نه بي غيرت آھن سنڌي، جي خاموشيءَ سان 

 ”سامراجين جون ھيءُ سڀ ڪار گذاريون پيا برداشت ڪن.

 (179: 1998)ڏيپلائي، 

محمد عثمان ڏيپلائي جي اسلوب ۾ استعارو به نظر اچي ٿو. ناول شروع 

ئي تسلسل ۾ ھلي ٿو. ھر ڪردار کان ڪري آخر تائين سھڻي اسلوب جي ھڪ 

جو پنھنجو اسلوب آھي. ناول ۾ حرن جي بھادري صاف نظر اچي ٿي. ناول 

ڪٿي به پڙھندڙ کي  ڪيترين ئي واقعن تي مشتمل آھي،شروع کان آخر تائين 

بوريت جو احساس نٿو ٿئي. ناول جو ماحول ۽ ٻولي اوپري نٿي لڳي. پاڻ سچ 

ھنجي ناول جو موضوع امي مسئلن کي پنخور آھي. پاڻ سماجي، تاريخي ۽ اسل

 ناول اسلوب جو محتاج نه آھي.  بنايو اٿس.

ورھاڱي کان پوءِ جيئن ئي نئين ٽھيءَ جي ليکڪن سماجي مسئلن تي 

 ۽ به ڪيا. جن ۾ ھنن معاشي، تاريخي لکيو. انھن اديبن ناول لکيا ۽ ترجمو

” مسافر“ سماجي مسئلن جي عڪاسي ڪندي نظر اچن ٿا. شيخ عبدالرزاق راز

سنڌ جي پنج ھزار سالن جي تاريخي، پسمنظر ۾ لکيو. قبول ابڙي سنڌ جي 

ٽڪنڊو، ڌرتيءَ جي جنگ، ڊنل اکين ۾ “ سماجي مسئلن تي ناول لکيا. جن ۾ 
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ديت ۽ خاص آھن. ماڻڪ جي ناول ۾ وجو” خواب ۽ جيون جيون سڏڪا سڏڪا

مٺ  ههسا“ جديد لاڙن مطابق آھن. سندس ناول  ذھني مونجھارن جھڙا رجحان

 اھم آھن.” ھندڙ نسلڙ ، رڃ ۽ پڙاڏا، پاتال ۾ بغاوت ۽ ل۾

مٿي ذڪر ڪيل ناولن کان علاوه طبعزاد ناول لکيا ويا. معنيٰ، مقصد ۽ 

اسلوب جي لحاظ کان ناول نگارن پاڻ مڃرايو. انھن ۾ سراج الحق ميمڻ، آغا 

آغا سليم،  سليم، علي بابا ۽ امرجليل جا ناول ذڪر لائق آھن. سراج الحق ميمڻ،

علي بابا تاريخي ناول لکيا. ھنن پراڻي تاريخ کي ناول ۾ سموھي ھڪ دور جي 

گھاتين جا  هنشاندھي ڪئي آھي. انھن ۾ تاريخ ۾ ٿيل ماڻھن سان ٿيل ويساھ

چٽا نقش نظراچن ٿا. جن ۾ مقصد به آھي ۽ سندن ھي ناول فن توڙي اسلوب 

لاءِ ڊاڪٽر عبدالجبار  جي لحاظ کان آسمان جي بلندين کي ڇھن ٿا. ان جي

 :جوڻيجو لکي ٿو ته

موجوده سنڌي ناول نگارن ۾ ٽي اھڙا آھن، جيڪي دنيا جي ناول “

جي روايت سان پورا بيھي سگھن ٿا. آغا سليم، علي بابا ۽ سراج 

 (91: 2010)جوڻيجو، ” الحق ۾ اھي صلاحيتون موجود آھن.

ٺ گونگي ڳالھايو جليل جي ناول ني ڊاڪٽر عبدالجبار جوڻيجو جي راءِ امر

جليل جي ناول کي  ناول کان اڳ جي آھي. تنھن ڪري ھنن ٽن جي صف ۾ امر

ھر فني خوبيءَ سان ٽمٽار آھي.  به ضرور شمار ڪرڻ گھرجي، جو سندس ناول

نئين روايت کي قائم ڪندي ھي ناول نھايت سھڻي اسلوب ۾ تحرير ٿيل  ڪھ

ڙ وقت جي عڪاسي آھي. ضمير متڪلم جي انداز ۾ لکيل ھن ناول ۾ ھلند

 ڪندي ڄڻ ليکڪ جي پنھنجي ڪھاڻي بيان ڪئي آھي. 

سراج الحق ميمڻ کي ٻوليءَ سان تمام گھڻو لڳاءُ ھو. ھن پنھنجي 

سموري زندگي ٻولي ۽ ادب جي خدمت ۾ گذاري پاڻ تاريخ جو گھرو اڀياس 

ڪيائين ۽ سنڌ جي تاريخ کي ناولن جي ذريعي عوام تائين پھچائڻ ۾ بھترين 

ن ناول ظلم ۽ ڏاڍاي ينن ۽ مغلن جي دور جا ڪيائين. پاڻ ارغونن، ترخاڪردار اد

” پڙاڏو سوئي سڏ“ جي ذريعي اسان تائين پھچايو آھي. سندس پھريون ناول 

ع ۾ لکيائين. ناول جو ماحول، پلاٽ، ڪردار سندن مڪالما، بھادري ۽ 1970

 سھڻي اسلوب ۾ بيان ڪيل آھن.

وچ و ھو؛ سنڌين جون لڄون سنڌين جو رت پاڻيءَ وانگر وھي رھي“

ڪنھن ايڪڙ ٻيڪڙ محلي ۾ جي . شھر ۾ لٽجي رھيون ھيون

سنڌين مقابلو ٿي ڪيو ته انھن گھرن کا باھيون ٿي ڏنائون. مرزا 

باقي ڄڻ ته ڇتي ڪتي وانگر چڪ وجھي رھيو ھو. رڳو پنھنجي 

 ڇتي رت تي سنڌين جي رت سان ڇنڊي وجھڻ لاءِ، سنڌي محلن ۾

يائين؛ ۽ ڪيترا سنڌي ٻار ٻچا، ننڍا وڏا، مست ھاٿي ھڪلائي ڇڏ

 (135: 2013)ميمڻ، ” انھن جي پيرن ۾ چيڀاٽجي چچرجي ويا ھئا.
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ناول ۾ سنڌين سان ٿيندڙ ظلم جي داستانن کي سراج الحق خوبصورت 

اسلوب جي ذريعي ناول بھترين بنايو آھي. ھڪ دور جي ھر واقعي ۽ ھر ظلم 

جي سڀ کان وڌ اھا خوبي آھي ته  کي سھڻي نموني پيش ڪيو آھي. ھن ناول 

ماحول مڪالما ڪردار ناول نگار اھڙي انداز سان پيش ڪيا آھن. سراج صاحب 

جي ذريعي ناول کي چارچنڊ لڳائي ڇڏيا آھن. جو ڄڻ اھي منظر ۽  هتشبيھ

ڪردار اکين جي سامھون اچيو وڃن. ٻولي آسان استعمال ڪيل آھي. ناول جي 

جو ن جي سامھون اچي بيٺو آھي. ناول ذريعي ھڪ دور جيئرو جاڳندو اسا

مرڻ “ اسلوب خوبصورت ھئڻ سان گڏ ڄڻ زبان جو طوفان آھي. سندس ناول 

منھنجي “ ھن ئي سلسلي جا ناول آھن. ” مون سين آءُ، پياسي ڌرتي رمندا بادل

دنيا ھيڪل وياڪل، تنھنجي دنيا سڀ رنگ سانول، تاريخي جنگ، پيار ڪھاڻي، 

سراج الحق جا ناول مقصد ۽ موضوع جي لحاظ کان ” اترشن همنھنجي دنيا مرگھ

ھڪ جدا حيثيت رکن ٿا. سراج جي اسلوب لاءِ ڊاڪٽر عبدالجبار جوڻيجو لکي ٿو 

 :ته

: 2006)جواڻيجو، ” جو اسلوب ۽ انداز بيان آھيسراج کي ھڪ پنھن“

44) 

سچ ته ھن ناول جا ڪردار سوڍل، سنگھار، جانڻ، دادن جا ڪردار سچ ته 

آھن. ھر وقت سنڌ تان سر قربان ڪرڻ لاءِ تيار ۽ بي باڪ آھن. اھي جوڌا جوان 

 آھن. جن جي بھادريءَ کي ڏسي نوجوان به وطن مثاللاءِ ڪردار ڄڻ ايندڙ نسلن 

ٿي وڃن. نھايت ئي اثرائتن لفظن جي ذريعي  صدقو ڪرڻ لاءِ تيار هساھ تي

۾  رنمختلف دو خوبصورت اسلوب سان آخر تائين ناول جي پڄاڻي ٿئي ٿي.

سنڌين سان ٿيندڙ ظلم کي سراج پنھنجي اسلوب ۾ پيش ڪيو آھي. ڇاڪاڻ ته 

ڪري ٿو. امرجليل به سنڌ سان ڪيل ويل ۽ سورن کي بيان  هھو تاريخ جي ڳالھ

جو ۽ ان کي بيان ڪرڻ جو آھي. سنڌين سان ظلم  هڪيو آھي. فرق فقط ڳالھ

 :ھن ريت پيش ڪري ٿو هڪجھ ر جليلام جي ڪھاڻي

ڪٿي آھي! منھنجو وطن ڪٿي آھي؟ ھيءُ  منھنجو ديس“

منھنجو وطن آھي، ته پوءِ مان پنھنجي وطن ۾ جلاوطن آھيان؟ 

ھيءُ منھنجو ڪھڙي قسم جو وطن آھي، جنھن ۾ سياسي، 

سماجي، ۽ اعليٰ رتبن تي قابض ڪوريئڙن جي ڄار ۾ ڦاسي پيو 

آھيان. مان پنھنجي جيئندان لاءِ ڦٿڪي رھيو آھيان. اسلام آباد جو 

”  ھيڏو سارو شھر منھنجي لاءِ قبرستان ڇو ٿي پيو آھي!.ھيءُ 

 (68: 2010)جليل، 

جليل جو ناول ھلندڙ وقت جي سياسي ۽ سماجي موضوع تي مبني  امر

آھي. تنھڪري سندس اسلوب به ان دور ۽ سندس شخصيت جي مطابق آھي. 

سنڌين سان ٻئي صوبي ۾ ٿيندڙ ظلم کي نھايت باريڪ بينيءَ سان پيش ڪيو 
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صافي حقيقت ۾ حيران ڪندڙ ملڪ ۾ ڪنھن قوم سان ايتري نا ان . ھڪ ئيآھي

ج اتي اچي ٿي ته ھر ليکڪ وٽ پنھنجو اسلوب آھي. سرا هآھي. وري به ڳالھ

دور جي عڪاسي ڪندي   جليل ھلندڙ امر .تاريخ جي ظلم جي تصوير چٽي آھي

 ر ڪيو آھي.اان کي نرو

ول ڏنا. سندس پھريون ھن دور ۾ آغا سليم به سنڌي ادب کي بھترين نا

روشنيءَ جي تلاش، اڻ پورو انسان، اونداھي ڌرتي روشن ھٿ ۽ ھم “ نناول

اوست شامل آھن. آغا سليم پنھنجي دور جي اديبن کان جدا اسلوب رکي ٿو. 

مختلف دورن جي ترجماني اھڙي انداز ” اونداھي ڌرتي روش ھٿ“سندس ناول 

 يو ڳانڍاپو ھجي. ھر ان گھھي. ڄڻ ھڪ دور جو ٻئي دور سسان بيان ڪئي آ

ناول شروعات موھن جي دڙي کان ٿئي ٿي. ٻيو دور سومرن، ٽالپرن، انگريزن ۽ 

پاڪستان جي آزاديءَ تائين واري سلسلي کي پاڻ ۾ ملائيندو اچي ٿو. آغا سليم 

 جي ناول جي مقصديت کي بيان ڪندي اڪبر لغاري لکي ٿو ته؛

تاريخ جي اونداھي ڌرتي روشن ھٿ، ھي ناول سنڌي جي “

مختلف دورن مان گذرندڙ سچائي جي سفر جو لازوال داستان 

آھي. سندس ٻولي، اسلوب، مھذب انداز واقعن جو تسلسل ۽ 

ڪردارن جي نفسياتي ڪشمڪش پڙھندڙ کي مڪمل طرح سان 

پنھنجي گرفت ۾ وٺي ڇڏي ٿي. موھن جي دڙي کان وٺي اڄ تائين 

غا صاحب ان سنڌي ثقافت ۽ تھذيب جيڪو سفر طئه ڪيو آھي، آ

کي ڪمال فنڪاري سان ناول جو روپ ڏيئي، اسان کي پنھنجي 

 :2010)لغاري. ”ڪيو آھي. ه تاريخ ۽ تھذيب کان پوري ريت آگاھ

95) 

مختلف دورن ۾ سارنگ، سنڌو ۽ ماڻڪ جا ڪردار جنم وٺن ٿا ۽ ھر دور 

پنھنجي قابليت تي پنھنجا فرض نڀائيندي نظر اچن ٿا. اونداھي ڌرتي روشن ھٿ 

و. آغا سليم اول جو پھريون حصو جيڪو موھن جي دڙي جي عڪاسي ڪري ٿن

وطن سان محبت جو اندازو سندس ناول مان فن آھي.  ۽وٽ پنھنجو ڏانءُ 

لڳائي سگھجي ٿو. پاڻ حقيقت پسند ليکڪ آھي. پاڻ سنڌ جي تاريخ کي ھڪ 

نئين انداز سان دورن ۾ ورھائي بيان ڪيو اٿس. سندس ناولن ۾ جديديت آھي. 

ھن اسلوب ۾ سنڌ جي  هوٽس رومانويت به آھي. ناول جي آخري حصي ۾ ڪجھ

 سورن کي بيان ڪري ٿو.

۾ اڳتي وڌيون، پر پٿريلن  هسنڌ سمنڊ وانگر اڇلي، ڇوليون ڇوھ“

ڪنارن سان ٽڪرائجي پاش پاش ٿي ويون. معاھدو ڪيو ويو ۽ 

انگريزي فوج سنڌ کي لتاڙيندي، چيڀاٽيندي، اڳتي وڌي وئي. 

 (99: 2014)آغا، ”  اٺ ھئا. سنڌ سانت ھئي.ماڻھون م
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ل سان سندن آغا سليم وٽ لفظن جو درياءُ آھي. ھو موقعي ۽ مھ

فن سندس لفظن مان جھلڪا ڏيندي نظر اچي  آغا سليم جواستعمال ڄاڻي ٿو. 

ٿو. سندس اسلوب ئي کيس ٻين ليکڪن کان جدا ڪري ٿو. اسلوب جي ڪري 

ي ٿو. ناول جي ٻولي ھجي، سندس ناولن کي بيحد پسند ڪيو وڃئي 

منظرنگاري يا ڪردار آغا سليم پنھنجي اسلوب سان انھن کي تخليق ڪري ٿو. 

جي ذريعي اڳتي وڌائي، ٻوليءَ ۾ وسعت پيدا  هناول جي ڪھاڻيءَ کي تشبيھ

ڪئي آھي. تنھنڪري ناول کي بھترين ناولن ۾ شمار ڪيو وڃي ٿو. سندس 

خاص بنجيو وڃن. آغا سليم وٽ  ڪردار عام ماڻھون آھن. پر اسلوب جي ڪري

ٻولي نج آھي. پڙھڻ وقت تاريخ جي چٽي تصوير اسان جي سامھون اچي ٿي. 

آغا سليم جو ناول موھن جي دڙي واري دور کان موجوده دور تائين سنڌ جي 

جليل جو ناول سنڌ جي موجوده حالت کي  عڪاسي ڪندي نظر اچي ٿو. امر

 نھايت  سھڻي اسلوب ۾ بيان ڪري ٿو. 

رڻ ۾ راھون گم ٿي وينديو آھن. مسافر اڃ وگھي رڃ پٺيان “يم، چ“

ڊوڙندي، اجل جي ور چڙھي ويندو آھي. مان رڻ ۾ ڊوڙي رھيو 

: 2010)جليل،  ”آھيان. تون ڇا ٿو سمجھين سنڌ آزاد قبائل آھي!

76) 

ھنن ناولن ۾ موضوع سنڌ ئي آھي. پر ھر دور ۾ سنڌ جي مسئلن تان 

جليل به نج ٻولي استعمال ڪئي آھي.  يم وانگي امرپردو کنيو ويو آھي. آغا سل

وٽس بيان ڪرڻ جو اسلوب به پنھنجو آھي. ھو ڳالھين ڳالھين ۾ سنڌ جي 

، استعاري ۽ علامت جو هسورن کي بيان ڪري وڃي ٿو. امرجليل وٽ تشبيھ

استعمال گھڻي انداز ۾ نظر اچي ٿو. ھلندڙ وقت جي سچائيءَ کي بيان ڪرڻ 

جليل ھلندڙ وقت جي  بر ھوندو آھي. امر۾ ھٿ وجھڻ برا هجو مثال ٻرندڙ باھ

 سچائيءَ کي بيباڪيءَ سان پيش ڪيو آھي. 

علي بابا به ھن سلسلي ۾ ھڪ تاريخي ناول لکيو. جنھن ۾ ھن موھن 

جي دڙي جو ذڪر ڪيو آھي. سنڌ جي پنج ھزار سال پراڻي تاريخ کي ناول جي 

صي تي مشتمل آھي. ذريعي اسان کان واقف ڪرايو آھي. ھي ناول ھڪ ح

، سونيماڻي ۽ آرين تي مشتمل آھي. سونيماڻي قبيلي اناول جي ڪھاڻي سبنار 

جو آتم تارا سنبارا قبيلي جي شيوا سان شادي ڪري ٿو ۽ ٻئي قبيلا امن سان 

رھن ٿا. آريا زبردستي سندن قبيلي تي قبضو ڪن ٿا. ۽ سونيماڻي قبيلي جا 

ھن ريت بيان  هقصي کي ڪجھسموري ماڻھو سندن ظلم خلاف آواز اٿارين ٿا. 

 :ڪيو آھي

آريا سردار وائڙا ھئا. ڪڏھن سونيماڻيءَ جي ڪٽڪ ڏانھن ٿي “

نھاريائون، ته ڪڏھن ٽامي جي ويندڙ ھوڙھن ڏانھن. سندن ڪيھر 

 (102: 2008)علي بابا، ” شينھن جھڙين اکين ۾ اُڊڪو ھو.
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ري شروع کان ڪري آخر تائين ھڪ ئي تسلسل ۾ قصو ھلي ٿو، ۽ سمو

ناول جي وايو منڊل ۾ علي بابا جا لفظ ڄڻ لفظن کي سھڻن موتين جي مالھا 

وانگر پيش ڪيو آھي. سندس لفظ ڪٿي ڪٿي اڙانگا آھن. پر اھي موھن جي 

 دڙي جي ٻوليءَ جي عڪاسي ڪندي نظر اچن ٿا. 

ان ويل رات جي نوائيءَ ۾، چاراُماڙيون، ڇپر کٽ وانگي، وسنديءَ “

انڊاڻي جيان روشنيءَ جا ترورا جي سنسان گھٽين مان، ٽ

ڦھلائينديون، پوڄا گھر ڏانھن وڌي رھيون ھيون. اھي چارئي 

ديوداسين جي ھٿن ۾  اماڙيون کير جھڙن اڇن وڳن ۾ ويڙھيل

 (36: 2008)علي بابا، ” ھيون.

ڪجي علي بابا جي اسلوب جي ته ھو اسلوب ۾ پنھنجو  هجڏھن ڳالھ

رسمن کي نھايت سھڻي اسلوب ۾ مثال پاڻ آھي. پوڄا ڪرڻ ۽ سندس ريتن، 

پيش ڪيو آھي. ناول کي پڙھڻ سان حقيقت ۾ به موھن جي دڙي واري دور جو 

انداز ٿئي ٿو ۽ ان دور جي رھڻي ڪھڻيءَ ۽ مسئلن کان پڙھندڙن ڪيتري حد 

کي پيش ڪرڻ جو انداز پنھنجو آھي.  هتائين واقف ٿي وڃي ٿو. وٽس ڳالھ

اول جا ڪردار ۽ سندن ٻولي ان موھن جي دڙي جي تاريخ کي پيش ڪندي ن

نگاري الگ  دور جي چٽي عڪاسي ڪري ٿي. ناول جا ڪردار، ٻولي، منظر

اسلوب ۾ پيش ڪيا آھن. ناول جي قصي کي خوبصورت منظرنگاريءَ واري 

اسلوب ۾ پيش ڪيو آھي. سموري ناول ۾ سندس اسلوب ڪردارن ۽ ماحول 

۽ استعاري  هءِ به تشبيھجي مطابق آھي. علي بابا تاريخ کي بيان ڪرڻ جي لا

جليل جي سموري افسانوي ادب ۾  جي ذريعي ٻوليءَ ۾ وسعت آندي آھي. امر

جليل کي ان اسلوب جي  ۽ استعاري جو استعمال آھي. شايد امر هتشبيھ

سمجھائڻ ۾آساني ٿئي ٿي. تنھن ڪري ئي سندس  هذريعي پنھنجي ڳالھ

 اسلوب ھڪ منفرد انداز ۾ آھي.

سان جن جون زبانون لڙڪندڙ ۽ اکيون ٽانڊن  ھا، بگھڙن“وراڻيم، “

 (167: 2010)جليل،  ”جھڙيون، ۽ ڏند رت ھاڻا ھئا.

. ڇو ته وٽس ٻوليءَ جو خزانو ٽ پاڻ آھيمجليل اسلوب ۾ پنھنجو  امر

جنھن کي ھو پنھنجي ضرورت وقت استعمال ڪري ٿو. وٽس لفظن کي  .آھي

تعمال ڪرڻ جو فن ي اسکجليل وٽ مڪالمن  استعمال ڪرڻ جو فن آھي. امر

جليل سادي ٻولي استعمال ڪندي استعارن ۽ تشبيھن کان مطلب  آھي. امر

مطابق ڪم وٺي ٿو. سموري ناول ۾ اردگرد جي ماحول کي نھايت خوبصورت 

ن ئي اسلوب جي ذريعي ناول ھ وسلوب جي ذريعي پيش ڪيو آھي. سمور ا

 :اڳتي وڌي ٿو
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بگھڙن جو معاشرو  سسٽر مون کي لڳي ٿو، اسان جو معاشرو“چيم، “

سڀني کي چيري ڦاڙي ڇڏيندا، ۽ معاشري آھي. خونخوار بگھڙ اسان 

 (167: 2010)جليل، ” ۾ مستحڪم ٿي ويندا.

جليل جو ناول پنھنجي وقت جي حقيقت کي بيان ڪري ٿو. ناول ھڪ  امر

دور جي تلخ حقيقت تاريخ آھي. امرجليل جي ھن ناول ۾ڪردار ھمت وارا ۽ 

ڪردار پنھنجي مقصد حاصل ڪرڻ جي لاءِ پر عزم آھي. بھادر آھن. ھر ھڪ 

جليل  جليل جو ھي ناول ٽيڪنيڪ جي حوالي سان جدت جو حامي آھي. امر امر

ھميشه ھنگامي حالتن جي مطابق لکيو آھي. علي بابا جو ناول تاريخ تي آھي. 

 تنھن ڪري ان جي اھميت کان به انڪار نٿو ڪري سگھجي. 

کڻڻ  هنھاٽيل راتيون ۽ رولاڪ، مون کي ساھدو“ناول  اغلام نبي مغل ج

جنسي مسئلن تي آھن. مغل گھڻو جنسي ۽ سماجي مسئلن ” ڏيو ۽ عورت ۽ پيار

موضوع به سنڌ جا مسئلا آھن.  تي لکيو آھي. ڪھاڻين جيان مغل جي ناولن جو

جي تاريخ ۽ سماجي حقيقت نگاريءَ ۽ جنسي موضوع تي سندس ناول  سنڌ

ناول سنڌ ۾ موجود ڪارو ڪاريءَ جي رسم تي ” ڏيو مون کي ساھ کڻڻ “ آھن. 

لکيل آھي. ناول جي سموري ڪھاڻي ھڪ مرد ۽ عورت جي قتل تي مشتمل 

 آھي. ان قصي ۾ مغل دنيا جي عورتن جا تاريخي قصا به بيان ڪيا آھن. 

کين ماڻھوءَ جي زندگيءَ جو ڪو “بدر چيو ” سنڌي جھنگلي آھن.“

، جيل ويا. مفت جو رھڻ ۽ مفت قدر ڪونھي. پاڻ ته وڃي سکيا ٿيا

جو کائڻ. ھوڏانھن موتين جھڙي ڇوڪري مارجي ويئي. قانون کي 

 ”ڇا ٿيو آھي.

)مغل، ” ٿئي ته قانون ئي ڪمزور آھي.ڪئي ا هھاڻ اصل ڳالھ“

2001 :48) 

مشتمل سمورو ناول سونا ۽ سندس مڙس محمد عليءَ جي ڪھاڻيءَ تي 

سزا ملي ٿي. مغل جو اسلوب ڪيتري نه سنگين  آھي. پسند جي شاديءَ جي

سادو آھي. سندس ٻولي رومانٽيڪ آھي، ھو ماحول مطابق ٻوليءَ جو 

اھي سندس  .جو ڪردار جيڪي مڪالما ڳالھائي ٿياستعمال ڄاڻي ٿو. سونا 

طبعيت جي عين مطابق آھن. مغل قانون کي نندي ٿو. ملڪ جي قانون کي 

کي اڳتي وڌائيندي ريتن ۽  ٿو ڏي نه ته اھڙا واقعا نه ٿين. ناول هسمورو ڏوھ

 رسمن کي به نندي ٿو. 

اسان جا رواج اسان جون روايتون صدين کان اسان لاءِ قرآن ۽ “

 ”بائيبل وانگر آھن.

 ”رواج ڪنھن ٺاھيا آھن “

 . . .اسان جي وڏن “
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ته پوءِ ھاڻ وڏا ويھي رواجن ۽ روايتن ۾ ترميم يا ڦير ڦار ڪري “

 ”سگھن ٿا.

دي آھي. اُن ۾ ھير ڦير جو حق ڪنھن کي رواج ۽ روايت اڻٽر ھون“

به نه ھوندو آھي. خاص ڪري جڏھن عورت جو پير ٿڙي ۽ ھوءَ 

 ”عزت جي پيچري تان لھي وڃي.

 ”مرد ڪيترا پيچرا بدلائيندا آھن.“

سائين ھيءَ دنيا مردن جي آھي. مان ڪڏھن به نه چاھيندس ته “

 تيمنھنجي ماءُ يا ڀيڻ عزت جو رستو ڇڏي بديءَ واري رستي 

 (50: 2001)مغل، ” ھلن.

مغل جو ناول بظاھر جنسي پر ھڪ اھم نازڪ معاملي تي آھي. ھڪ 

۽ ساڻن پيش  هقصي جي پسمنظر ۾ پاڻ سنڌ ۽ دنيا جي چند عورتن جي ڳالھ

ايندڙ مسئلن تان پردو سھڻي نموني کنيو آھي. ھو صدين کان جاري روايتن مان 

ي ڇڏيو آھي. سنڌي سماج ۾ ي ڪر  يزار آھي. جن کي اسان پاڻ تي ھاوھاڻ ب

عورت تي پابندين جي خلاف آھي. سنڌ جي وڏيرن جي حقيقت کي ھن اسلوب 

 ۾ بيان ڪيو آھي. 

جيڪو “ گلان کي فڪري ٿي پيو.” ٻُڌي؟ همنھنجي ڳالھ وخان ت“

خان ٿورو سھڪندي چيو. ” ون ڪيو.مون کي ڪرڻو ھو سو م

ي آھي! باقي ڇا ٿيندو؟ آسمان ڪرندو؟ ڪرڻ ڏي. خدائي پنھنج“

تون خان جي دنيا ۾ آھين. ڪنھن ڀاڙئي ڀُتي جي ور ڪو نه چڙھي 

 (140: 2001)مغل، ” آھين.

ن ڃسونا ۽ گلان جيتريون ڪيئي عورتون ڪارو ڪاري رسم جي ور چڙھي و

ٿيون. مغل وٽ موضوع ۽ اسلوب جدا آھي. سندس اسلوب ڪردارن جي سُڀاءُ 

 همغل ڳالھغلام نبي ھي. جو استعمال به وٽس آ هسان ٺھڪي اچي ٿو. تشبيھ

کي لڪائي نٿو. ھو سڌو سنئون قصي کي بيان ڪري ٿو. سندس ناول ضمير 

آھي.  همتڪلم واري اسلوب ۾ لکيل آھي. ليکڪ پاڻ قصي جو اکين ڏٺو گواھ

سندس اسلوب سولو آھي. جنھن کي پڙھندي ڪٿي به بوريت جو احساس نٿو 

سماج جي باري ۾ اُٿاري  ٿئي. سندس اسلوب پڙھندڙ جي ذھن ۾ ڪيترائي سوال

سنڌي سماج، سنڌي قوم جي ” نيروليءَ جو ڪن“ ٿو.  ملڪ آگاڻيءَ جو ناول 

زندگيءَ جي عڪاسي ۽ سنڌ جي سياست کي پيش ڪيو آھي. ڪيترن ئي اديبن 

ناول لکيا ۽ ترجمو ڪيا. ھن دور ۾ سنڌي قوم جي جدوجھد تي ناول لکيا ويا. جن 

ناولن جي صورت ۾ عوام جي سامھون  ۾ عوام جي مسئلن ڏک درد تڪليفن کي

ڳوٺاڻا جيڪي صدين کان ظلم جو شڪار  هآندو. ڏتڙيل ھاري ۽ خاص ڪري اٻوجھ

آھن. انھن جي مسئلن کي سھڻي اسلوب سان ناولن جي ذريعي پيش ڪيو ويو. 

پڙاڏو “ سراج الحق ميمڻ جو ” سانگھڙ“اھڙن ناولن ۾ محمد عثما ڏيپلائي جو ناول 
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اونداھي ڌرتي “آغا سليم جو ”  موھن جو دڙو“ جو ناول  اعلي باب” سوئي سڏ

 شامل آھن. ” لڙھندڙ نسل“ماڻڪ جو ” روشن ھٿ

 ۾ اسلوب جو جائزو ’نيٺ گونگي ڳالھايو‘ناول 

جليل پنھنجي پڙھندڙن جي لاءِ ڪھاڻيون، ڊراما، ڪالم، ناول جيڪي  امر

ھي. پاڻ تخليقون تحرير ڪيون آھن. سندس ھر تحرير ۾ فن اعليٰ نموني جو آ

پڙھندڙن کي پراڻي فڪر، فن ۽ روايتي انداز مان ڪڍي، ھڪ نئين فڪر ۽ فن 

جي انداز سان پڙھندڙن کي سوچڻ ۽ اڳتي وڌڻ جا نوان لاڙا ڏنا. سندس وڏي 

خوبي اھا به آھي، ته ھو فني حوالي سان ھڪ مخصوص اسلوب نٿو رکي 

ان ۾ ھو مواد ۽ موضوع مطابق سندس اسلوب ۾ تبديلي اچي ٿي. اسلوب بي

پنھنجو مثال پاڻ آھي. شروع کان آخر تائين سندس فن ناول جي ڪھاڻيءَ جي 

جان آھي. سندس ناول جو فن اعليٰ آھي. شروع کان آخر تائين پڙھندڙ کي 

تيئن منجھس  وڌي ۾ وٺي ھلي ٿو. جيئن جيئن ناول اڳتي ٿو پنھنجي گرفت 

 دلچسپي وڌندي وڃي ٿي. 

ي ذريعي ھن موضوع، توڙي ڪردار جليل جو فن ئي آھي. جنھن ج امر

اھڙا تخليق ڪيا آھن. جيڪي ٻين ليکڪن کان بلڪل جدا آھن. سندس ناول جو 

فن گھڻي قدر سگھارو آھي. مارشلا ۽ افغانستان جي جنگ دوران جيڪو سنڌ 

نقصان ٿيو. ان جي نشاندھي ڪئي آھي. سندس فن ھميشه سنئون سپاتو 

ٿو، اھڙي خوف  يجيڪو واقعو گذر  رھيو آھي. ناول ۾ جوڳيءَ جي ڪردار سان

۽ حراس ۾ سندس ڏينھن ۽ راتيون ڪيئن گذرن ٿا، سندس احساس ۽ جذبا 

ڪھڙي طرح چٿرون ٿين ٿا. ان نفسياتي ڪيفيت جو اظھار ڪردارن جي زباني 

ڪيو آھي. ناول نگار پسمنظر ۽ ماحول کي واضح ڪرڻ جو ڪم به ڪردار کان 

ظ کان معياري آھي. سندس فني ورتو آھي. سندس ناول فن ۽ فڪر جي لحا

عظمت کي ھاڻي ھرڪو تسليم ڪري ٿو. ٿورن لفظن ۾ پنھنجو مفھوم بيان 

ڪرڻ جو ڏانءُ کيس ايندو آھي. جنھن جي ذريعي ھو سخت ڏک ۽ سچ کي 

وڏي مھارت سان قلمبند ڪيو آھي. پنھنجي گھري سوچ، تيز مشاھدي سان 

 جي ڌار ڌار واقعن تي زندگيءَ جي ھر پھلوءَ جو اڀياس ڪيو آھي. زندگيءَ 

ناول ۾  ھنگھري نظر رکي انھن کي ڪھاڻين جي صورت ۾ پيش ڪيو آھي. 

ماحول، منظرڪشي، مڪالما ۽ ڪردار تخليق  واقعانگاري، جليل پنھنجي امر

آھي. سندس تخليق جو انداز منفرد آھي. سندس ڪھاڻي  ڪيوڪرڻ ۾ ڪمال 

ندڙ نا انصافي ۽ مقصد واري آھي. ھن ناول ۾ سندس نظريو سنڌ سان ٿي

ڪيو آھي. ناول جو مرڪز سنڌ ۽ سنڌي آھن. پاڻ فن جي لاءِ  سازشن کي نروار

. جيڪو ڪيترائي تجربا ڪيا آھن. پلاٽ جو تاڃي پيٽو ماحول سان اڻيل آھي

بنيل آھي. ائين معلوم ٿئي ٿو  تجربي جو جزوسي ۽ پوري طور فنڪار جي بي 

بلڪ ڇھيو آھي. وٽس  ته رياست جي معاملن کي محسوس نه ڪيو آھي،

 نامرادي ۽ مايوسي جو ذڪر اھڙي فڪري انداز جي لحاظ کان منفي طور
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استعمال نه ڪيو اٿس. ھو سخت حالتن ۾ به زندگيءَ جو راھون تلاش ڪرڻ 

سيکاري ٿو. سنڌين سان ٿيندڙ ھاڃن کي ۽ سماج جي حقيقت پنھنجي فن جي 

 ذريعي ھن ريت پيش ڪيو آھي. 

۾ پوليس ۽ خفيه ايجنسيون چونڊي چونڊي دھشتگرديءَ جي الزام “

رھيون ھيون. اصل دھشتگرد ته کين ھٿ نه  ڪري ماڻھن نشانو

کين ھٿ آيا پئي مون جھڙا ۽ گلاب گونگي جھڙا مولائي  پئي آيا.

اسان جھڙن جي بليڪ ميلنگ جي ڊپ کان حڪومت وٽ نه ھو 

 (257 :2010)جليل، ” داد ۽ نه فرياد.

ي، مجبوري، مفلسي ڪر کنيل نظر اچي ٿي. ھتي ڪردار جي بيوسي، لاچار 

ڏٺو آھي، ان کي پڙھندڙن  هپنھنجي گھري مشاھدي سان سماج ۾ جيڪو ڪجھ

لاءِ قلم بند ڪيو آھي. ناول جي فن جي ذريعي ئي پنھنجي نظريات جو اظھار 

۾ پنھنجي فن جي ذريعي  نرواجي ۽ حقيقي زندگيءَ جي واقع ڪيو اٿس. ھن

حد خوبصورت بنايو آھي. پاڻ خارجي زندگيءَ بدران شوخي پيدا ڪري ناول کي بي

وارداتن ۽ ڪيفيتن ۾ لھي ويو آھي. ڪنھن به واقعي تي باريڪ بيني سان 

تحرير ڪرڻ کي ئي فن سوچڻ ۽ پنھنجي صلاحيت مطابق ان کي نئين انداز سان 

جليل جو فن ھميشه کان سنئون سولو رھيو آھي، ۽ ڪنھن به ر چئبو آھي. ام

 يءَ کان آجو آھي. ڪٿي اشارن ۾ نئون اسلوب اختيار ڪيو آھي.قسم جي پيچيدگ

حقيقت نگاريءَ، ناول شروع ڪرڻ سان ئي پڙھندڙ جي دلچسپي وڌندي وڃي ٿي.

منظرنگاريءَ سان گڏ کيس ڪردارنگاريءَ جو به ڍنگ اچي ٿو. افسانوي ادب لاءِ 

ي تجربي ۽ گھري مشاھدي جوھئڻ لازمي آھي. ان ڪري سندس تحرير ۾ جان اچ

ان ۾ پنھنجي فن سان رنگ  ليکڪير ڪامياب ۽ اثرائتي ٿئي ٿي. ٿي، سندس تحر 

 ڀريندو آھي. 

آھي. رياست جو سنڌي ماڻھن تي ظلم پيرائتي موضوع تي  اھم  ناول 

انداز ۾ بيان ڪيل آھي. سنڌي پنھنجي مائٽ کي ڳولڻ لاءِ سنڌ مان اسلام آباد 

و ايجنٽ ڄاڻائي گلاب گونگي کي ويا. انھن مظلوم سنڌين کي دھشتگرد ۽ انڊيا ج

لاڪپ ڪيو ۽ جوڳيءَ کي شڪارين وانگر اسلام آباد جي شھر ۾ ڳوليندا وتن ٿا. 

کين اخبارن جي ذريعي ملڪ ۾ ڏڦيڙ ڦھلائيندڙ ۽ دھشتگرد قرار ڏين ٿا. ھي ناول 

موضوع جي حساب سان اعليٰ معياري تخليق آھي. ڪھاڻيءَ جي تسلسل سان 

غانستان ۽ روس جي جنگ ۽ سنڌ جي خلاف ٿيندڙ ڪھاڻي ھلندي رھي ٿي. اف

سازشن جي باري ۾ سنڌين کي آگاھي ڏني آھي. سنڌين کي غفلت مان ڪڍڻ 

گھري ٿو. ھي ناول سنڌ جي جيئري جاڳندي تاريخ آھي. ڪنھن به تحريري فن جي 

جي جزن جي ذريعي نروار ڪري  انکي پرکڻ لاءِ سندس تخليق کي  معيار

ناول کي پلاٽ، ڪردار، منظرنگاري، مڪالما، اسلوب جليل جي  سگھجي ٿو. امر

 بيان جي آڌار تي سندس فن کي پرکي سگھنداسين. 
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جليل واقعن کان وڌيڪ ڪردارن جي ذريعي  ھن ناول جي پلاٽ کي امر

ئي ڪامياب بنايو آھي. ناول کي بابن ۾ نه ورھايو ويو آھي. شروع کان آخر 

ان وڌيڪ ليکڪ مڪالمن تي گھڻو تائين ساڳئي انداز ۾ ناول ھلي ٿو. پلاٽ ک

کي سھڻي نموني  ه۾ اسلوب بيان تي گھڻو ڌيان آھي. ڳالھ  زور ڏنو آھي. ناول

سان  ھنانناول جي ڪھاڻي ٻن مُک ڪردارن جي گرد ڦري ٿو. بيان ڪيو آھي. 

پيش ايندڙ واقعن ۽ وارداتن کي بيان ڪيو آھي. ان ڪردار سان ٻيا ڪردار جڙيل 

اول جو موضوع عام نه آھي. ناول ۾ سياسي ادارن، آھن. سادو پلاٽ آھي. ن

 ڳجھين ڳالھين تان پردو کنيل آھي.ايجنسين ۽ افغانستان جي پسمنظر ۾ 

جيڪي ناول جي اڳتي وڌڻ سان ئي کلنديون وڃن ٿيون. مطلب سمورو ناول 

مرڪزي ڪردار ڪٿي به زماني جي  وداريءَ سان ھلندو رھي ٿو. ناول جراز 

 و.  تڪليفن ۾ اچي جھڪي نٿ

شروعات کان آخر تائين ناول جي مرڪزي ڪردار جوڳيءَ کي جيڪي  

مشڪلاتون پيش اچن ٿيون. انھن کي نھايت خوش اسلوبيءَ سان پيش ڪيو 

سندس ٻين ماڻھن لاءِ نظريا ھو ھميشه تجسس ۾  ۽ آھي. جوڳي جي سوچ

رھي ٿو. پاڻ کان سوال ڪري ٿو ان جو جواب به پاڻ ئي ڏئي ٿو. ھلندڙ وقت 

ڪيو آھي. پيش ايندڙ واقعن جو به ذڪر  ۾  اقعن کان علاوه ليکڪ تاريخ جي و

محمد عالمو کوسو ڌاڙيل ڪيئن بنيو ان واقعي کي پيش ڪيو آھي. مراد 

ٺاٺاري جو ذڪر ڪندي سندس ڳوٺ واري زندگيءَ بھترين نموني پيش ڪيو 

آھي. ڪشمير خان ۽ دلبر خان جو ڊاڪٽر امان الله سان تعلق ھئڻ، سندس 

ت چارڻ جو افغانين لاءِ ڪم ڪرڻ سنڌ ۾ ھٿيار اسمگل ڪرڻ ۽ سنڌ جي دوس

ھن ريت بيان ڪري  هامن کي آھستي آھستي تباھيءَ طرف ڌڪڻ کي ڪجھ

 :ٿو

ائين ڪرڻ سان سنڌ مان “ سندس تفصيل ٻڌڻ کان پوءِ چيم،“

طاقت جو توازن ختم ٿي ويندو. جنھن وٽ ھٿيارن جو ذخيرو 

 ”ونس سان راڄ ڪندو.ھوندو. سو بي ھٿيارن تي دٻڙ ڌ

اھو ئي سبب “ ڊاڪٽر وراڻيو، “ اسان کي ان جو احساس آھي.“

 ”آھي جو اسان سنڌين کي پنھنجي ڪم ۾ شامل ڪيو آھي.

 ”ڪھڙي سبب جي ڪري؟ “ پڇيم.

اسان بيشمار ھٿيار وڪيا آھن. ڌاڙيلن کي ڇڏي، “جواب ڏنائين، 

سنڌين ورلي ڪي اسان ھٿيار ورتا آھن. توھين سنڌي مارجي 

ويندوُ. نعرن سان پيٽ نه ڀربو آھي ۽ نه ئي تاريخ جو نئون باب 

 ”لکبو آھي.

 مون کيس ڳالھائڻ ڏنو.

چارڻ پنھنجي طرفان ڪوشش ڪئي ھئي، پر نتيجي ۾ “ھن چيو، 

 ”ٻارنھن ڪلاشنڪوف ڪڍي سگھيو ھو، هفقط ڏھ
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چارڻ سچ پچ ھٿيارن جي “ مون کان ڇرڪ نڪري ويو. چيم،

 (224،225 :2010)جليل،  ”سمگلنگ ڪندو ھو؟

ناول جي آخر ۾ ھٿيارن جي حقيقت جي خبر پوي ٿي ته ڪھڙي مقصد 

لاءِ سنڌ ۾ ھٿيارن جي سمگلنگ ڪئي وڃي ٿي. سنڌ کي ڇيھو رسائڻ لاءِ انھن 

کي ھٿيارن سنڌين جي ھٿان ئي سنڌ ۾ پھچايو وڃي ٿو. گلاب ۽ جوڳيءَ جي 

رھي ٿي. سمورو ناول راز ۽ انجام لاءِ پڙھندڙ جي دل ۾ اُڻ تڻ ناول جي آخّر تائين 

تجسس سان ڀريل آھي. سڀ راز آخر ۾ وڃي ظاھر ٿين ٿا.  مثال طور شاليءَ 

جو جوڳيءَ سان مخلص ھئڻ، چارڻ، سسٽر زيتون، ڪشميرخان ۽ دلبر خان جا 

قتل گلاب گونگي جي جي قتل کي خودڪشيءَ جو روپ ڏيڻ وغيره. ناول ختم 

بصورت بنايو آھي. پوءِ به ھڪ ٿيڻ تائين ڪردارن جي عملن جي ذريعي خو

ن واقعي جو ٻئي واقعي سان ڳانڍاپو آھي. شروعات، وچ کان وٺي پڄاڻيءَ تائي

امر جليل ڍڪيل لفظن ۾ سنڌين ۾ سجاڳي  .ڪٿي به بوريت جو احسان نٿو ٿئي

 آڻڻ گھري ٿو. خواب ڏسڻ بدران انھن ۾ ترقي ڪرڻ جو چاھه پيدا ڪري ٿو. 

 

 

 جا ڪردار ’نيٺ گونگي ڳالھايو‘ناول 

ناول جي رٿا، پلاٽ کي اڳتي وڌائڻ ۽ منجھس دلچپسي پيدا ڪرڻ ۾ سڀ 

کان اھم ڪردار ھوندو آھي. ڪردار جي ذريعي ناول جي ڪھاڻي اڳتي وڌندي 

يتن رسمن، مزاج ۽ اسلوب بيان ر آھي. ڪردار جو ڳالھائڻ، ڏيک، رھڻي ڪھڻي، 

ڪردار آھن. جيڪي ڪردارنگاريءَ ۾ اچي وڃن ٿا. ھن ناول جي ڪھاڻي ۾ لازوال 

امر آھن، اڄ به نوان ٿا لڳن. گلاب گونگو، جوڳي، شالي، مراد ٺاٺارو، چارڻ، برپٽ 

صحرائي، ڊاڪٽر امان الله، نرس زيتون، ڪشمير خان، دلبر خان انھن کي نھايت 

خوش اسلوبيءَ سان پيش ڪيو آھي. ذھن تي سندن ڍاڪو ڄمي وڃي ٿو. 

ن آھي. انھن ڪردارن جي زندگيءَ جي جيئن ته ڪردار جو تعلق اسلوب بيان سا

حالتن، خوبين ۽ خامين جو به پتو پوي ٿو. اھي ڪردار تخليق ڪيل نه ڄڻ اکين 

جي سامھون ھلندڙ آھن. ھر ڪردار جي زندگيءَ کي مختلف بيان ڪيو ويو 

اڪٽر تھمينه مفتي پنھنجي جليل جي ڪردارن جي لاءِ پروفيسر ڊ آھي. امر

جا ڪردار، فن جي روشنيءَ ۾ سگھارن احساسن  جليل جي ڪھاڻين امر“مقالي 

 :۾ لکي ٿي ته” جو اڀياس

جليل پنھنجي ڪھاڻين ۾ ڪردارن جي نه ختم ٿيندڙ ڪرب ۽  امر“

مسئلن کي سگھارن احساسن جي ذريعي تخليق ڪيو آھي. اُھي 

احساس رياست جي جبر، مذھبي آڙ، سياست جي منفي استعمال، 

مذھب جي پردي ۾  انسانن جي ھڪٻئي سان تعلق ۽ رويي،
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” بک ۽ بيروزگاريءَ جي ڪري جنم ٿا.  طبقاتي وڇوٽي، نا انصافيءَ،

 ( 129: 2010)مفتي، 

 پروفيسر ڊاڪٽر تھمينه مفتي جي راءِ کي نظر ۾ رکي جڏھن اسان امر

ڊاڪٽر صاحبه يون ٿا ته سندس ڪردار ھوبھو جليل جي ڪردارن تي غور ڪ

سجندڙ يظلم جي چڪيءَ ۾ پ راءِ جي عين مطابق آھن. سندس ڪردارن جي

ڻ خاطر کين مسئلن جا حل پنھنجي تحريرن جي ڍآھن. ھو کين ان عذاب مان ڪ

جيڪي سندس ڪھاڻين ۾  .ذريعي ٻڌائي ٿو. ناول ۾ به اھي ئي ڪردار آھن

موجود ھر ڪردار جو سڌي يا اڻ سڌي طرح ناول جي  نظر اچن ٿا. ناول ۾

اريءَ جي ساخت ناول جي سٽاءَ پڄاڻيءَ تائين واسطو رھي ٿو. سندس ڪردارنگ

گذريو پئي ان کي  هجي ضرورت مطابق آھي. سنڌي قوم تان جيڪو ڪجھ

نھايت سچائيءَ سان بيان ڪيو آھي. پڙھندڙ ناول جي ڪردارن جي تڪليفن ۽ 

ڏکن کي پنھنجو سمجھن ٿا. جوڳي ۽ گلاب جي ڪردار لاءِ ھمدرديءَ جو جذبو 

زندگيءَ جي ڏکن ۽ تڪليفن کي منھن  ناول جا ڪردار عام آھن. جيڪيجاڳي ٿو. 

ڪردارنگاري جاندار آھي. ناول جي ڪھاڻي جوڳي ۽ گلاب جي   ڏيندا اڳتي وڌن ٿا.

مرڪزي ڪردارن جي چوگرد گھمي ٿي. گلاب جو ڪردرا جنھن تي ناول جي 

 :ھن طرح  ڪيو آھي هڪھاڻي آھي. ان جو ذڪر ليکڪ ناول ۾ ڪجھ

لاب کي اسلام آباد ڇو قاضي محمد اسلام جي ڳولڻ لاءِ ھنن گ“

موڪليو ھو! ڇا مان ڪافي نه ھوس! مون کي به ھنن اسلام کي 

ڳولڻ لاءِ اسلام آباد روانو ڪيو ھو. گلاب مون کان تعليم ۾ برابر 

سرس ھو، پر، ھو مسڪين مون وانگر آڙيڪاپ نه ھو. ھو چلتو 

پرزو نه ھو. بازيگرن، شعبده بازن ۽ تقرير ڪرڻ وارن جي صديءَ ۾ 

ونگي جو وجود بي معنيٰ ھو. ھن صديءَ ۾ خاموشي تدبر گلاب گ

جي نشاني نه آھي. ھيءَ صدي بڪواس ٻڌڻ ۽ بڪواس ڪرڻ 

يءَ جو وارن جي صدي آھي. ھن صديءَ ۾ خاموش رھڻ وارا سور 

 (34،35 :2010)جليل، ” سينگار ٿي ويندا آھن.

 :ھن ريت پيش ڪري ٿو هاڳتي گلاب جي ڪردار کي ڪجھ

ئي دل ۾ اول پاڻ کي ۽ پوءِ چارڻ کي پاراتا کڻي، دل  هٿڌو ساھ“

سواءِ ڪنھن کي به  گلاب گونگي جھڙا ماڻھو پاڻ کان“ڏيندي چيم، 

 (38 :2010)جليل، ” قتل ڪري نه سگھندا آھن.

گلاب جو ڪردار گونگو تنھنڪري سندس لاءِ ليکڪ ڳالھائي ٿو. جوڳيءَ 

بينر کڻي بيھي  جو ڪردار معصوم آھي. پنھنجي مائٽ کي ڳولڻ لاءِ سنڌيءَ ۾

اچي ٿو ۽ کيس دھشتگرديءَ جي  هٿو. پوليس وارن کي فقط اسلام لفظ سمجھ

 الزام ۾ اندر ڪيو وڃي ٿو. 
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گلاب وٽ کوپڙيءَ ۾ ميڄالو، ۽ ھٿ ۾ قلم آھي. ھي ٻئي “چيم، “

 (39 :2010)جليل، ” دنيا جا سڀ کان خطرناڪ ھٿيار آھن.

وليس وارن جون ناول جي ڪھاڻي گلاب گونگي جي چوگرد ڦري ٿي. پ

اذيتون برداشت ڪندي ڪندي گلاب مالڪ حقيقي سان وڃي ملي ٿو. ھڪ 

به داد فرياد نٿو ٿئي. ڇا ناول جي عنوان وانگر سچ ۾  ٿيانسان جو ڪ هبيگناھ

گونگي ڳالھايو ھوندو جي ڳالھايو ھوندائين ته ڇا ڳالھايو ھوندائين. گلاب جي 

 انجام تائين پھچڻ لاءِ دل بيچين رھي ٿي.

اول جو ٻيو مک ڪردار جوڳي ھڪ ناول جي ڪھاڻي سندس چوگرد ن

” اسلام“ڦري ٿي. ھڪ پڙھيل نوجوان گلاب گونگي کان اڳ پنھنجي ڳوٺ جي 

 هکي ڳولڻ اسلام آباد وڃي ٿو ۽ اتي جي دنيا ۾ گم ٿي وڃي ٿو. جوڳي بنا ڏوھ

 يزار اچي وڃي ٿو.بي رياستي ادارن کان لڪندي لڪندي ج

۾ مزو اچي ويو. نامراد شھر ۾ مرادون ماڻڻ مون کي اسلام آباد “

لاءِ کپ کوڙي ويھي رھيس. پنھنجي دوست کي ڳولڻ جو خيال دل 

مان ڪڍي دل ٻين ڌنڌن ۾ اٽڪائي ڇڏيم. مضبوط مرڪز ۾ 

ڪمزور صوبن لاءِ رکيل نوڪرين مان ھڪ چڱيرڙي نوڪري ھٿ 

ئي طبق روشن جو شاليءَ سان ملاقات ٿي ته چار  ڪري ورتم. ويتر

 (53 :2010)جليل، ” ا.ٿي پي

زندگيءَ ۾  مشتمل يحصن تناول جي شروع کان آخر تائين ارڙھن ويھن 

جوڳي جنھن اذيت خوف و حراس ۾ گذاري ٿو. سندس ردعمل جڏھن پڙھندڙن 

جي سامھون اچي ٿو ائين محسوس ٿو ٿئي جيئن ڪردار لکيڪ جو محتاج نه پر 

 لکيڪ سندس محتاج تابع ھجي. 

ڪارندي چيو، ڪمال آھي! چوڪيدار  ھو دھشتگرد آھي، ھڪ“

اسان جوڳيءَ ۽ گلاب  کي آواره گرد سمجھندا “اچرج وچان چيو، 

 ”آھيون، پر توھين چئو ٿا ته ھو دھشتگرد آھن.!

ھنن مان ھڪ ڄڻي چيو، ” اسان کي پڪا ثبوت مليا آھن.“

)جليل، ” بنگالين وانگر اھي سنڌي به ملڪ سان سچا نه آھن.“ 

 (80،81ع، ص 2010

ليکڪ جي مشاھدي جي آڌار تي تخليق ڪيل آھي. ھو عام ماڻھو ل ناو

آھي، پر سندس سوچ، فڪر ڪو فرضي ڪردار نٿو لڳي. مفلس، لاچار، ڏتڙيل 

دلير ھئڻ جي باوجود به معاشري جي نا انصافي ڏسي نيٺ ھو پنھنجي ھار 

منظور ڪري ٿو. وھمن وسوسن ۾ گرفتار جوڳي رڳو سوچن جي سمنڊ ۾ رھي 

اندار انسان نيٺ حق ۽ سچ جي جنگ ھارائي ويھي ٿو. جوڳيءَ جو ٿو. ھڪ ايم

 جليل جا ڪردار آزاد آھن. پنھنجا سڀ عمل پاڻ ڪن ٿا. ڪردار ڇڙواڳ آھي. امر
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آھي. شاليءَ جو ڪردار ناول ۾  تي مضبوطناول جو ھر ڪردار پنھنجي جاءِ 

و ھڪ جاندار ڪردار آھي. ناول نگار سندس ڪردار کي انمول بنائي پيش ڪي

آھي. شروع ۾ کان آخر تائين سندس ڪردار بابت پڙھندڙ ڪشمڪش ۾ رھي ٿو. 

نفرت ٿئي ٿي اڳتي جڏھن سندس  هڪجھ هشروع ۾ ھن ڪردار سان ڪجھ

جليل ڪھاڻين  ٿئي ٿي. امر ھون اچي ٿي ھن ڪردار سان ھمدرديحقيقت سام

۾ عورت کي ھميشه عظيم پيش ڪيو آھي. عورت طاقتور ھوندي به ڪمزور ۽ 

ڪھاڻيءَ جي مرڪزي ڪردار ۽ اشري ھٿان ظلم جو نشانو رھي آھي. ھن مع

 شاليءَ جي ملاقات جو ذڪر ڪجھه ھن ريت آھي. 

 پويان آواز آيو.” ته تون ھليپر ٿيڻ لاءِ آيو آھين.“

بي نياز،  هڪجھ همنھن ڦيرائي ڏٺم. ھڪ سھڻي عورت، ڪجھ

 تي ھڪ ھٿ رکي بيٺي ھئي. هچيلھ

 ”ا جو ھيلپر؟ڇ“۾ نه آيو پڇيم،  هسمجھ هڪجھ

ڪٽنگ وغيره کان پوءِ وار ميڙڻ “کلي پيئي. دلفريب لڳي. چيائين، 

)جليل، ”  ۽ صفائي ڪرڻ واري کي اسين ھليپر چوندا آھيون.

2010: 56) 

ناول نگار شاليءَ جو پڙھندڙن سان تعارف نرالي انداز سان ڪرايو آھي. 

وي نظر عورت جو ڪردار مضبوط پيش ڪيو آھي. حقيقت ۾ شالي وفا جي دي

اچي ٿي. ناول اڳتي وڌندي جوڳي ۽ شالي سٺا دوست بنا ڪنھن لالچ ۽ ڳڻتيءَ 

جي زندگي ۾ اڳتي وڌن ٿا. عورت ھن ڪائنات جي تخليقن مان ھڪ خوبصورت 

 تخليق آھي. ھن ڪردار کي ليکڪ پنھنجي انداز سان ويترخوبصورت بنايو آھي.

پر ٻڌو اٿم شالي، مون زندگيءَ ۾ ڏائڻ ڏٺي ته ناھي، “چيو ھيم، “

ته ڏاڍي سھڻي ٿيندي آھي، ۽ سيني مان دل ڪڍي وٺندي آھي. 

 :2010)جليل، ” تون منھنجي زندگيءَ جي پھرين ۽ آخري ڏائڻ آھين.

92) 

تي مائٽ به يقين نٿا ڪن اتي شالي کيس  نھنجوڳيءَ جي سچائيءَ ج

پوليس ۽ ايجنسين کان بچائي ٿي. ايترن الزامن جي باوجود به کيس پاڻ وٽ 

ڏئي ٿي. کيس خفيه سازشن کان بچائڻ لاءِ ھوءَ ھرممڪن ڪوشش ڪري  هاھپن

 ٿي.

شاليءَ چيو، اھو درست آھي ته مان خفيه ايجنسين لاءِ ڪم “

ڪڏھن تو  ڪندي آھيان. پر، اھو امڪان کان ٻاھر آھي، جو مان

 (272 :2010)جليل، ” کي دوکو ڏيان.

جي ھڏ ڏوکي شاليءَ جو ڪردار بھادر آھي. جيڪا ھڪ معصوم انسان 

آھي. کيس مصيبتن مان آزاد ڪرائڻ گھري ٿي. ناول جو چوٿون ڪردار مراد 
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ٺاٺاري جو آھي. اھڙا ڪيترائي ڪردار اسان جي سامھون آھن.جيڪي نوڪريءَ 

۾ ترقي ۽ پاڻ کي چمڪائڻ خاطر پنھنجو دين ايمان وڪڻي ڇڏيندا آھن. اھڙا 

ڪردار ليکڪ جي مشاھدي ڪردار ڪيترن ئي رنگن ۾ نظر ايندا آھن. ٺاٺاري جو 

جي دوران اھڙا  ڻجليل کي اسلام آباد ۾ رھ امر ،ھيٺ آيل لڳي ٿو. ٿي سگھي ٿو

ڪردار نظر آيا ھجن. مراد ٺاٺاري جي باري ۾ مختلف وقتن تي مختلف سوچن ۾ 

 نگار سندس لاءِ ھڪ ھنڌ ھيءَ راءِ ڏئي ٿو. مبتلا ٿي ناول

ھئي، جن کان  اسلام آباد ۾ ھڪ مراد ٺاٺارو ھو، ۽ ٻي شالي“

ضمانت جي آس ھئي. مراد ٺاٺاري ۾ مون کي اميد گھٽ ھئي. 

افق تي ۽ قدم ترقيءَ جي ڏاڪي تي ھو. ان ۾ ھن  هھن جي نگاھ

نه ھو. کلڻو، چرچائي، ٺوڙھو، مگر ٺاھوڪو. سنڌ  هويچاري جو ڏوھ

مان ڪوچ ڪري جڏھن اسلام آباد آيو ھو ته فقط ڇوٽي موٽي 

ين ساٿين کي خبر ھئي ته مراد نوڪري ڪرڻ نه آيو ھو. سنگت

 (107  :2010)جليل، ” ٺاٺارو اسلام آباد فتح ڪرڻ آيو ھو.

مراد جھڙي ڪردار لاءِ سنڌي خوش ته اسان جو سنڌي مرڪز ۾ ويٺو 

اڳتي وڌڻ لاءِ سوچي ٿو. ناول ۾ ٻيا  آھي. حقيقت ۾ مراد فقط پنھنجي ترقي ۽

ين ٿا ۽ ناول اڳتي وڌي ٿو. به ڪيترائي ڪردار آھن، جيڪي پنھنجي ذميداري نڀائ

جوڳيءَ جا دوست چارڻ، برپٽ صحرائي افغانستان جي لاءِ ڪم ڪندڙ ڪشمير 

خان، دلبر خان، ڊاڪٽر امان الله، سسٽر زيتون، انھن ڪردارن سان پيش ايندڙ 

بھترين نموني ڪيو آھي. ھن ناول جا ڪردار  نواقعا ۽ انھن جي وقت جو تعي

ن. ھو صبر وارا آھن. ناول ۾ ڪردارن جي پڙھندڙن کي متاثر ڪرڻ وارا آھ

ھڪ ئي تسلسل ھلندي رھي  ڪھاڻي انجام طرف وڌي ٿي. ڪھاڻي ذريعي ئي

ٿي. ڪھاڻي وقت، ماحول ۽ حالتن پٽاندر بھترين منظرنگاريءَ سان گڏ اڳتي وڌي 

 ٿي. 

ناول کي خوبصورت بنائڻ لاءِ ان ۾ منظرنگاريءَ جو رکڻ به لازمي آھي. 

ن، وقت ۽ ماحول کي منظرنگاري جي ذريعي ئي صحيح ڪيو ناول ۾ ٿيندڙ واقع

ويندو آھي. ڪردارن کي پيش ايندڙ واقعا، سياسي سماجي حالتون، ريتون 

شمار ڪجي ٿو. ڪردار جيڪي ڪم  رسمون، معاشي حالتن کي منظرنگاريءَ ۾

 انھن کي مقرر وقت تي پيش ڪرڻ ڪن ٿا، يا کين جيڪي واقعا پيش اچن ٿا. 

منظرنگاريءَ جي وسيلي ڪو به ناول نگار ناول جي  وٺجي ٿو.کي منظرنگاري ڪ

ڪھاڻيءَ جي وايو منڊل کي واضح ڪري بيھاريندو آھي. خوبصورت 

منظرنگاريءَ جي ذريعي ڪھاڻيءَ کي ڪامياب بنائيندو آھي. ناول جي عنصرن 

۾ منظرنگاريءَ جي به اھميت آھي. جنھن جاءِ تي واقعو ٿيو. اھو ھنڌ ۽ ڪردار 

يڪو حقيقي لڳي اھا ناول جي منظرنگاري آھي. ناول نگار جنھن جاءِ جو عمل ج

جو ذڪر ڪري ته پڙھندڙ کي ھو حقيقي لڳي. ھر ڪردار جو ھنڌ ۽ عمل ٻئي 
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جدا ھوندا آھن. ناول نگار ڪردارن کان جيڪي عمل ڪرائي ٿو. انھن جو وقت ۽ 

 ھنڌ جيڪو پيش ڪري پڙھندڙ ان جي سحر ۾ گم ٿي وڃي. 

ذريعي ليکڪ موسم، ڳوٺ، شھر، گھر، جھنگ، جبل،  منظرنگاريءَ جي

روڊ، پھاڙ، آبادي، ويراني وغيره جي نشاندھي ڪري ٿو. ڪردار ڪھڙي ھنڌ 

ڪھڙو ڪھڙو عمل ڪري ٿو. ان کي خوبصورت نموني پيش ڪري ٿو. ناول جي 

سونھن منظرنگاريءَ ۾ آھي. منظرنگاري ڀرپور نه ھوندي نه ناول ٻسو لڳندو. 

گاري ڪرڻ جو انداز جدا آھي. منظرنگاري جڙتو نه ھجي. ھر ليکڪ جو منظرن

قدرتي نظارا، موسم، وغيره ۽ وقت کي اھڙي فطري انداز ۾ پيش ڪجي جو 

پڙھندڙ ماحول ھٿ ٺوڪيو نه لڳي. پڙھندڙن کي سمورا واقعا ۽ منظر حقيقي 

لڳن. منظرنگاريءَ جي ڪري ئي ناول نگار ڪردار ۽ ماحول کي خوبصورت 

سماج کي جيئن جو تئين پيش ڪري ناول کي منظرنگاريءَ اسلوب جي ذريعي 

سان ئي وڌائيندو ھلي ٿو. ھن ناول ۾ امرجليل منظرنگاري بھترين ڪئي آھي. 

 ڄڻ اھي منظر اکين آڏو نظر اچن ٿا.

ڏاڍي خبرداريءَ سان بڙ جي ٿڙ پٺيان نڪري، برساتي نالي جي “

اڻي ڪپ تي وڃي بيٺس. پاڻيءَ ۾پير وڌم ته ڇرڪ نڪري ويو. پ

اھڙو يخ جھڙي برف. جتان نالو پار ڪرڻ پئي چاھيم، اتي پاڻي 

جيترو مس ھو، پر برف جھڙو ۽ تيزيءَ سان وراڪو کائي پئي  هچيلھ

آيو. وراڪي وٽ ست اٺ فٽ کن اوچي ٽڪري ھئي. ٽڪريءَ جي 

ڪيم. بوٽ  هاوٽ مان نڪري برسات نالو پار ڪرڻ جو پڪو پھ

دل پڪي ڪري برف  لاھي ھٿ ۾ کنيم، ٻئي ھٿ ۾ ڪلاشنڪوف،

جھڙي يخ پاڻيءَ ۾ لھي پيس. اول پاڻي مري جيترو ۽ ڪٿي سيني 

جيترو ھو. سوچيم جيڪڏھن ٻن ٽن منٽن ۾ پاڻي مان نڪري پار نه 

 پھتس ته ڄمي، پاڻيءَ جي وھڪري ۾ وھي ويندس.

سان وڄ وانگر وھندڙ ۽ گوڙ ڪندڙ پاڻي مان  هسموري سگھ“

ي باوجود سھڪي پيس، نڪري نالي جي ٻئي پاسي پھتس. سيءَ ج

ٻوٽن ۾ لڪي ويھي رھيس. سڪل پنن سان پير سڪائي بوٽ 

 (66،67 :2010)جليل، ” پائي ڇڏيم.

ھن ناول ۾ منظرنگاري جو انداز جدا آھي. مختلف منظرن کي ناول نگار 

اھڙي نموني سھڻي انداز سان پيش ڪيو آھي. ناول پڙھڻ وقت منظر اکين 

منظر سياري جي موسم يخ ٿڌو پاڻي اسلام اڳيان اچن ٿا. جھنگ مان نالي جو 

 آباد جي شھر جا منظر به دلڪش انداز ۾ چٽيل آھن. 

پلنگ ڀرسان ڪارپيٽ تي ليٽي پيس. ايتري دير ۾ ھيٽر سبب “

ڪمري مان يخ جھڙي سردي گھٽجي ويئي ھئي. ڪنڌ ھيٺان 

ٻانھون ڏيئي مان ڇت سان لڙڪندڙ شينڊليئر ڏانھن ڏسڻ لڳس. 
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يل پردا تمام سھڻا ۽ زيبائتا ھئا. ايبسٽريڪٽ ۾ درن ۽ درين تي ٽنگ

ست ئي رنگ پکڙيل ھئا. ۽ وچ وچ ۾ ستن رنگن جي گڏيل آميزش 

جو ڀرپور نموني اظھار ٿيل ھو. رنگن ۾ منھنجو ذھن ڊانوان ڊول 

ٿيڻ لڳو. مون محسو ڪيو ڄڻ پردن پٺيان پوليس ۽ قانون نافذ 

و رنگن ۾ سوراخ ڪرڻ وارن ادارن جا خونخوار ڪارندا بيٺا ھئا. ھ

 (255، 254 :2010)جليل، ” ڪري مون ڏانھن ڏسي رھيا ھئا.

 جو هجليل سھڻن لفظن جي ذريعي تشبيھ منظرن کي پيش ڪرڻ لاءِ امر

استعمال ڪيو آھي. ناول نگار خوبصورت لفظن سان منظرنگاري ڪري ناول ۾ 

جان آڻي ڇڏي آھي. منظرنگاري ناول کي چارچند لڳائي ڇڏيا آھن. منظرن 

امرجليل اھڙي نموني چٽيو آھي، جو ھو حقيقي لڳن ٿا. ناول ۾ ڪردارن جي 

ذريعي ئي منظرپيش ڪيا آھن. منظر نگاريءَ جو بھترين نمونو آھي. گفتگوءَ 

ڪري منظرنگاري جو تسلسل نجي ذريعي شاھڪار منظرنگاري ڪئي آھي. تنھ

ڙن کي آھي. ليکڪ جنھن جاءِ تي وڃي ٿو اٿي جي منظرن ۽ ماحول کان پڙھند

آگاھ ڪري ٿو. پوءِ اھو جھنگ ھجي، روڊ ھجي، اسپتال ھجي، گھر جو منظر، 

رات، ڏينھن يا شام ھجي نھايت باريڪ بينيءَ سان منظرن کي بيان ڪيو ويو 

 آھي. منظرنگاريءَ جو اسلوب ناول کي عروج بخشي ٿو. 

 ناول جا مڪالما

عن دوران ناول ۾ ڪردار جيڪي پاڻ ۾ ڳالھائين ٿا. مختلف ھنڌن ۽ واق

سندن وچ ۾ جيڪا گفتگو ٿئي، تنھن کي مڪالما چئبو آھي. ڊرامي وانگر ناول ۾ 

 هبه سٺن مڪالمن جو ھئڻ لازمي آھي. ان لاءِ ڪردارن جي واتان جيڪي ڪجھ

۾ ايندڙ ھجن. ناول نگار سٺا  هڳالھرائجي اھي لفظ خوبصورت معنيٰ دار ۽ سمجھ

بق ھجن. مڪالما ھڪ ناول مڪالما لکي ۽ سندس ڪردار جي سوچ ۽ ذھن مطا

کي اڳتي وڌڻ ۾ مدد ڪندا، ٻيو ته مڪالمن جي ذريعي ئي ڪردار جي خوبين ۽ 

خامين جي خبر پوندي. موقعي مطابق مڪالمن جو استعمال ڪيل ھجي. 

 سندس ماحول مطابق ۽ معنيٰ خيز ھئڻ لازمي آھن. ۽ مڪالما ڪردار 

 هن جو بادشاھجليل جي تحريرن جي جان آھن. کيس مڪالم مڪالما امر

چيو وڃي ٿو. سندس ڪھاڻيءَ ۾ ڪردارن جو پاڻ ۾ ڳالھائڻ جو انداز ئي انوکو 

ڪالما آھي. ھن ناول ۾ ڪردارن جا مڪالما ئي ناول جي جان آھن. اھي م

 ملن جي ذريعي وڏيون وڏيونبنجي وڃن ٿا. ننڍن ج سڃاڻپڪردارن جي 

عي ئي افسانوي جليل مڪالمن جي ذري ڳالھيون چئي وڃڻ جو ماھر آھي. امر

ادب کي امر بنائي ڇڏيو آھي. پاڻ مڪالمن جي ڪري ئي سنڌي افسانوي ادب 

جو سگھارو نالو ۽ مضبوط ٿنڀ آھي. جنھن مڪالمن جي ذريعي افسانوي ادب 

کي نئين رنگ ۽ ڍنگ ۾ پيش ڪيو آھي. سندس نانءُ کڻندي ئي ادبي دنيا جي 

رنگن ۾ اسان جي سامھون باغ جو گل نئين پنھنجي ڏات ۽ ڏانو سان ڪيترن ئي 
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اچي ٿو. ان گل جي خوشبوءَ سموري ادبي دنيا جي وايو منڊل کي واسي ڇڏيو 

آھي. سندس اکر اکر ۽ سٽ سٽ ۾ سندس ڏات جھلڪا ڏيندي نظر اچي ٿي. 

 سندس مڪالمن جو مثال ھتي پيش ڪجي ٿو. 

 ”ڪنھن کي قتل ڪيو اٿئي؟“پڇيائين، “

 مون کان ڇرڪ نڪري ويو.

دلبر خان جي حجري تي “ڏسي، وري کليو. چيائين، مون کي وائڙو 

 ”ته ڄڻ ماءُ جي پيٽ ۾ محفوظ آھين. هاچڻ کان پوءِ سمجھ

توکي ڪنھن ٻڌايو ته مون خون ڪيو “مون ھٻڪندي پڇيو، ” پر!“

 ”آھي؟

ته پوءِ دلبر خان جي حجري ۾ “چلم مان بڙڪا ڪڍندي پڇيائين، 

 ”ڇو ورتي اٿئي؟ هاچي پناھ

ھتي اچي لڪڻ لاءِ خون ڪرڻ “م، يو، ته چ۾ نه آي ههسمج ههڪج

 ”ضروري آھي ڇا؟

 هڪو جواب نه ڏنائين. سوچيندو رھيو. چلم ڇڪيندو رھيو. ڪجھ

 ”پوليس تنھنجي تلاش ۾ ڇو آھي؟“دير کانپوءِ پڇيائين، 

پوليس منھنجي دوست “چيم، ” الاءِ، مون کي ڪا خبر ڪونھي.“

 ” کي گرفتار ڪيو آھي.

ٽيون ڏينھن مري روڊ تي ھڪ “ين، ڏاڍي دلچسپيءَ سان پڇيائ

سوناري جي دڪان ۾ ڌاڙو لڳو ھو، اھو ڪارنامو تنھنجي دوست 

 ”جو ته ناھي؟

تڏھن محسوس ڪيم ته حالتن جو شڪار ٿي مان قطعي غلط 

 (38 :2010)جليل،  ”ھنڌ تي پھچي ويو ھوس.

ڪھاڻين وانگر ھن ناول ۾ به مڪالما بھترين آھن. مڪالمن جي ڪري 

منفرد آھي. سندس مڪالما دل کي ڇھن ٿا. پڙھندڙن تي  ٻين ليکڪن کان

جادوءَ جو اثر ڪن ٿا. مڪالما سندس معراج ۽ سڃاڻپ آھن. ڪھاڻي ڪيتري به 

جاندار ھجي منظرنگاري، پلاٽ، ڪردار جاندار ھجن، جيڪڏھن مڪالما جاندار نه 

ھن ناول ۾ ڪردارن جي واتان سندن جان نه ھوندي. امرجليل  آھن، ته تحرير ۾

ادتن، سوچ ۽ فڪر جي عڪاسي ڪئي آھي. ناول جي شروعات کان آخر تائين ع

مڪالمن سان ٿئي ٿي. ناول جي پڄاڻيءَ تائين ڪردار اھڙي دلڪش گفتگو ڪن 

 ٿا. سندن جملا دل تي اثر ڪندڙ آھن. 

پوليس وٽ ڪھڙو ثبوت آھي، ته جوڳي دشمن جو “شاليءَ پڇيو، “

 ”ايجنٽ ۽ دھشتگرد آھي؟

تاراچند “وش رھڻ کان پوءِ ميجر ڳالھايو چيائين، گھڙيون خام ههڪج

عرف جوڳيءَ خلاف سڀ کان وڏي گواھي ۽ ثابتي گلاب جو 

 .” . تحريري ۽ .
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 ميجر پنھنجو جملو اڌ ۾ ڇڏي ڏنو.

 ”۽ ڇا؟“شاليءَ پڇيو، 

معتبر شاھدين جي موجودگيءَ ۾ گلاب  هپوليس ڪجھ“ميجر چيو، 

 ”ڪيو. ٽيپ تي رڪارڊ نچند عرف گلاب احمد جو بيا

گلاب “شاليءَ ڪاوڙ وچان چيو، ” بڪواس! سراسر بڪواس.“

 ”پيدائشي گونگو آھي.

ميجر چيو، ڏاڍو سخت جان ۽ تربيت ” پوليس جو اھو ئي خيال ھو.“

وڙ ۽ حيلن کان پوءِ ڳالھايائين. نيٺ کيافته نڪتو. وڏي جا

 ”ڳالھايائين.

ين کان نه اڀرندو آھي، تئ هئي. جيئن سج اولھيٿي و  ههشالي با

گلاب گونگي جو ڳالھائڻ امڪان کان ٻاھر آھي. پوليس ۽ تون ڇا ٿا 

 ثابت ڪرڻ چاھيو؟

تربيت ورتل دشمن جا ايجنٽ “ميجر ٿڌي ۽ بيرحم لھجي ۾ چيو، 

 فقط ھڪ دفعو ڳالھائيندا آھن. 

 ”گلاب چند ھڪ دفعو ڳالھايو. ھينئر ھو ڳالھائي نه سگھندو.

 ”گھندو؟ڇو نه ڳالھائي س“ شاليءَ رڙ ڪندي پڇيو، 

بيان رڪارڊ ڪرائڻ کان پوءِ گلاب خودڪشي “ميجر چيو، ” شڪيله“

 ”ڪري ڇڏي.

جواب ۾ شاليءَ الاءِ ڇا چيو. مون کي ٻڌڻ ۾ نه آيو، پر مون ڪائنات 

اٿلي  هن پٽجي ويا. درياھئواڙو۾ فنا جي صور گنجندي ٻڌي. وڻ پ

جي گولن وانگر طوفان ۾ اُڏامڻ لڳا. سج سوا نيزي  هپيا. جبل ڪپھ

 (279، 278 :2010)جليل، ” تي لھي آيو. سمورا سمنڊ ٽھڪڻ لڳا.

شروع کان آخر تائين ھر ڪردار پنھنجي پنھنجي انداز سان ڳالھائي ٿو. 

ناول نگار مڪالمن مان ئي سڃاتو وڃي ٿو. ٻوليءَ تي مھارت کي ناول نگار 

ڪيئن استعمال ڪري ٿو. اھا ئي کيس ڪامياب بنائي ٿي. ناول نگار مڪالمن 

ذريعي ئي پڙھندڙن تائين ڪردارن جي سڃاڻپ ۽ اصلي ماحول پيش ڪري  جي

گھٽ آھن. گھڻي حصي ۾  هٿو. ڪھاڻين جي ڀيٽ ۾ ھن ناول ۾ مڪالما ڪجھ

من جي ذريعي ئي الچ ۾ گم رھي ٿو، پوءِ به ناول مڪڪردار فقط پنھنجي سو 

وڌڻ شروع ڪري ٿو. ڪردار گفتگوءَ جي ذريعي ئي ھڪٻئي سان سڃاڻپ 

ا. ھميشه وانگر ناول ۾ مڪالما جاندار آھن. ڪردارن جڏھن گفتگو ڪرائين ٿ

ڪن ٿا ته وقت گذرڻ جي خبر نٿي پوي. ناول ۾ مڪالما اثرائتا آھن. سوچڻ تي 

مڪالما صرن کان انفراديت رکي ٿو. مجبور ڪن ٿا. امرجليل مڪالمن ۾ ھمع

ھي ناول ھي مان ڪڍي ڇڏجن ته منجھس جان نه رھندي. امرجليل جو  ناول

ناول جو ھر جملو ھر سٽ لڱ ڪانڊاريندڙ  نگارن کان منفرد آھي. ناول ٻين ناول

آھي. ناول جي پلاٽ کان مڪالمن تائين ڪھاڻي پڙھندڙن کي پنھنجي گرفت ۾ 

جليل پنھنجي مڪالمن کان ھن ناول ۾ تير جو ڪم ورتو آھي.  آڻيو ڇڏي. امر
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ماحول  سندس مڪالما ڪردارن جي حال مطابق آھن. ھر ڪردار پنھنجي

مطابق گفتگو ڪري ٿو. ڪردارن جي واتان ڪيل گفتگوءَ مان ئي سماج جي 

اسلوب ئي ڪنھن به تحرير جي  جو اندازو لڳائي سگھجي ٿو. ۽ حادثن اوڻاين

جان ھوندو آھي. اسلوب جي ذريعي ناول نگار پنھنجي سڃاڻپ ٺاھي ٿو. لفظ 

ن جي ذريعي ناول ئي ناول نگار ۽ پڙھندڙ جي وچ ۾ رابطي جو ذريعو آھن. جنھ

نگار پنھنجا خيال قلمبند ڪري ٿو. ناول اھڙي انداز ۾ ھجي جو پڙھندڙ جي دل ۽ 

دماغ کي قبضي ۾ ڪري وٺي، ڏکيا لفظ استعمال ڪرڻ کان پاسو ڪري. 

۾ اچي.  هسندس ٻولي اھڙي ھجي جو پڙھندڙن کي آسانيءَ سان سمجھ

کي تمام اسلوب ئي ليکڪ جي سڃاڻپ آھي. ھن ناول ۾ امرجليل لفظن 

حالتون ۽ حقيقت ساسي ۽ سماجي ويس ڍڪائي تحرير ڪيو آھي.  خوبصورت

اسان کي ھن ناول ۾ نظر اچي ٿي. ھن ناول جو موضوع ڪو عام نه آھي. 

ملڪي حالاتن جي حساس معاملن تي مبني آھي. امرجليل جي اسلوب جو 

 ھڪ مثال پيش ڪجي ٿو. 

ڪندا  خودڪشي جيئرا“گلاب گونگي ھڪدم ڪاغذ تي لکيو، “

 (14 :2010)جليل، ” آھن، ورھيه ٿيا جو تون مري ويو آھين.

ناول اڳتي وڌڻ سان گڏ ناول جي ھيرو جي ذھن ۾ جيڪي خيال اچن ٿا. 

 ھو سوچي ٿو سندس وھم ۾ عجيب وغريب خيال اچ ٿا. 

خان جي جملن جو  ماٺ! ۽ ماٺ کانپوءِ پريشاني ورائي ويئي. دلبر“

 مفھوم واضح ٿيڻ لڳو.

 رفت سنڌ ۾ ھٿيار سمگل ڪرائيندا!منھنجي مع

مون کي ائين لڳو. ڄڻ وڏي ٺڪاءُ سان منھنجي مٿان حجري جي 

 (57 :2010)جليل،  ”ڇت اڏامي ويئي.

ناول جو اسلوب پڙھندڙن کي پنھنجي گرفت ۾ آڻي ڇڏي ٿو. ھن ناول ۾ 

عورت جي عشق ۽ وطن جي عشق جي جاکوڙ ۽ زندگيءَ جي مظاھري کي پيش 

ان استعمال ڪيل آھي. ھي ناول پڙھي ڄڻ بت مان ڪيو آھي. ٻولي آس

ناول جي موضوع کي ڄڻ نئون موڙ ڏنو ادب ۾ سيسڙاٽ نڪريو وڃن. سنڌي 

آھي. سنڌ سان دغا ڪرڻ وارن جا پول اھڙي انداز ۾ پڌرا ڪيا آھن. جو سنڌ لاءِ 

جليل جي سڃاڻ سندس اسلوب جي ڪري منفرد  درد محسوس ٿئي ٿو. امر

جو دارومدار اسلوب تي آھي. ناول ۾ ٻوليءَ تي آھي. سندس ڪاميابيءَ 

مھارت سھڻي نموني استعمال ڪئي آھي. ٻوليءَ تي مھارت ئي اسلوب کي 

ڪامياب بنائيندي آھي. ٻوليءَ جي ذريعي ئي ناول نگار پڙھندڙن تائين پنھنجا 

خيال پيش ڪندو آھي. ڪھاڻين وانگر امرجليل جو اسلوب ھتي به سادو ۽ اثر 

نفيس آھي. وٽس محبت ۽ نفرت ھميشه سياسي محرڪات جو انگيز، نرم ۽ 

نتيجو آھن. سندس افسانوي خوبين جو تعلق آھي ته انھيءَ سلسلي ۾ ھو جتي 
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ڪردارن جي داخلي ڪيفيات جي عڪاسي ڪري ٿو. اُتي خارجي دنيا کي به 

سندس اسلوب  فراموش نه ٿو ڪري، بلڪه ان جون تصويرون به ڏيکاري ٿو. 

 کي امر بنائي ڇڏيو آھي. ئي افسانوي ادب 

ڏاڍو ياد آئي. مون کي  هان رات اڌ ٺھيل بنگلي ۾ دوستن جي ڳالھ“

ڀڄي جان ڇڏاءِ. کان جوڳي ان ڏائڻ “ ورائي ورائي چيو ھئائون، 

اھڙي جٺ ڪندءِ جو تنھنجيون ست پيڙھيون عشق تان ھٿ کڻي 

 ”ڇڏينديون.

ه اسان سنڌي ھڪ ت“ مون کي پاڻ تي سخت ڪاوڙ آئي. سوچيم، 

عاشق جلد ٿي پوندا آھيون. ادي کي ڪن نه جن، اسان ادن کي 

 (101 :2010)جليل، ” عشق انڌو ڪري وجھندو آھي.

جليل ڪنھن خاص اسلوب جو عادي نه آھي. جتي سندس موضوع ۽  امر

مواد تبديل ٿئي ٿو، ھو اتي اسلوب ۾ به تبديلي آڻي ٿو. ھر موضوع سان 

سماج جي ڏکندڙ رڳ تي ھٿ رکيو  خوبصورت انداز سان نڀايو اٿس. ھميشه

 اٿس. سندس ھي ناول ۽ ان جو اسلوب پنھنجو مٽ پاڻ آھي. ھن ناول ۾ امر

ڪيو آھي. ناول جو  جليل سنڌ کي نقصان پھچائيندڙ ھر چھري کي بي نقاب

ن جي بٺيءَ ۾ پچي راس ٿيل آھي. سماجي اوڻاين کي ظھڪ ھڪ جملو لف

بوريت جو احساس نٿو ٿئي. ڪٿي بھترين اسلوب ۾ سميٽيو آھي. ناول ۾ ڪٿي 

ڪٿي پھاڪن ۽ چوڻين جي چاشني ناول کي چار چنڊ لڳايا آھن. سندس 

کڻي نظر اچي ٿي. ناول جو ھر پيراگراف دلڪش انداز ۾ تحرير  شخصيت ڪر

ٿيل آھي. امرجليل جي ڪھاڻين وانگر ناول به ضمير متڪلم واري انداز ۾ آھي. 

ل واردات ھجي. ناول ۾ ڪٿي ڪو سموري ناول جو قصو ڄڻ سندس مٿان گذري

به واقعو ھٿ ٺوڪيو يا مصنوعي نه آھن. سنڌي ادب ۾ ھي فني توڙي فڪري 

حوالي سان تمام گھڻي اھميت رکي ٿو. ناول ھڪ تسلسل ۾ ھلي ٿو. ڪنھن به 

ھڪ جاءِ تي پڙھندڙ کي بوريت جو احساس نٿو ٿئي. ناول جي شروعات جنھن 

خوبصورتيءَ سان وچ کان پڄاڻيءَ تي دلڪش اسلوب سان شروع ٿئي ٿو ان ئي 

پھچي ٿو. ڪنھن به ھنڌ ناول جي قصي ۾ مونجھارو نه آھي. ليکڪ وڏي ڏانءُ 

سان ناول کي پڄاڻيءَ تي پھچايو آھي. ڪردار، مڪالما ۽ منظرنگاري ئي ناول 

جي جان آھن. ٻين ليکڪن کان ھي ناول ان ڪري به منفرد آھي. جو ھو حقيقت 

ليکڪن کان مختلف آھي. جو ھو ڪنھن به دٻاءُ ۾ نٿو کي بيان ڪري ٿو. ٻين 

رھي. سمورو ناول تجسس تي مبني آھي. علامتي اسلوب، طنز، ضمير متڪلم 

جليل جي  جنھن ۾ ليکڪ خود ھڪ ڪردار جي طور تي نظر اچي ٿو. امر

اسلوب تي سندس ڇاپ واضح نظر اچي ٿي. ھي ناول سياسي، سماجي تاريخ 

ن جي ڏاڍاين جا نھايت باريڪ بينيءَ سان پردو کنيو تي مبني آھي. رياستي ادار

۽ استعاري جو استعمال به موقعي  هويو آھي. ڪھاڻين وانگي امرجليل تشبيھ

مطابق ڪيو آھي. سمورو ناول سماجي حقيقت تي مبني آھي. ضرورت آھر 

ست آھي. واقعا خودبخود بر اسلوب زبه ٿي ويو آھي. ناول ۾  يليکڪ رومانو
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ڙتو نٿا لڳن. ناول جي شروعات پڄاڻيءَ کان ٿئي ٿي ۽ ناول جو جنم وٺن ٿا. جُ 

ناول جنھن پُر تجسس اسلوب سان شروع ٿئي  ھيرو سمورو قصو بيان ڪري ٿو.

ٿو. ان ئي روانيءَ کي سان ڳتي وڌي ٿو ۽ نيٺ پنھنجي انجام کي پھچي ٿو. ناول 

آھي. ڪردارن، توڙي ماحول ۽ سندن رھڻيءَ ڪري تمام گھڻي اھميت جو حامل 

ڪٿي به ڪنھن موضوع ۾ جھول نظر نٿو اچي. ھڪ دور جي جيئري جاڳندي 

 تاريخ ھن ناول ۾ نظر اچي ٿي.

 حوالا

 سنڌ. ،ڪراچي ،، باغي اڪيڊمي”اونداھي ڌرتي روشن ھٿ“ع، 2014آغا سليم،  .1

 ڪنڊيارو.  ،روشني پبليڪشن (،ڇاپو ڇھون)،  ”نيٺ گونگي ڳالھايو“ع، 2010امر،  ،جليل .2

، سنڌي لئنگويج (جلد ٽيون) ،”سنڌي ادب جي تاريخ“ع، 2006ڊاڪٽر،  ،لجبارجوڻيجو، عبدا .3

 حيدرآباد. ،اٿارٽي

 ،، روشني پبليڪيشن”سنڌي ادب جي مختصر تاريخ“ع، 2010ڊاڪٽر،  ،جوڻيجو، عبدالجبار .4

 ڪنڊيارو.

، نيو فيلڊس (چوٿون ايڊيشن)، ”سانگھڙ“ع، 1998ميمڻ،  ،محمد عثمان ،ڏيپلائي .5

 سنڌ. ،حيدرآباد ،ولي محمدٽنڊو  ،پبليڪيشنس

 .روڪنڊيا ،روشني پبليڪيشن (،ڇاپو ٽيون)، ”موھن جو دڙو“ع، 2008علي بابا،  .6

 ،روشني پبليڪشن(، ڇاپو ڏھون )، ”سنڌي ادب جو مختصر جائزو“ع، 2010اڪبر،  ،لغاري .7

 .ڪنڊيارو

ٽنڊو ولي  ،، نيو فيلڊس پبليڪيشنس“کڻڻ ڏيو همون کي ساھ“ع، 2001مغل، غلام نبي،  .8

 سنڌ.  ،حيدرآباد ،حمدم

امرجليل جي ڪھاڻين جا ڪردار، فن جي روشنيءَ ۾ “ع، 2010 ،مفتي، تھمينه، ڊاڪٽر .9

 . ، سنڌي ادبي بورڊ، ڄام شورو.سه ماھي مھراڻ” سگھارن احساسن جو اڀياس

 .، ڪراچيحڪومت سنڌ ،ثقافت کاتو ،”پڙاڏو سوئي سڏ“ع، 2013 ،سراج الحق ،ميمڻ .10
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 نوستباب 

 يجانت

 ور، انداز جي لاءِ مثال ط ائن ۾ ڪم اچي ٿو. انلفظ اسلوب مختلف معن

ڪيو وڃي ٿو. اسلوب استعمال  وغيره لاءِ  يبيان، طرز تحرير، لھج

 آوازن کي نئين سڃاڻپ ڏئي ٿو. ۽ لفظن

 .تاريخ جون تلخيون اسلوب ۾ مختلف رخن جي حوالي سان نظر اچن ٿيون 

 دي عنصر يا جُز آھي. ان جو معيار ليکڪ جي اندر جي اسلوب ڪنهن به ادبي تخليق جو بنيا

 دنيا ذاتي سوچ ۽ موضوع کي ضرورت موجب تخليق ڪرڻ جي مهارت ۾ آھي.

 جوڙجڪ سياسي، سماجياثر ھيٺ  ڪنھن به دور جي ريتن رسمن 

۽ بيان جي طريقي مذھبي، رھڻي ڪھڻي ۽ ماحول  ثقافتي، اخلاقي،

 ي ٿو. سگھج سمجھيليکڪ جي اسلوب مان بخوبي  کي

   ،اسلوب جي ذريعي ليکڪ ڪنھن طويل موضوع جي واقعن

 ڪندو آھي.  کي پيش نفسيات ۽ فلسفي شخصيتن جي

 وقت، ماحول ۽  ،ٻولي، موضوع اسلوب، امر جليل جي ڪھاڻين ۾

 رھي ٿو. ٿيندو  جي لحاظ کان تبديل ڪردارن

 ٻين  سلوبا۽  فن  وي ڪھاڻين جي منڍ، وچ ۽ پڄاڻيءَ جامر جليل ج

 منفرد آھي. کانليکڪن 

 وڏا تي ڪيترائي  پڄاڻيءَ پڙھندڙن لاءِ  ن جو اسلوبڪھاڻي يج امر جليل

 و.سوچڻ لاءِ ڇڏين ٿ اھم ڌيان ڇڪائيندڙ خيال

  انساني نقش ھجن يا سندس ڪردارن جو عادتون، احساسات يا قدرتي

جي فن جي ذريعي ھو کين بيان ڪرڻ جو  هنظارا، استعاري ۽ تشبيھ

  فن رکي ٿو.

 پھلو تخليقي من کي ڇھندڙ  اح وارو ل جي ڪھاڻين ۾ طنز مز امر جلي

 .نظر اچي ٿو وڌيڪ منفرد ٻين ليکڪن کان 

  امر جليل جي ڪھاڻين جو مقصد، لفظن جي چونڊ ٻين ليکڪن کان

 منفرد آھي.
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  ترتيب ۽ لفظن جي ترڪيب منفرد آھي. ،جليل جي ڪھاڻين جي معنيٰ  امر 

 ي شاعريءَ  ذريعي تخليقي ڪن ڪھاڻين ۾ شاھه عبدالليف ج امر جليل

 اسلوب کي پُر ڪشش بنايو آھي.

  امر جليل جي افسانوي ادب ۾ سياسي سماجي ماحول ادارن جي

 ڪارڪردگي انساني حقن جي لتاڙ صاف نظر اچي ٿي. 

 سندس ھڪ، ھڪ ڪھاڻي گھڻ رخي آھي. جيان اسلوبجليل جي  امر 

نظر اچن  گھڻيون ڪھاڻيون فني فڪري حوالي سان پختيون ۽ واضح سندس

 ٿيون.

 رومانوي ليکڪ آھي. سماجي نا انصافين جي ڪري  بنيادي طرح جليل امر

 سياست کي به موضوعن جو حصو بنايو آھي.

 آھن. جنھن ڪري سندس اسلوب  و روحجليل جي ڪھاڻين ج مڪالما امر

 نظر اچي ٿو. منفرد 

 سندس ڪھاڻيون اختتام کان تجسس واري انداز ۾ شروع ٿين ٿيون. هڪجھ 

جليل جون ڪھاڻيون پڙھندڙن لاءِ اختتام تي ڪيترائي نقطا سوچڻ لاءِ  امر

 ڇڏين ٿيون.

 سندسجليل جون ڪھاڻيون راز ۽ حيرانگي واري اسلوب تي مشتمل آھن. امر 

 ڪھاڻيون موضوع ۽ واقعن جي ترتيب جي لحاظ کان مضبوط آھن.

 ھڪ تنقيدي اک اعليٰ سطح کي ڇھي ٿو. جو  سندس فڪر  جليل جو فڪر  امر

 شڪل اختيار ڪري ٿو.

 جليل نج سنڌي ٻوليءَ جو استعمال ماحول ۽ ڪردار جي مطابق ڪيو  امر

لفظن جو انتخاب نٿو ڪري، بلڪ صورتحال، جذبات ۽ احساس پاڻ آھي.

جنھن جي ڪري اسلوب ئي سندس  مطابق لفظ خود بخود وجود ۾ اچن ٿا.

 بنجي وڃي ٿو. خالص سڃاڻپ

 لم آپ بيتي انداز ۾ لکيون آھن. ھر ڻيون ڪھاڻيون ضمير متڪھجليل گ امر

 واقعو ڄڻ ساڻس ٿي گذريو آھي.

 .ناول ۾ پلاٽ کان وڌ مڪالمن تي زور ڏنل آھي 

 .سمورو ناول رازن واري اسلوب ۽ تجسس سان ڀرپور آھي 

  ناول فني  ڪٻئي سان اختتام تائين رابطو رھي ٿو.هناول جي ھر ڪردار جو

 جُزن جو اعليٰ شاھڪار آھي. 

  جي اندر فسادن پيدا ڪرائڻ وارن مسئلن تان پردو کنيو ويو ناول ۾ سنڌ

 آھي.

 .ناول ضمير متڪلم واري اسلوب جو شاھڪار مثال آھي 
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 جليل جو اسلوب موضوع ۽ مواد جي لحاظ کان تبديل ٿيندو رھي ٿو. امر 
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It is the poets, story writers and literary scholars who decorate literature with new 

concepts and ideas. Every writer strengthens literature and makes it purposeful with his 

own style. Amar Jalil is one of those writers. The themes of his stories are influenced by 

social and political conditions of the time which clearly reveal the characteristics of his 

style. He is considered as one of the greatest Sindhi writers and commonly known among 

the people. His unique style is the spirit of his writings which makes them distinguished 

from other writings. 

Style is the literary and practical expression of a creative idea.Style is the 

expression of beauty, the more suitable and balanced it is, the more effective it will be. 

Theme can be valuable and effective only after it expresses a central idea or beauty. 

Language, and command over the expression in language, is necessary for a quality style. 

The internal and external dialogues in a literary style become more interesting. As a 

person describes his internal and external conditions through his speech, likewise, by 

style such a writing method is meant in which a writer presents his internal and external 

feelings and observations. Style is a particular way of any piece of writing which 

expresses an idea or a theme. The more beautiful style is, the more attractive it will be to 

a reader and also writing will be effective. 

Depth of ideas, enthusiasm and content, detailedness and sensitiveness, and a 

unique idea form the external bases of a unique and beautiful style. It means that rules 

and regulations for a beautiful language, external knowledge, deep internal sight, creative 

impulse and form of expression, all combine together to produce a beautiful style and are 

the fundamental parts of it. 

As the freshness and depth of an idea keep making changes in the rules for their 

expression, so with the addition of new words, quality of style is improved, its structure is 

changed. Simile and metaphors become new and fresh. The power and ideas expressed by 

new style brings new experiments of the world to the front along with changes in 

language and structure of words according to need, because style is not something static 

but a continually evolving process. On one hand, style supports the imagination of writer 

and changing desires as per need. On the other hand, it gives a perfect shape to the 

writer’s ideas. 
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In the stories of Amar Jalil dialogues occupy a central position. Amar portrays 

brutality, love, and reality with honesty at the same time. His style is romantic. Many of 

his stories are written in symbolic style. He reveals his hatred for man-made laws of state 

institutions in his stories, sometimes, in symbolic style and sometimes through sarcasm 

and humour. He has brought attention of common people to very minor things through his 

stories. In order to broaden the language, he has made use of similes and metaphors. 

Many of his stories are narrated by first person where the writer himself is involved as a 

character of the story. 

As there is very less amount of work is done on the style in Sindhi literature; 

therefore, my article ‘explorative study of the style of Amar Jalil’s stories’ is a new 

contribution to the Sindhi literature in the field of research. It will be helpful to both 

students as well as teachers of Sindhi department. They will come to know about style. 
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